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С. МОЩИ = 


ПРЕДИСЛОВТЕ. 


Безчисленныя сочинешя, написанныя на иностранныхъ язы- 
кахъ объ изящныхъ искусствахъ вообще, и недостатокъ подоб- 
ныхЪъ руководствъ на нашемъ отечественномъ, побудили меня 
предпринять трудъ, далеко быть можетъ превосходящий мои 
способности и средства; но по крайней мърЪ трудъ, который 
еще до сихъ поръ въ Росси ни кёмъ не быль разработанъ, 
и потому къ коему я въ прав5 ожидать всякаго снисхождения, 
какъ къ первоначальному опыту. 

Предоставляя послвдующимъ писателямъ развивать 1 по про- 

изволу трактатъ о живописи вообще, историю частной и худо- 
_ жественной жизни великихъ ея представителей, я на свою 
долю взялъ только сдфлать добросовестный выборъ или кон- 
спектъ изъ сочинешЙ о художествахъ, пользующихся во всемъ 
СВЪТБ заслуженною славою и авторитетами, не позволяя себ 
почти  собственнаго сужденя, чего даже требуетъ и самая 
цфль и объемъ предлагаемаго мною изданя, ибо оно есть 
только хронологичесмй и возможно полный сводъ фактовъ, от- 
носящихся собственно до Исторм Живописи, выраженныхь въ 
связи частныхъ жизнеописай ея представителей. 

На основаши этого, книга моя подлежитъ суду критики 
только относительно выбора матерлаловъ, изъ коихъ она заим- 
ствована, и плана самаго издашя, который уже исключительно 

 принадлежитъ мнф. Безспорно, что о предмет, предлагаемомъ 
мною нын$ читателямъ, можно написать безчисленные томы, но 
мысль составить собственно «Иеторю Живопиеи и Живописцевъ 
тлавнфйшихъ европейскихъ школъ» для любителей живописи, 
такъ сказать, «справочный словарь» для каждаго сколько ни- 
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будь замфчательнаго имени въ области сего искусства, огра- 
ничила мои разыскания всевозможною краткостю. Болбе подроб- 
ное развите заданной мною’ себЪ темы будетъ зависЪть отъ 
того участя, съ коимъ примется публикою предлагаемое мною 
сочинеше, имфющее по крайней мфрЪ достоинство истины, без- 
пристрастмя и возможной при его объем полноты. 

Источники, изъ коихъ я преимущественно почерпалъ необхо- 
димые мн матералы, были слБдуюцие: «Нзюте 4ез решите 
де ‘ощез 1ез 6со]ез» —раг СБаез В]апс, «баПеме 4ез Агёз её де 
РЕ зюоте»—раг РШез; «АБг6эб ае ]а уе 4ез репигез»—его же; 
Пусбоппаке_ ызюгтаие. 4ез Репитез» — раг теб; «блиае 4ез 
Атаеигз ез {аеаих» — раг Баш @егшташ ; — «Ю1сйоппаше 
ез Агизез» — раг 1е Сопие Васхупз; — «Н1зюте. 4е ГАз 
тподегпе» — его же; «Мизбе Че решёиге её 4е зсярёаге» — раг 
Дао, отауб раг Веуей; — \!е дез рейигез, зэсириеитв её 
эгсЬес(ез» — раг Слоголо Уазаги (фтадий раг Г. ГесааеВ6);— 
«Гез Мазбез де ГЕигоре» — раг У1аг4оё; кром сего принима-_ 
лись въ соображене различныя художественныя статьи, раз- 
бросанныя въ повременныхъ издашяхъ, преимущественно въ 
«Веуце Рогезцае», «Энциклопедическомъ Лексикон$» — изд. 


Плюшара, «Живописномъ Обозрьни» — изд. Семена; — 
«Художественной Газеть» — изд. Н, Кукольника; — «Карти- 
нахъ Русской Живописи» — изд. его же; «Эрмитажной Гал- 
лереё» — изд. Лабенскаго; — «Памятникахъ Искусствъ» и 


многихъ другихъ перюдическихь художественныхъь и литера- 
турныхъ издашяхъ; но, главное, изъ собственнаго моего наблю- 
деншя и изученя, что въ особенности было важно для отдфла 
«Русской Живописи», для котораго мы такъ мало до сего вре- 
мени имбли матераловъ. 

При описан жизни великихъ художниковъ, я предполо- 
жиль обратить особое внимаше на произведен1я ихъ, находя- 
цияся въ нашемъ отечествв, и потому отдъль этотъ состав- 
ленъ полнфе прочихъ отдловъ каждой бографии, заключающей 
въ себъ необходимо частную жизнь художника, оцфнку его 
художественной дфятельности, то мфсто, которое онъ занимаетъ 
въ ряду прочихъ представителей одинакой съ нимъ школы, и 
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наконецъ возможно полное описашеего произведен, дошедшихъ 
до потомства. Описаше картинъ находящихся въ Россш, будетъ 
составлять уже болфе полное приложеше къ бографи каждаго 
лица, и оцфнка достоинства ихъ будетъ выражена лишь словами 
лучшихъ русскихъ и иностранныхъ писателей по этой части. — 
Независимо отъ сего я  почель интереснымъ  разсказать 
вкратц исторю главнаго хранилища у насъ изящныхъ ие- 
кусствъ. — Императорскаго Эрмитажа, описаше коего займетъ 
особую статью въ конц отдзла о «Русской Живописи» 

Уже одно то, что въ моемъ трудБ собрано все, что можно 
сказать о сокровищахъ искусствъ, находящихся въ нашемъ 
отечествв, чёмъ всякШ русск можетъ вполнф гордиться, и 
что до сихъ поръ мы могли читать только въ немногихъ. сочи- 
нешяхъ иностранныхъ авторовъ, говорящихъ о Россошь, застав- 
ляеть меня надвяться, что онъ принесетъ нФкоторую. пользу 
разработкв нашей отечественной истор изящныхъ искусствъ, 
и что начало это найдетъ послёдователей болве свъдущихь и 
счастливыхъ, коимъ падетъ на долю слава подробной, ученой 
и дБльной обработки избранваго мною предмета. 

Предположивъ преимущественно написать Историю Живописи 
новЪйшихъ временъ, выраженную въ отдфльныхъ б1ографяхъ 
ея представителей, раздЪленныхъ въ хронологическомъ по- 
рядкв на школы и подраздьленя, я не лишнимъ почелъ, для 
возможной полноты обзора, и для показанйя возможной связи 
и зависимости явлешй въ области художества вообще, ‘про- 
слфдить въ самомъ бфгломъ очеркз исторно живописи со вре- 
менъ самыхъ отдаленныхъ, даже почти доисторическихъ, до- 
ведя ее до того времени, когда живопись переставал быть какъ 
бы тайною отдфльныхъ личностей, становится уже правиль- 
нымъ занямемъ цфлаго сословля свободныхъ художниковъ, при- 
нимая видъ и форму ЖивописныхЬ ШКолЪ. 

Источники для этихъ розыскашй весьма неполны и недо- 
статочны; всБ почти носятъ на себЪ отпечатокъ, какъ и всв 
собымя древней истори, какой-то миоической сказки, въ коей 
ни за имена дЪйствователей, ни за произведеня большей ча- 
сти художниковъ, не говоря уже о точности лтосчислешя, — 
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нельзя положительно ручаться. Что же можно посл этого 
сказать о аналоги ‘или послёдовательности развитя живописи 
у разныхъ древнихъ народовъ, принисывая ея. происхождене 
одновременному или послфдовательному  открытио, ` полагая, 
подобно многимъ писателямъ, колыбелью живописи одну какую 
либо страну, и выводя изъ этого предположеня и заключеня 
интересныя развз только по своему вымыслу? : 

Ипотезы эти впрочемъ не имзютъ никакаго виян!я на ХодЪ 
— искусства вообще, а тёмъ болбе на совершенно самобытную 
его отрасль, именно на живопись новъйшаго времени, полагая 
ее со времени полнаго возрождешя искусства, то есть съ 
конца ХШ  стольмя или со времени Чимабуэ, которая и с0- 
ставляеть преимущественно предметъь нашего трактата, потому 
что о картинахъ временъ древнёе ХШ стольмя, мы имфемъ 
только преданя; а такъ какъ цъль нашего издав!я есть’ собра- 
ве интересныхь фактовъ существующихь и могущихь 
служить дая научнаго ознакомленя читателей съ областпо 
живописи, собственно въ современномъ ея быту, избъгая ‘по 
возможности отвлеченностей, — то истор!я древней и’ средне- 
вфковой живописи будеть служить у насъ какъ бы только 
введенемъ, какъ бы необходимымъ звеномъ, связующимъ дфй- 
ствительность съ ея происхождешемъ, необходимымъ началомъ 
дЪла, для возможной исторической его полноты. 


ГЛАВА Г. 
ВВЕДЕНЕГЕ. 


ОБОЗРЪНТЕ. ДРЕВНЕЙ И СРЕДНЕВЪКОВОЙ 
ЖИВОПИСИ. 


А. ЖИВОПИСЬ ДРЕВНИХЪ. 


> 


Происхождене живописи теряется въ глубокой древности. — 
Овидева легенда о Коринеской ДЪВушкз, рисующей на стБнЪ 
хижины силуэтъ своего жениха, можетъ почесться аллегориче- 
скимъ объяснешемъ начала этого искусства. Въ самомъ дЪфлЪ, 
инстинктъ, заставляющий челов$ка подражать предметамъ тво- 
реня, долженъ былъ развить и механизмъ самаго подражая у 
древняго человфка. Вопросъ о первоначальной формЪ, о посте- 
пенномъ улучшенш этого подражая, и о самой степени его 
совершенства у различныхъ народовъ древняго мра покрытъ 
для насъ мракомъ неизвъстности. : 

Одно предположевше, выводимое изъ заключешя, что на Во- 
стокф родились вс отрасли человфческихъ знанй, заставляетъ 
‚ полагать, что и живопись, подобно прочимъ искусствамъ, по- 
лучила свое начало на Востокф. — Далфе, слдя первыя про- 
явлешя этого искусства, замфчаемъ, что оно вполнф слЪдо- 
вало за развищемъ просвъщешя. и образованности у разныхъ 
народовъ, притупляясь съ мертвенностпо и варварствомъ у Инду- 
совъ, Персовъ, Китайцевь — и процв$тая съ просвьщешемъ, 
чему примфромъ служитъ Грещя. 
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Яркость и разнообразе красокъ, столь любимыя и въ наше 
время на Востокф, составляли неотъемлемое свойство первона- 
чальной Восточной живописи. Разрисованные граниты ЕгиптянЪ 
представляютъ намъ образцы искусства во времена совершенно 
доисторичесяя. Въ позднъйшее время, Испанцы, проникнувиие 
въ Перу, нашли тамъ, посреди самаго полнфИшаго варвар- 
ства, изящныя искусства во всей ихъ таинственной доисто- 
рической чистотЪ. Китайцы, Индусы и Персы также пред- 
ставляютъ намъ нФкоторые образцы символическаго искусства; _ 
но все это такъ слабо, что только заняте искусствами у древ- 
нихъ народовъ по обязанности и праву рождешя, а не по сво- 
бодному вдохновеню ичувству, можетъ объяснить подобную мерт- 
венность развит!я живописи въ продолжение многихъ тысячельтй. 


Сверхъ того влявше религий, предписывающихъ неизмфнные 
типы для изображения различныхъ отвлеченныхъ предметовъ, 
не могло не препятствовать свободв художника. Чмъ могъ 
вдохновиться художникъ, рисующий вфчныхъ ибисовъ Египта и 
змЪй и драконовъ Индустана? — Миеы Грещи, по своей идез, 
нисколько не естественнфе вымысловъ Востока; но въ нихъ не 
искажена пластическая натура человЪка, потому они плёни- 
тельны и грацюзны. Юпитеръ, Марсъ, Венера, Аполлонъ — 
не люди, но они носятъ неискаженный образъ человЪка; напро- 
тивъ, онъ возведенъ въ нихъ на высшую степень могущества, 
красоты и достоинства. Ташя изображеня доступны искусству; 
но что могъ сдЪлать художникъ съ многоглавыми и сторукими 
‘божествами Инди и съ звфрообразными богами Египта? Ко- 
рень искусства есть релишя; она есть первая ступень, съ 
которой геюй челов$чества подымается до высшихъ сферъ вдох- 
новеня, или ниспадаетъ въ отвлеченности, то есть аллегории. 
Изъ этого можно заключить, что при несовершенствЪ предме- 
товъ, принятыхъ на Восток5 за идеалы художества только одна 
механическая его часть могла еще развиваться. свободно. 


Отъ одного или многихъ источниковъ получило происхож- 
деве искусство живописи, проявлявшееся, по всей въроят- 
ности, въ одинаково грубыхъ формахъ въ различныхъ стра- 
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нахъ— не извъстно; но въ т5 времена, когда остатки его дфлаются 
уже доступными для нашего изслфдованмя, мы очень ясно можемъ 
отличать различныя его Формы или оттБики, смотря по тмъ измЪ- 
нен!ямъ, которыя принялъ одинъ первообразъ искусства, пере- 
ходя къ различнымъ древнимъ народамъ. Грубое искусство 
писать изображешя, мало по малу измфняясь, достигло до 
формы 1ероглифовъ, перешедшихъ впоблёдстви въ обыкновен- 
ныя письмена. Такимъ образомъ идеи и миеы. разныхъ наро-’ 
довъ, переходя отъ одного къ другому и измЪняясь въ внзш- 
ней своей формЪ и изображевяхъ, смотря по положению и об- 
стоятельствамь жизни народа, впервые раздфлили искусство 
живописи въ самомъ даже грубомъ его вид на мномя отра- 
сли или, такъ сказать, школы, рЪ$зко даже между собой отли- 
чаюцияся при послфдующемъ развити и процвфтави наро- 
довъ.—Такъ напримфръ, самыя формы, механизмъ письма и по- 
требности искусства Египтянъ ‘рЪзко разнятся съ видоизмненями 
живописи Индусовъ или Азтековъ.—-На основании® этого исто- 
р1я живописи вообще, съ самаго своего начала, длится для 
изсльдовашя на мномя отрасли, и вопросъ объ относитель- 
ной древности живописи того или другаго народа, сводится 
неминуемо на суждете объ относительной древности самаго 
народа. " 


а) Живопись Егиттянб. 


Пливи свидътельствуетъ, что живопись получила свое нача- 
ло въ ЕгиптБ (Плиний. |1. ХХХУ есё. 5), и что тамъ знали 
ее за 6000 льтъ прежде Грековъ. (Исидоръ 1. ХХ. в. 16. 
Плиний 1. ХХХУ. $. 5). Мы видимъ Гермеса Трисмегиста, за - 
нимающагося этимъ искусствомъ, которое ему сообщилъ послЪд- 
ний потомокъ Ноя, считаюцийся изобр$тателемъ 1ероглифовъ. 'Древ- 
ность живописи въ Египт5 доказывается и т6мъ, что Моисей 
въ книгБ Быпя запрещаеть народу Израильскому подражать 
фигурамъ рисованнымъ Египтянами. Свидфтельства достой- 
ныя вфрояпя убъждаютъ также, что живопись была въ то 
время уже доведена до н?Ъкотораго совершенства, связан- 
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_ наго впрочемъ предписанными формами и услошями. Такъ на- 
примзръ, релимя Египтянъ, воспрещая всякое изучеше анато- 
мш, предписывала для изображения человЪка нЪсколько изв$- 
стныхЪ нормальныхъ позъ, отъ которыхъ художникъ не могъ 
уже отклоняться. Очень понятно, что при такихъ, протот ипахъ, 
художнику не оставалось большого поля для усовершенство- 
вашя. М дЬйствительно, совершенное незнане ‘анатоми и 
отсутетие въ рибсункБ перспективы не только воздушной, но 
и прямолинейной, — отличительные признаки Египетской жи- 
вописи. 

Къ числу древнъйшихъ остатковъ ея принадлежать фрески, 
открытые въ настоящемъ столбти путешественникомъ Бель- 
цони въ Оивскихъ катакомбахъ. По всему вЪроятю, изображе- 
ня эти написаны за нЪ$околько столвтй прежде, чЪфмъ изящ- 
ная Грешя стала обнаруживать на Египеть свое вмяше. 
Картины, найденныя Бельцони, писаны на гранитЪ; краски въ 
нихъ ярки; #0 6ёзъ всяких оттЬнковъ. Химичесый процессъ пред- 
ставиль-олько 25 сёмостоятельныхь колеровъ: бЪлый, красный, 
синй, зеленый и Желтый. Контуры рЪзко назначены черною 
краскою. Способъ, посредствомъ котораго живопись Египтянъ 
сохраняла свою свЪжесть и блескъ, до сихъ поръ неизвъстенъ. 

Друге остатки древняго искусства Египта сохранились въ 
нЪфкоторыхъ земляныхъ вазахъ, колоссальныхъ раскраскахъ стБнтЪ, 
з наиболфе на безчисленныхъ обвязкахъ мумй; но все это по 
большей части ограничивалось одноколерными заполненями до- 
вольно неправильныхъ контуровъ. 

Первоначальные 1ероглифы высфкались на камнЪ, а углуб- 
ленйя заливались красками или растопленнымъ металломъ. Впо- 
слфдети ихъ стали рисовать очерками, подготовляя для то- 
го особую обмазку, чрезвычайно гладкую и прочную, составляв- 
шуюся, какъ кажется, изъ гипса и клея. Она до сихъ поръ 
сохранила свою бЪлизну въ м$5стахъ непокрытыхъ красками. 
Живопись ограничивалась раскрашивашемъ заранъе уе при- 
тотовленныхъ очерковъ или силуэтовъ. 

«Въ подземельяхъ, коихъ ствны покрыты живописными 
изображетями ‚ достоинство разнообразя позъ и физюномй 
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напасанныхъ предметовъ гораздо явственнЪе, чфмъ въ м5стахъ 
открытыхъ, вфроятно потому, что художники здфеь имвли болфе 
свободы изображать не одни оффищальные предметы ихъ рели- 
ги и истори, но и н$которыя сцены изъ домашней частной 
жизни». (Винкельманъ.) Ро 

Вообще стиль Египетской живописи имфетъ свои вар1анты, 
или эпохи, р®зко между собой отличаюнияся. Первую, или 
древнфйшую, можно назвать чисто Египетскою; вторую — Гре- 
ко-Египетскою, и наконецъ третью—смъьшанною. Въ этотъ по- 
слБаднй перюдъ вляне живописи Персовъ, Грековъ и Римлянъ 
на искусства въ Египт5 не столько преобразовало ихъ въ ие 
ности, сколько ускорило полное ихъ падене. 


Ь) Живопись Персовб. 


О древней живописи Персовъ не сохранилось никакихъ сви- 
дътельствъ. — Медали, выбитыя при наслфдникахъ Кира—един- 
ственные остатки древняго Персидскаго искусства. Скульптура 
была очень слаба, и достовфрно, что Телефанв, выписанный 
Ксерксомъ изъ Грецш, не могъ основать тамъ своей школы. 
Только Персидсме ковры, съ вышитыми шелкомъ изображе- 
шями, славились даже и въ Грецш въ отдаленныя времена. Мо- 
заика также была у Персовъ въ употребленш, но неизвъетно, 
до какой степени совершенства она достигала. Одно только имя 
Персидскаго художника дошло до насъ: это Мапез или Сигб- 
с0$, и то возникаеть сомнше—не Греческое ли оно? — Онъ 
пользовался въ Азш славою, что умфль провести прямую линю 
безъ помощи линейки, подобно тому какъ Дяпотто въ Итали 
чертилъ кругъ безъ помощи ‘циркуля. НовЪъйния произведен!я 
живописи Пераянъ извфстны наиболфе въ орнаментномъ родъ, 
примфры котораго видны въ новомъ Испаганскомъ дворцф. Въ 
остальныхь же отрасляхъ искусства преобладаютъ ярые колера 
и совершенное отсутстве правильности рисунка. 


с) Живопись Индусове. 


Искусство живописи въ Индш ограничивалось изображе- 
нтемъ религозныхь и символическихъ фигуръ идоловъ и жи- 
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вотныхъ. — Плоды, зв5ри и проще предметы отличаются осо- 
бенною оконченностю. Вообще они имфють много сходства съ 
Нмецкими миньятюрами ХШ и ХГУ стольй и большею ча- 
стно писались на бумаг водяными красками. Очень мало до- 
шло до насъ даже кошй съ древнихъ Индфйскихъ произведе- 
ый. По большой части это плосмя фигуры безъ соблюдешя 
даже первоначальныхь правилъ пропорщи и перспективы, ри- 
сованныя на самомъ яркомъ грунт, и даюпия весьма жалкое 
поняме о чудной природ Индостана. 


4) Живопись Китайцевъ. 


Долгое время о живописи Китайцевъ судили по тёмъ немно- 
гимъ образцамъ, привозимымъ въ Европу, которые скоре со- 
ставляли исключеше въ ихъ искусств$, чъмъ правило. — Безвку- 
се и разсчеты торговцевъ заставляли ихъ выбирать изъ Ки- 
тайскихъ произведен!й для отсылки въ Европу только самое не- 
лвпое, чудовищное и безобразное, какъ рЪзко разнящееся съ 
Европейскими издвлями. Но составить себъ идею о Китайскихъ 
произведешяхъ по этимъ образцамъ значить тоже, что судить о 
нашемъ современномъ искусств по дЪтскимъ игрушкамъ. — 
Подлинные же Китайские рисунки, находяпцеся въ кабинетахъ 
У н6которыхъ просвъщенныхь любителей, вовсе не лишены 
приятности, знашя правилъь свЪтотфни и линейной перспекти- 
вы. Этого нельзя сказать о Китайскихъ картинахъ,  гра- 
вируемыхъ на деревз и расходящихся въ огромномъ количе- 
ств$ по всей Поднебесной Имперш. Он, какъ и наши ду- 
бочныя картины, совмфщаютъ въ себф всЪ недостатки художе- 
ственнаго знамя, не заключая при томъ ни одного достоинства. 
Вообще живопись Китайцевъ интересна для насъ не по идез, 
а по своимъ механическимъ средствамъ. — Во многомъ видна 
кромв того тщательная отдзлка. Искусство вышиваня картинъ 
шелками и мозаика изъ разноцвфтныхъ камней, металловъ, 
даже цвЪтныхь стеколъ и перьевъ, стоить въ КитаЪ на сте- 
пени болыпаго совершенства, нежели живопись. Ни одного 
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имени Китайскаго живописца не сохранила для насъ исторля 
Китая. р 


е) Живопись Азтековь или Мехиканцев. 


Мало дошло до насъ художественныхъ произведенй Новаго 
Свфта. Большая часть ихъ погибла отъ времени и войнъ, 
опустошавшихъ образованн®йшую, по всёмъ вфроятямъ, часть 
его, именно Мехику, при завоевани ея Кортесомъ; много 
было истреблено фанатизмомъ Испанскаго духовенства. Однако 
достовЪрно то, что живопись въ общественномъ быту Мехи- 
канцевъ или Азтековъ имфла самое высокое значенте. 

Ею были составлены книги, касаюцияся богослуженя, сво- 
ды законовъ, приговоры судовъ, списки поколй, родословныя 
повелителей, повЪствованшя событий; ею же изображались фи- 
гуры боговъ, героевъ, животныхъ и растешй; рисовались кар- 
ты странъ, городовъ, рфкъ и морскихъ береговъ. При такомъ 
направлеши и развитши художества, понятно, ч10 живо- 
пись должна была процвфтать у Азтековъ, и немног!е остат- 
ки художественныхъ 1ероглифовъ и мозаикъ, уцвлфвиие отъ’ 
этихъ давно исчезнувшихъ, хотя по всей вфроятности обра- 
зованныхъ народовь Америки, даютъ высокое понят!е какъ_о 
механическихъ средствахъ, употребляемыхъ ими при живопи- 
си, такъ и о самомъ искусств5 художниковъ. — Мехиканскя 
мозаики изъ разноцвётныхъ перьевъ представляютъ все, что толь- 
ко умъ можеть придумать изящнаго, красиваго и прихотливаго. 
Прочность, блескъ, радужность отливовъ и оттфнковъ, разно- 
образ!е колеровъ, даютъ этой мозаикв преимущество передъ 
всфми родами ихъ живописи. | 


Г) Живопись Этрусковб. 


Многе древе писатели, въ особенности Плинй, превозно- 
сятъ похвалами живопись народовъ, обитавшихъ въ древней 
Этрурш, нынЪ Тосканф. Это тБмЪъ интереснфе, что большая 
часть находимыхъ досель чисто Этрусскихъ рисунковъ на 
древнихъ вазахъ и лампахъ, носятъ на себъ скорЪе слёды мла- 
денчества искусства, весьма близко подходящаго къ Египетско- 
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му, чьмъ его совершенства. Единственный памятникъ, вЪроятно, 
славной эпохи Этрусской живописи, сохранился до насъ въ най- 
денномъ около начала нынфшняго столфт!я, въ древней Тар- 
квин, расписанномъ фризф съ пилястрами. Даже знаменитый 
Винкельманъ ничего не могъ сказать про это загадочное явлеше. 
Онъ призналь его чисто Этрусскимъ, но не могъ объяснить связи 
его съ прочими Этрусскими рисунками. Достовёрно дознано, 
что древния расписанныя вазы, добываемыя нын% изъ гробницъ 
Нолы, Капуи и Треби, и считавиияся долго по ошибк$ Этрус- 
скими, суть остатки древняго Греческаго искусства и должны 
быть отнесены къ его произведен!ямъ. 

Въ собственномъ стил ` древней Этрури видны слфды еще 
совершеннаго младенчества искусства, въ коихъ однакожь 
уже проглядываетъ поэтическое чувство художниковъ, стремя- 
щихся достичь идеала. Въ фигурахъ ихъ замфтна уже грашя 
движенй, гордость и величе позъ. Это первый выходъ робкаго 
дитяти на свфтъ,—дитяти, которое. уже сознаетъ свою силу и 
достоинство. 

Очень вфроятно предположеше, что искусства въ Этрурши 
возникли ‘одновременно съ Греческими, и даже шли рядомъ, 
хотя никогда не сравнялись. Между ними всегда была рЪзкая 
черта, ‘отличающеая съ перваго взгляда живопись Грековъ и 
Этрусковъ. Сколько Греки были нфжны и гращозны, столько. 
Этруски грубы и грандюзны. Шервые стремились олицетво- 
рить красоту и гармоншю, а послВдее силу. Этимъ объясняется 
безконечное разнообразе формъ во всБхъ Этрусскихъ про- 
изведешяхъ. Но при всемъ томъ, нужно сознаться, что и до 
. нынЪ встрЪчается весьма много рисунковъ, которые и самые 
опытные археологи не могутъ съ. достовфрностию приписать тому 
или другому народу, — такое разительное сходство закию- 
чается въ древнихъ произведешяхъ Грековъ и Этрусковъ. 
Искусства въ Этрурм погасли вмфств съ самобытностйо этой 
страны, посл покореня ея Римлянами. 


$) Живопись Греков. 


По свидфтельству Аристотеля, @еофраста и Пливя Стар- 
шаго, живопись, подобно прочимъ искусствамъ, получила пер- 
вое свое начало въ Греци. Не вфря вполнф подобному мн$- 
ню, нельзя однако не согласиться, что если и существовали 
въ Египтв нЪ$которые слды трубаго искусства, сохранивинеся 
нын$ на оберткахъ мумй, то въ Грещи родилось искусство 
живописи, во всей его идеальной, поэтической и возвышенной. 
формъ. 

‚Сами Греки изобрфтеше живописи, подобно многимъ искус- 
ствамъ, приписывали „Дедалму (за 1500 льтъ до Р. Х.); и даже 
Павзашй упоминаетъ о картинахъ, будто бы писанныхъ этимъ 
лицомъ древней Греческой миеологи. По его мнфнйо, картины 
эти были хотя неудовлетворительны по техник, однако уже вЪрно 
изображали величе боговъ. Но Гомеръ, въ своихъ безсмертныхъ 
эпопеяхъ, не говоритъ ни слова о томъ, извфстна ли была жи- 
вопись въ Греци во время Троянской войны. Онъ упоминаетъ 
только о щитв Ахиллеса, о коврахъ Елены и Андромахи, 
доказывающихъ уже въ отдаленное отъ насъ время Троянской 
войны (за 19218 л. доР. Х.) процввташе въ Грещи изящныхъ 
искусствъ. 

Первый Гречесый художникъ, котораго имя дошло до насъ, 
былъ Буларже (за 700 л. до Р. Х.). Шо свидфтельству Пли- 
ня, огромная картина его, представлявигая въ колоссальныхъ 
фигурахъ «Битву Магнетовъ», была куплена на вЪсъ золота. 

Греческе историки сохранили намъ имена Гидемона (880 л. 
до Р. Х.), Динаса (850 л. до Р. Х. и Хармадаса (830 л. 
до Р. Х.); но слава ихъ померкла передъ славою Буларха. 
Они вЪроятно были расписыватели орнаментовъ на вазахъ и 
чашахъ, единственныхъ остаткахъ Греческаго искусства, уцф- 
лЪвшихъ отъ того времени. . 

Только во времена Перикла живопись въ Грещи отбросила 
рьшительно вмян!е стилей Египетскаго и Этрусскаго, и быстро 
пошла къ совершенству, ставъ въ самое скорое время вмъсть 
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съ ваянемъ на ту степень недосягаемой высоты, до коей не могло 
дойти даже и современное намъ искусство. Стиль пробтой и 
чисто релимозный принялъ при Перикл5 уже приличный ему 
характеръ, коего сила и могущество не ослабились для насъ те- 
‚чешемъ 20 столётй.` Тогда-то явились въ Греческомъ искусствв 
типы могущества, силы, красоты и мысли; типы точные, опредф- 
ленные, недопускаюцие никакой нерЪшительности или сомнзн!я. 

Въ это время прославился ранфе прочихъ Паненз (за 448 л. 
до Р. Х.), братъ знаменитаго Фидя. Плутархъ, Страбонъ, 
Плинй и Павзаюй съ восторгомъ разсказываютъ про его огром- 
ную картину, представлявшую «Битву при МараеонЪ», на коей 
Греки и Персы узнавали всЪхъ своихъ полководцевъ, быв- 
шихъ въ этомъ сражен. Картина эта удостоилась первой 
награды на Коринескихъ и Дельфйскихъ играхъ. Изъ другихъ 
картинъ Панена замфчательны были въ древности: «Геркулесъ, 
поддерживающий небо и землю», «Кассандра», «Прометей, при- 
кованный къ скаламъ Кавказа» и «Пентезилай, умирающий на 
рукахъ Ахиллеса». 

Время Персидскихъ войнъ было вообще’ цвфтущею эпохою 
состояшя Греческаго искусства. Первое мвсто между живо- 
писцами занималъ: 

ЗЕВКСИСЪ (475 л. до Р. Х.), одинъ изъ’ знаменитьйшихъ 
художниковъ классической древности, стремившийся къ осу- 
ществленю идеала. Живопись доставила ему несмтныя бо- 
гатства. О технической сторон отдфлки его картинъ, мож- 
но заключать по его состязанио на Олимшйскихъ играхъ съ 
Парраземъ, гдз птицы слетались клевать плоды написан- 
ной Зевксисомъ и выставленной для конкурса картины. За 
то онъ самъ обманулся, принявъ занавЪсь, написанную на 
картин Парраз!я, за настоящую, и признать себя побъжден- 
нымъ. Картина Зевксиса изображающая «Елену» считалась въ 
древности образцовымъ произведешемъ искусства. Не менъе 
были знамениты его: «ПанЪъ», «Пенелопа», «Соборъ боговъ», 
«Алкмена» и проч. 

ВПОЛЛОДОРЪ (за 450 л. до Р. Х.), уроженець Аеинскйй, 
считается изобрътателемь живописной оптики. Онъ былъ учи- 
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тель Зевксиса, и такъ уважался современниками, что на его 
картинахъ была дфлаема надпись: «Ему можно только зави- 
довать, но не подражать.» Изъ картинъ его дошли до насъ въ 
коШяхЪ: «Жрецъ, молящся передъ идоломъ», и «Аяксъ, пора- 
женный громомъ». 

МИКОНЪ (за 430 л. до Р. Х.), украсивпий Аеины много- 
численными произведен!ями. Про него разсказываютъ, что для 
скорости работы, онъ писалъ у фигуръ своихъ только глаза и 
верхъ головы, а остальное всё обвертывалъ мантею. По свидътель- 
ству Витруйя и Пливя, онъ былъ также отличный скульпторъ. 

ПАРРАЗИЙ (за 420 л. до Р. Х.), быль сынъ Эвенора и 
соперникъ Зевксиса. Никто лучше его не умфлъ убирать го- 
ловъ и придавать выражеше глазамъ и рту. Онъ владфлъ въ 
высшей степени искусствомъ изображать страсти и природу. 
Писалъ не иначе, какъ по вдохновенио. Картины: «Прометей, 
терзаемый коршуномъ», «Геркулесъ», «Касторъ и Поллуксъ», 
«Сельская Кормилица», «Эней», и наконецъ знаменитая «Зана- 
вЪсь»— прославили его. имя. 

ПОЛИГНОТЪ (за 416 л. до Р.Х.). Онъ быль Альбано древно- 
сти, по мягкости стиля и гращозности Фигуръ. Ему также при- 
писываютъ первую мысль обогащеня фона картинъ различны- 
ми перспективными и архитектурными изображевями. Онъ 
первый началъ давать головамъ различные обороты, уклоняясь 
отъ прежде принятаго типа, и изобрълъ для женскихъ фигуръ 
прозрачныя покрывала. Повфствуютъ, что онъ подвергнуль пыткЪ 
своего раба, чтобы точнфе изобразить муки Прометея. Слава 
его была такъ велика, что Эльпиника, сестра Мильмада, со- 
гласилась быть его натурщицей. Изъ картинъ его были славны: 
«Прометей», «Касторъ и Поллуксъ» и нЪкоторыя «Сцены изъ 
Троянской войны». ` 

АТЛАОФОНЪ (за 446 1. до Р. Х.), прославился картиною 
изображающею «Алкинада въ объямяхъ нимфы Немеи». Пер-. 
вый началъь обращать внимане на составъ красокъ. = 

КЕФИЗОДОРЪ (за 416 л. до Р. Х.) и ЗВЕНОРЪ (440 1. до 
Р.Х.), отецъ знаменитаго Парраз!я, подражали Полигноту, но 
съ меньышимъ успьхомъ. 
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ТИМАНТЪ (400 л. до Р. Х.), род. въ Самосф, былъ сопер- 
никомъ Парразя. Не могши придать выражеше горя отцу Ифи- 
тени, въ славной своей картин «Жертвоприношеше Ифиге- 
ни» онъ (по свидфтельству Плутарха и Пливя) закрылъ ему 
лице покрываломъ. Изъ другихъ его картинъ извЪстенъ: «Спя- 
щи Полифемъ, коего ростъ вымфриваютъ маленьше сатиры». 

ЭВФРАНОРЪ (364 г. до Р. Х.), родился въ Аеинахъ, былъ 
знаменитъь во всБхъ родахъ искусства, работалъ одинаково 
хорошо изъ мрамора и изъ бронзы, писалъ картины, лвпилъ 
статуи, колоссы, колесницы, вазы, словомъ не было отрасли 
искусства, въ которой бы онъ не быль первымъ. «Онъ пер- 
вый началъ придавать героямъ характеръ достоинства» (Пли- 
ний). Его картины: «Тезей», «Юнона», «Аполлонъ», «Улиссъ», 
«Олимпъ»; статуи: «Парисъ», «Минерва», «Латона», «Грацш», 
«Аллегорля Добродътели»; колоссы: «Филиппъ», «Александръ», 
«Вулканъ»—считались образцовыми. 

НИКОМАХЪ (356 л. до Р. Х.), котораго Цицеронъ сравви- 
ваеть съ Апеллесомъ, замфчателенъ удивительною скорости 
и легкостно исполнешя. «Похищене Прозерпины», «Улиссъ 
и Аполлонъ», «Длана», «Сибилла», «Вакханка и Сатиры» и друмя 
его картины, описаны современными ему историками. ы 

ПАВЗИАСЪ (340 л. до Р. Х.), ученикъ Парразя,. славился 
особенно картинами сценъ н5ьжныхъ и сл®дострастныхъ. За 
свой талантъ, онъ быль однимъ изъ любовниковъ знаменитой 
Гликерм. «Амуръ» и «Гликерля, посреди цвЪточнаго в%нка», 
прославили его имя во всей Грещи, по необыкновенной нЪжно- 
сти работы и богатству украшений. 

ПРОТОГЕНЪ (336 1. до Р. Х.). Патидесяти лётъ началъ 
заниматься живописью и успблъ сдфлаться достойнымъ со- 
перникомъ Апеллеса. Искусство его было такъ велико, что 
«обмоченная въ краску и брошенная имъ на полотно губка 
производила по желанию его различные узоры» (Плиний). Онъ 
стремился живописью превзойти эффекты, производимые ваян!- 
емъ. Знаменитьйния его картины были: «Навзикая», «Умираю- 
щий Сатиръ», «Атлетъ», «Антигона», «Мать Аристида», «Але-’ 
ксандръ», «Панъ» и проч. 


ИВ 


НИКТАСЪ (322 г. до Р. Х.), ученикъ Антидота, род. въ 
Аеинахъ, превосходилъ соперниковъ изображешемъ живот- 
ныхЪ, въ особенности собакъ, но знаменитъ быль и во всфхЪ 
остальныхъ родахъ живописи. Его: «То», «Калипсо», <Глацинтъ», 
«Андромеда», «Александръ», а въ особенности «Гомеръ, вызыва- 
ющий тфней, воспроизведенныхъ его поэмой» — поразительны. 
За посльднюю картину Птоломей давалъь ему 60 талантовъ, 
но Нимасъ, не будучи корыстолюбивъ, принесъ ее въ даръ 
своему отечеству, Авинамъ. 

Изъ живописцевъ блестящаго вЪка Александра Македонска- 
го, нФкоторыя произведеня коихъ дошли до насъ въ вфрныхъ 
кошяхъ, можно назвать. слБдуюция имена: 

АРИСТОЛЕЙ (312 1. доР. Х.), превосходно-взображаль ощу- 
щения и страсти. Его «Медея», «Эпаминондъ» и «Периклъ» 
дошли до насъ въ возможно вфрныхъ кошяхъ. 

ЭВПОМИЪ (370 л. до Р. Х.), соперникъ Зевксиса, Тиман- 
та, Парразя и Андрокида. Его считаютъ однимъ изъ величай- 
шихъ художниковъ, которыхъ когда либо производила Грешя. 
Онъ быль учитель Памфила, учителя Апеллеса, основалъ Гонй- 
скую школу живописи и былъ судьей на конкурсф, предло- 
женномъ Парразшо Зевксисомъ. Его картина: «Грекъ, побъжден- 
ный на Олимшйскихъ играхъ» доставила ему громкую извЪст- 
НОСТЬ. 

АРИСТИДЪ (350 л. до Р. Х.), ученикь Аристодема, урожде- 
нець Оивсюй, знаменить необыкновенною вФрностшо выра- 
женя и выборомъ сюжетовъ. Его знаменитая: «Мать, раненая 
при осадф города и страшащаяся, чтобы ея ребенокъ не высо- 
салъ крови вмфств съ ея молокомъ, изсякшимъ уже отъ страда- 
Ня» — была поразительна. Александръ велфлъ перенести эту 
картину, какъ образцовое произведене, въ Пеллу. Его «Про- 
ситель» былъ сдЪланъ такъ живо, что, по свидфтельству Плиния, 
ему не доставало только дара слова; «Больной» поражалъ всЪхъ 
истиною; а за знаменитаго его «Бахуса», царь Атталъ пред- 
лагалъ консулу Муммшю 600,000 сестерщй. Вообще за каждую 
фигуру, нарисованную Аристидомъ, платили по 10 греческихъ 
минъ, что равняется 250 нашихъ рублей серебромъ. 
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ПАМФИЛЪ (350 л. до Р. Х.), быль драгоцфненъ Грещи, 
какъ учитель лучшаго изъ художниковъ Греческихъ — Апел- 
леса. Держа школу, онъ не иначе принималъ учениковъ, 
какъ съ платою въ годъ по 4 таланту (1,500 р. сер.), и не- 
премфнно въ теченш 10 лБтъ (Плинй). Самъ онъ славился жи- 
вописью и декламащей. 


АПЕЛЛЕСЪ (330 л. до Р. Х.), родился на остров КосЪ. Съ 
самыхъ юныхъ лБтъ онъ уже показывалъ свое предназна- 
чене — быть славнфйшимъ живописцемъ древняго мра. От- 
данный въ школу Памфила, онъ скоро превзошелъ своего 
учителя. Необыкновенная гращя, соединенная съ истиною и 
выразительностио, составляютъ неотъемлемое достоинство Апел- 
леса. Присоединимъ къ этому могущественное покровительство 
Александра, который не позволялъ себя рисовать никому, кро- 
м Апеллеса, и намъ станетъ понятно, что слава его затмевала 
всБхъ современныхъ ему художниковъ. Онъ одинъ представ- 
лялъ собою, безспорно, цфлый сводъ древняго античнаго искус- 
ства. Писатели называютъ его Рафаэлемъ Грещш; но гораздо 
бы правильнфе, придерживаясь хронологическаго порядка, наз- 
вать Рафаэля Апеллесомъ Итами. Изъ картинъ его наиболфе 
были знамениты: «Венера Анад!омена», находившаяся на остро- 
въ Кос, «Антигонъ на кон», «Дана, стоящая въ толиЪ дЪву- 
шекъ, приносящихъ ей жертву», «Александръ, держаций въ 
рукБ молнию», «Ёлить и Менандръ», «Беллона, привязанная къ 
колесницф Александра», «Лошадь», «Громъ и Молшя», «Хо- 
роводъ нимФъ» и проч. 


АНТИФИЛЪ (33041. до Р. Х.), изобрьль ‘родъ карикатур- 
ной живописи. Современники ставили его на ряду съ Апел- 
лесомъ, но потомство произнесло надъ ними боле справед- 
ливое суждене. Картина его: «Мальчикъ, раздуваюцщий огонь», 
доказываеть высоюя познан1я его въ свфтотьни. «Охота Пто- 
ломея», при дворЪ котораго онъ воспитывался, «Моталь- 
щицы шелка», «Гезюна», «Минерва», «Бахусъ», «Филиппъ 
и Александръ Македонсый», были лучиия его картины. Обви- 
нивъ несправедливо Апеллеса въ одномъ важномъ преступлении, 
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онъ заслужилъь общее презрьше и долженъ быль выъфхать изъ 
Греши. - 

ЭТТОНЪ (330 1. до Р. Х.), ставимый Плишемъ и Цицеро- 
номъ на ряду съ Апеллесомъ. Знаменитая его картина: «Бракъ 
Александра съ Роксаной», восхитившая, по описан ея, въ 
позднфйшее время Рафаэля Урбинскаго, послужила поводомъ 
безсмертнаго произведешя самому этому живописцу. Славны 
были также картины Этюна: «Бахусъ», «Трагемя и Комедя», 
«Венчание на царство Семирамиды», «Старуха, разсматривающая 
съ лампой новобрачную» и проч. Этюнъ также съ успфхомъ 
занимался и скульптурой. 


ФИЛОКСЕНЪ (312 дл. до Р. Х.), род. въ Эретри, ученикъ 
Никомаха. «Битва Александра съ Даремъ» заслужила ему 
общее уважение; но быстрота работы вообще препятствовала [о 
стоинству его произведений. 

ВЕОНЪ (305 л. до Р. Х), урожденець Самоссюй. Онъ 
заключаетъь собою рядъ знаменитыхъ Греческихъ художни- 
ковъ. При немъ искусство живописи было доведено до воз- 
можнаго оптическаго совершенства. Написанный имъ «Воинъ, 
стремяпийся съ обнаженнымъ мечемъ», поражаль и пугалъ 
зрителей. Если къ этому прибавить, что 9еонъ употреблялъ 
всегда настроеше публики приличною сюжету музыкою, и не- 
иначе отдергивалъ занавфсь, какъ произведя уже глубокое впе- 
чатльше, можно себъ представить, какъ поражали его произве- 
ден1я. Картина его: «Орестъ, убивающи свою мать» — дошла 


до насъ въ коши. 


_ Изъ этого описавя искусственныхъ эффектовъ, производимыхъ 
Оеономъ въ усилеше впечатльвя живописи, уже видно, что 
искусства клонились къ упадку. Еще являлись нЪкоторые 
художники, полные силы и достоинства, но не придержи- 
ваясь собственно ни одной изъ существовавшихъь до нихъ 
школъ, они не могли произвести возрожден!я: искусства. Пре- 
лесть и цфломудр!е, которымъ служили Апеллесъ и Фид!й въ сво- 
ихъ произведеняхъ, уступили м$сто натурЪ чисто челов$че- 
ской у художниковъ, утратившихъ уже всю нравственную силу. 
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Суровые примзры Полигнота и Протогена дфлались уже бол®е 
предметомъ удивлевшя, чфмъ подражашя. Искусство обрати- 
лось въ изысканность и сухость, унизившись до изображений 
самыхъ простонародныхъ и отвратительныхъ. 

Въ половин 9-го вфка до Р. Х. войны, безпрестанно обу- 
ревавиия Грецию, должны были неминуемо приблизить ея 
искусство къ паденю. Римсюй полководецьъ Муммй раз- 
грабиль Коринеъ, и вывезъ изъ него и Сивона вс лучиия 
произведенмя живописи и скульптуры для своего трйумфа. Гре- 
чесше художники удалились въ Египетъ, откуда,. преслвдуе- 
мые гоненями Штоломея Фисконта, должны были переселиться 
въ Римъ. Въ 196 г. до Р. Х. Силла нанесъ послёдый ударъ 
живописи въ Греци, разграбивъ Деины и разрушивъ вс па- 
мятники этого и многихъ другихъ Греческихъ городовъ. (Съ 
того времени Гречесме художники уже рьшительно стали пе- 


реселяться въ возникающую столицу мра и золотыя времена 
Греции кончились. 


в) Живопись Римлянз. 


Первыя произведенмя Римлянъ имфли большое сходство съ 
Этрусскими, которыя служили для нихъ первоначальными образ- 
цами. Изъ древнихъ Римскихъ художниковъ истор1я сохранила 
только одно имя Фабля (300 л. до Р. Х.), прозваннаго Пик- 
торомъ (р1сюг) или живописцемъ. Полагаютъ, что онъ сдфлался 
живописцемъ по страсти, принадлежа къ знатной фамилии, 
тогда какъ это искусство было въ рукахъ только плебеевъ и, 
не отличаясь отъ разряда ремеслъ, считалось унизительнымъ. 

Страсть къ искусствамъ проявилась въ Рим$ только со вре- 
мени вывоза изъ покоренной Грещи огромнаго количества ста- 
туй и картинъ, до такой степени, что они сдфлались уже не- 
обходимою принадлежностю украшеня жилища даже самаго’ 
бъднаго патришя. Богатые же платили за нихъ неимовЪр- 
ныя суммы. За произведенями пр!Бхали изъ Греци въ Римъ 
и производители. Такимъ образомъ искусство, выселившись 
навсегда изъ Греци, начало заводить въ Рим какъ бы 
колоню, но не могло водвориться' совершенно. Свободною въ 
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своемъ отечествф, живопись сдЪлалась наемною въ Рим и 
потеряла свое велише и силу. Такъ суждено было’ угаснуть 
искусству въ Грещи и Итами, въ мертвенности, изъ коей не могло 
разбудить его даже вмяве и вдохновеше новой религии. 


Остатки собственно Римской живописи открываются нын% 
въ термахъ, баняхъ и гробницахъ древняго Рима, Капуи и 
другихъ городовъ Итали. Изъ тогдашнихъ художниковъ дошли 
до насъ только имена Пакувзя (200 л. до Р. Х), и Туртиия 
который быль современникь Плин!я. Отъ этого историка мы 
знаемъ, что они росписывали различныя бани и форумы фре- 
сками, и что послднй изъ нихъ писалъь не иначе какъ лБ- 
вою рукою. Отъ живописи смьшаннаго Римско-Греческаго стиля 
не осталось въ наше время никакихъ остатковъ, и самое су- 
ществоване его мы знаемъ только по предположению. 


В. СРЕДНЕ-ВЪКОВАЯ ЖИВОПИСЬ. 


Истор1я средне-вЪковой живописи, то есть со временъ Кон- 
‚ стантина Великаго до Флорентинца Чимабуэ, покрыта для 
насъ боле чъмъ что другое мракомъ неизв$стности. Не смот- 
ря на то, что этотъ перодъ заключаетъ въ себЪ болье Х сто- 
яьтй, вмяне его на искусства не произвело никакого бла- 
готворнаго дЪйствя. Отличительный его характеръ заключается 
однакожъ въ томъ, что пластическая сторона древняго языче- 
скаго искусства, со времени введен1я Христанской в5ры, ста- 
ла упадать, подчиняясь другой сторонф — чисто живописной. 
Сама живопись, оть вмяшя Хриспанства, въ этотъ перодъ, 
получила рёшительный перевъсъ надъ ваян!емъ. 

Но съ другой стороны, сколь ни благотворно дЪйствовала новая 
религя на живопись, однакожъ религюзная ревность первыхъ 
Христанъ грозила рёшительно ниспровергнуть всЪ части ис- 
кусства и снова обратить мфъ въ первобытное его поло- 


жеше. Оеодочй Велиюй приказалъь разбить въ куски вс 
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статуи, находивиияся въ обширной Римской Имперши. Той- 
же участи подверглись бы вфроятно и картины; но по счастно 
исполнеше приказаня было’ на время отмфнено, а впослёдств!и 
и совершенно уничтожено. Изъ этого примфра мы можемъ 
заключить, что если намъ осталось весьма мало памятниковъ 
искусства средне-вЪковой эпохи, то причиною этому было не 
совершенный упадокъ вкуса, со временъ Константина Великаго, 
но новое религозное направлеше, изм5нившее при своемъ по- 
явленш участь цфлаго свфта, искусства, царствъ и народовъ. 

Но при всемъ томъ искры древняго классическаго искусства 
еще теплились подъ обломками великаго разрушевя прежнихъ 
идей и понят, и правила истиннаго вдохновеннаго творчества 
еще передавались изустно на нФкоторыхъ точкахъ завоеванной 
варварами Европы. Искры эти обратились. въ послБдующее 
время въ свфтильники, отъ коихъ снова разлился свфть на 
искусство, уцфлЬвшее только случайнымъ образомъ отъ всБхъ 
потрясавшихъ его переворотовъ. Такъ возникли наконецъ живо- 
писныя школы, гремфвиия въ свое время. Таковы были въ сред- 
ше въЪка: во Греци-—Константинопольская; в5 Итами — Рим- 
ская, Венешанская, Флорентинская, Болонская, (Ленская и Пи- 
занская; были живописныя школы иона Стъверь Европы — 
въ нвкоторыхъ Германскихъ городахъ. Но это раздвлен!е только 
догадочное, собственно же вфрныхъ ‘источниковъ о различныхъ 
оттЬнкахъ  средне-вЪковой живописи, какъ и объ относитель- 
ной зависимости школъ между собою до насъ не сохранилось 
рЬшительно никакихъ. 


а) Искусства вв Грещи. 


При Византйскихъь ‘императорахъ ‘Константинополь былъ 
законодателемъ вкуса для цфлой Европы. Городъ этотъ былъ 
сокровищницею произведен древняго классическаго искус- 
ства, живой остатокъ прошедшаго торжества человЪка надъ 
природой, вызывающаго изъ нфдръ ея невиданные досель 
идеалы. Хриспанская релимя, возвысившись надъ идолами, 
дала новую пищу художествамъ того времени. Живописное 
изображене Божественнаго Искупителя стало новымъ идеаломъ 
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художника, и воздвижен!е. великолБпныхь храмовъ въ Визан- 
тш, для прославлешя Его Имени, на время воскресило уже 
угасающия искусства. Ноэто только ускорило ихъ падеше. ВмЪ- 
сто. прелестной наготы, надъ которой вдохновлялись и учились 
древше производители, явились тяжелыя, стройя и Цфлому- 
дренныя драпировки, отвлекиия художниковъ отъ изучения ана- 
томи и обративния ихъ къ пестротв одеждъ и украшений. Ис- 


кусство снова отодвинулось на тысячельте. Шлючъ искусства 
и секретъ его: «велище въ простотё»—былъ потерянъ. 


Завоеване Византи Мухаммедомъ П положило конецъ Грече- 


скому искусству. Большая часть произведений древняго мра бы- 
ла’ истреблена варварами; коранъ, проложивпий себв силою 
оруяия путь въ сердце Грецши, изгналъ. оттуда’и послднихъ 
художниковъ, и Грешя, стеная съ того времени подъ игомъ 
Мусульманъ, совершенно окончила свое’ существоване, какъ 
политическое, такъ и художественное; изъ сна не могло ее 
извлечь даже послвдующее объявлеше ‘ея самостоятельности. 
Изгнанные изъ Грещи художники разсфялись по всей Европъ, 
большая же ихъ часть нашли себф убвжище въ Итами. Однз- 
кожъ искусство перемфнило уже мало по малу свое направле- 
не, и ничто не могло соединить боле художниковъ НОВЫХЪ СЪ 
древними ихъ образцами. 


Ь) Искусства вв Итами. 


Пепелъ Везувя, поглотивъ Геркуланъ и Цомпею, сохранилъ 
намъ памятники искусства первыхъ вЪковъ Хрисманства. Въ 
Римскихъ катакомбахъ найдены фрески, восходяпия также къ 
этой эпохв. Это видно какъ потому, что живопись ихъ, по сужде- 
ню всфхъ знатоковъ, принадлежить ‘именно къ этой эпох, 
такъ и потому, что въ ней явно обозначается смвшене двухъ 
влян: языческаго и Христанскаго. Такъ напримфръ, на 
фрескахъ, найденныхъ въ катакомбахъ, изображенъ Го- 
сподь, который, подобно Орфею, двигаетъ словомъ своимъ 
неодушевленную природу. Имя Пророкъ, подобно Аполлону, 
восходитъ на запряженной конями колесниц на небо. Вездъ 
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миеоломя идетъ рядомъ съ релимею, и вездЪ искусство идетъ 
быстро къ своему упадку. 

Большая часть этихъ фрескъ лишены правильности рисун- 
ка и колорита. Контуры неграцозны и неопредфленны. Сред- 
ства, коими художники той эпохи хотБли достичь эффектовъ 
свфто-тфни, были колоритъ темно-красный, смуглыя лица и 
грязныя драпировки. Одна мозаика сдфлала въ это время нЪко- 
торые. успзхи. Оставиияся произведевя даютъ намъ хорошее 
поняте объ этомъ искусств въ средше вЪка. Миньятюры 
стали появляться только съ \ столБия. 

Едва въ концё УП столбия художники впервые осмфли- 
лись изобразить крестное страдане нашего Господа. Первый, 
который нарисовалъ Св. Распяме въ Хриспанскомъ храмь, 
былъ Грекъ Тоанне. Его картину воспроизвели мозаикой въ 
церкви Св. Петра въ РимБ. Въ это время Греки оказывали 
замътное вмяне на живопись въ Итали. Папы Адр!анъ 1, 
Тоаннъ Ш и Бенедиктъ ГУ, особенно покровительствовали Гре- 
ческимъ художникамъ, выписывая ихъ изъ Византш. Подъ ихъ 
протекторствомъ образовался особый стиль, такъ называемый 
Греко-Итальянсый, имфвиий впослёдств!и значительное влляше 
на искусство. = 

Взяме Константинополя Мусульманами было причиною рёши- 
‘тельнаго переселеня художниковъ изъ Грещи въ Итамю. Арти- 
сты эти принесли съ собой, между прочими предметами, усвоен- 
ное ими Изображеше Богоматери, съ Предвзчнымъ Младенцемъ, 
получившее въ Итали общее назваше «Мадонна Св. Луки», и 
приписываемое Св. Евангелисту Лукь. И нын$ въ Болоньи, 
Пизв, Феррарф и другихъ Итальянскихъ городахъ показываютъ 
путешественникамъ приписываемыя Святому Евангелисту изо- 
бражевя. Но въ новфйшее время дознано, что эти Мадонны 
принадлежать несравненно позднфйшему времени—именно жи- 
вописи среднихъ вЪковъ. 

`В5 Римьъ Гречесый изящный стиль сохранился боле, 
чъмъ въ прочихъ городахъ Итами. Причиною тому было огромное 
. количество славныхъ произведен, украшавшихъ столицу все- 
‚ ленной, которыхъ было такъ много, что ни рука времени, ни 
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изувретво варваровъ, въ продолжевше многихъ стольмй, не 
могли ихъ истребить окончательно, и часть ихъ дошла даже 
до насъ, уцфлвшая, чтобы въ свою очередь спасти и возста- 
новить въ новфйшее время искусство и представлять собою 
данныя, коимъ художникъ стремится только подражать, но не 
соперничать. 

Во Венеци, получившей свое художественное направлеше 
боле съ Востока, живопись отличалась постоянно блескомъ и 
изысканностио колорита, чему впрочемъ было причиною и цвЪ- 
тущее положене, роскошь и богатство Венешанъ. ЗдЪфсь раз- 
вилась первоначальная теоря тфней. Вообще съ достовзрностио 
можно сказать, что во вс времена Венещане были лучшими 
колористами. 

Во Флоренции, считающейся родиною перваго славнаго ху- 
дожника Чимабуэ, получили начало графическая точность и 
выразительность живописи, отличаюция эту школу отъ прочихъ 
Хотя Чимабуэ (1940 — 1300) и считается первымъ художникомъ 
въ Италш, однакожъ безспорно, что во’Флоренши еще до него 
были извфстны: Рико (ум. 1105 г.) по имени Андрей; онъ 
былъ родомъ изъ Кандш; Барнаба (ум. въ 1150 г.); Биццемано 
(ум. въ 4184 г.) — картина этого художника «Снят!е со Креста» 
и теперь находится въ Берлинскомъ музез. Андрей Тафи (1213 — 
1294) былъ ученикъ Грека Аполлошя и современникъ Чима- 
буэ; онъ первый писалъ въ своихъ картинахъ Ангеловъ со- 
ставляющихь небесный хоръ. Маргаритонь (1914 — 1289). — 
лучший изъ художниковъ до временъ Чимабуэ и Джотто; въ немъ 
видно Греческое вляве, ибо онъ вс свои картины писалъ на 
золотомъ фонф, при пан Григор!Б Х написалъ н$сколько обра- 
зовъ для церкви Св. Петра въ Рим$. 


с) Искусства в5 Съверной и Западной Евроттъ. 


Хотя не дошло до насъ почти ни одного слёда средне-вЪ- 
коваго искусства въ Сбверной и Западной Европ$, однакожъ 
достовзрно то, что живопись и скульптура въ эти времена 
шли рядомъ съ архитектурою, ибо служили для украшеня 
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церквей , монастырей и аббатствъ, которыхъ одинъ Карлъ 
Велиюй воздвигъ множество въ Германи и Франци, Живо- 
писью преимущественно занимались иноки въ монастыряхъ 
и; не заимствуя ‘почти ничего отъ Греческихь и Итальян- 
скихъ образцовъ, отличались оригинальности и изысканностю 
отдълки. Сохранились описаня многихъ картинъ, принадле- 
жащихъ къ той эпохф, и, судя по нимъ, онф имфли неотъемле- 
мое достоинство. — Время, безпечность, зависть и невфжество, 
совершенно лишили насъ возможности повфрить эти описания. 
Древнъйший и лучший изъ остатковъ. искусства средне-взковой 
эпохи есть сохранившаяся во Франци, въ аббатств$ Клюньи, 
картина, писанная въ Х] вЪкЪ, и изображающая «Тисуса Христа 
въ Его славф», окруженнаго различными предметами и изобра: 
женями, взятыми изъ Апокалипсиса. 

Слвдовъ миньятюрной живописи того времени болфе сохра- 
нилось до насъ, и почти ни одно. археологическое собраше не 
лишено рукописей или молитвенниковъ, тщательно расписан-. 
ныхъ териьшемъ тогдашнихъ художниковъ, 

Въ ХГ\, ХУ и ХУГ стольшмяхъ стали болве заниматься мо- 
заикой и восковыми картинами. Большая древняя мозаиковая 
икона, находящаяся и до нын® въ Нюренбергв, относится къ 
ХУ-му стольтно. Изображевя сорока двухъ ‘первыхъ еписко- 
пОвЪ ВЪ церкви Св. Павла въ Рим, написаны были Н®5мецки- 
ми художниками въ половин того же ХУ столБия и принесены 
ими въ даръ этой церкви. 

Вообще, кромЪ мозаики, миньятюръ и фресковой живописи, 
съ весьма ограниченными средствами и техническими пособ1- 
ями, ве существовало въ средвйе вЪка ни одной отрасли этого 
искусства. Только живопись на стеклБ, древнфйшими предста- 
вителями которой служатъ окна соборной церкви въ Иёльнв, на- 
чала занимать въ концф ХГ\“ стольйя много рукъ, и получила 
свое начало, по всей въроятности, вмвств съ готическою архи- 
тектурою. — Масляная живопись не была еще изобр$тена. 
Въ Германи, Франци и Ангми были дфланы уже слабыя по- 
пытки рЪзьбы на деревф, мЪди и камняхъ; но он далеко не 
достигли въ средше вЪка того совершенства и значения, которое 
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при послбдующихь успфхахъ положило основане гравирован!ю. 
Трафаретная живопись входила уже въ употреблеше. Ве 
искусства воббще, не смотря на таланты нфеколькихъ отдфль- 
ныхъ личностей, шли быстрыми шагами къ упадку, до такой 
степени, что порвалась, казалось, нить связующая первоначальное 
искусство съ позднЪйшимЪ. 
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ГЛАВА П. 
НОВЪИШАЯ ЖИВОПИСЬ. 


По самому роду, характеру и различно живописи у разныхъ 
народовъ , новъйшую живопись должно разсматривать какъ 
сводъ истор! отдфльныхъ школъ, имвющихъ совершенно раз- 
личный характеръ, свое особенное происхождеше и свою исто- 
ро. Такимъ образомъ исхор!я новЪйшей живописи раздФляется 
на исторюо живописи Итальянской, Фламандской, Голландской, 
Испанской, Германской; Фрьнцузской, Английской, Русской и 
живописи н$зкорыхъ другихъ народовъ. 


уж 
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1.. ИТАЛЬЯНСКАЯ ЖИВОПИСЬ. 


а) Обийй взглядь на повъйиую Итальянскую живо- 
пись до образовамя отдтъльныхь Школь. 


Хотя Флорентинца „Джованни Чимабуэ (СипаБаё) (1240— 
1300) и почитаютъ вообще родоначальникомъ новфйшей Италь- 
янской живописи; но, какъ уже мы видфли, онъ имфлъ слав- 
ныхъ предшественнйковъ на этомъ поприщфз. 

ТВИДО СЕНСКЙ (Си:4о 4а З1епа) (ум. 19294 г.) работаль въ 
Сен, и картина его, изображающая «Благовьщеше» (означен- 
ная МССХХТ годомъ), находится и теперь въ Мюнхенской 
пинакотекъ. 


ТУЛЛТО изъ Перуджи (ум. 1219 г.) славился въ свое время 
искусными портретами. 

ДИПУНТА ПИЗАНО (Стогба Ча Р:за) (ум. 1200 г.) работаль въ 
АссизЪ, гдЪ и сохранились до сихъ поръ его: «Распятше» и 


нзоколько фресокъ. — Картины его смъшиваютъ съ произве- 
дешями Чимабуэ. 


БОНАВЕНТУРА (ум. 1235 г.). 


НИКОЛА ДИ ДЖЕЛАСТО (Се!азю) (ум. 1249 г.). 

УРСОНЕ (ум, 1248 г.) урожденецъ Болонсюй. 

АНДРЕЙ ТАФИ (1213 — 1294), котораго мы уже видфли (см. 
жив. во Флоренци въ сред. вЪка) и ученикъ его 

БУФФАЛЬМАКО (1224 — 1301), который замфчателенъ какъ 
поэть и художникъ. Велъ самую разгульную жизнь и умеръ 
въ РимЪ, въ госпиталв. Женсюя его Фигуры отличаются безо- 
браземъ и величиною рта. За нимъ слБдуетъ непосредственно: 

ЧИМАБУЭ (1240 — 1300), род. во Флоренци. Этотъ худож- 
никъ первый ввелъ върность въ пропорщяхъ; стиль у него 
былъ гранд1озный, рисунокъ строг и правильный; драпи- 
ровка широкая, классическая, но колоритъ довольно сухой и хо- 
лодный. Въ картинахъ его замътно отсутетв!е перспективы. Онъ 
также занимался литературой и архитектурой. Жизнь его мало 
извфстна. Знаютъ только, что онъ воспитывался въ Грещи, приз- 
ванъ Филорентинскимъ сенатомъ во Флоренцио для значитель- 
ныхъ работъ, которыя и исполнилъ. Знаменитую его «Мадонну», 
писанную для церкви Баша Мама МоуеЙа во Флоренци, на- 
родъ несъ съ трумфомъ изъ его мастерской до самой церкви, 
Несовершенство живописи было въ его время однако же еще 
таково, что и самъ онъ, для поддержаня слабости выраженя 
рисунка, надписывалъ слова, какъ бы выходяця изъ устъ его 
фигуръ. 

Изъ произведенй его сохранились: во Флоренции: «Св. Вар- 
воломей», «Мадонна» и пр.; в5 Мюнхен: «Св Дфва, окруженная. 
Ангелами»; в5 Парижь: «Св. Дъва, сидящая»; вб Венеции и 
Ассизъ «фрески». 

ДЖТОТТО ДИ БОНДОНЕ (1266 — 1336). Ученикъь Чимабуэ, но 
далеко‘ оставивиий @го за собой. Онъ ввелъ въ свои созданя 
неизвЪстную дотоль трацшо, удалясь первый оть прежнихъ 
неподвижныхъ типовъ. Съ него-то слфдовало бы считать истин- 
ное возрождеше живописи въ Итами. Кром живописи за- 
нимался онъ исторею, ваяшемъ, музыкою,  мозаикою и 
миньятюрами. Былъ другъ Данта и Петрарки. Картина, 
которая его впервые прославила, была знаменитая «Ма- 
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у1сеЙа» воспроизведенная теперь въ Рим въ мозаикё. Она 
`называется ‘иначе «Га пауе де! блощо» (корабль Дячотто) и изо- 
бражаетъ Св. Апостола Петра, укрощающаго бурю- 

Джюотто былъ сынъ земледфльца въ окрестностяхъ Флорен- 
ци и пасъ стада. Страсть къ живописи рано развилась въ 
немъ, и Чимабуэ, ‘заставъ однажды молодаго пастуха рисующа- 
го на пескв свое стадо, взялъ его къ себф и сдфлалъ своимъ 
ученикомъ. Скоро слава Джотто распространилась по всей Ита- 
ли, и онъ началъ получать отвсюду самыя блестяция предло- 
женя. Папа Бонифащй пригласилъ.его въ Римъ, гдЪ кромв «На- 
вичеллы», уже славилось изображеше его «Св. Дъвы». Онъ так- 
же много писаль во Флоренщи, въ Авиньон, при Климентв \', 
въ ПадуЪ, въ Веронз, въ Ферраръ, въ Равеннв, въ Урбино, 
Ареццо, Луккв, Гаэтв, Неаполв, Римини и МиланЪ. — Онъ 
написалъ единственный вЪрный портретъ Данта, которому и 
соорудилъ по смерти его памятникъ. 

Изъ сохранившихся картинъ Джотто боле другихъ извЪстны: 
в5 Римь: «Навичелла» (въ мозаик$), «Бонифащй Ш», «Распяте» 
и пр.; в5 Антверпень: «Г. Х. въ Оливковомъ Саду; вв Флорен- 
и: «Св. Семейство», «Вознесеше», «Распяше». КромЪ того со- 
хранилось нЪФеколько картинъ въ Брюссель, Венеции, Мюнжент, 
Тулузь, Парижь и Берлин. 

Изъ учениковъ его замфчательны: 


ПЬЕТРО КАВАЛЛИНИ (1258—1344). Лучшее его произведеше 
есть Фрескъ въ Ассизф, изображающий: «Распяте». 

ТАДДЕО ГАДДИ (Сада!) (1300—1359) род. во Флоренции. Чрез- 
вычайно славился между современниками. Первый ввелъ въ свои 
картины выражеше игры физюномй. По его же рисунку по- 
строенъ во Флоренщи мость: «роме УессВ10». — «|. Х. въ 
терновомъ вЪнкБ», «Иродъ и глава 1оанна Крестителя», в5 Па- 
риэктъ, считаются лучшими изъ извъстныхъ его произведений. 


АНДЖЕЛО ГАДДИ (Апзею Сада!) (1324—1387), сынъ его, на- 
слБдовалъ талантъ своего отца, но къ несчастно и его бъдность, 


Что заставило его мало заниматься искусствомЪъ. У него былъ 
ученикъ 


т аи: = 
АНДРЕЙ ОРГАНЬЯ (Огсаспа) (1329—1389); замчателенъ хре- 


сками изъ Дантова «Ада и Рая», находящимися во Флоренции. 

Независимо и прежде двухъ послёднихъ явились: 

СИМОНЪ МЕММИ (Зпоопе Метио! или Магию!) (1284—1344) 
род. въ Сенз. Оставилъ намъ превосходные портреты Петрар- 
ки и Лауры, находяциеся во’ Флоренщи. Тамъ же его: «Св. 
Доминикъ», «Вознесеше», «Св. Юя»; в5 Неаполь: «Карме- 
литеюй монахъ», в Парижт: «Вфнчаше Богородицы» и пр. 

СПИНЕЛЛО (1308—1400), прозванный Аретино по мъстурож- 
дешя, въ г. Ареццо. Пользовался болышой извфстностию; но 
подъ конець жизни потеряль разсудокъ, умственно преслф- 
дуемый какимъ то видъшемъ. Его: «Тайная Вечеря» и «Муче- 
не Св. Екатерины», в5 Берлинь, имъютъ всЪ достоинства, 
возможныя для той эпохи. 

ВЕНЕЩАНО (Уепеглапо) (1349—1383), род. въ Венеци. Онъ 
вфроятно зналъ особый секретъ фресковой живописи, ибо его 
произведен!я необыкновенно хорошо сохранились. Это и не уди- 
вительно, ибо онъ также занимался химтей и медициной, и погибъ 
во время моровой язвы во Флоренщи отъ чумы, жертвою сво- 
его сострадавя къ ближнимъ. Лучпия его фрески находятся 
в5 Цизт. 

ЛАПО (Гаро блойто) (1324—1356) внукъ Джотто, род. во 
Флоренци. Особенно хорошо изучилъ драпировку. 

СТАРНИНА (1354—1403), ученикъ Венешано и уроженецъ 
Флорентинскй; ‘5здиль въ Испаншю, гдз нажилъ себъ состоя- 
не. «Смерть Св. Шеронима», во Флоренции, считается лучшимъ 
его произведешемъ. 

СКАННАБЕККИ (Зсаппабессы) (1360—4450), называемый ина- 
че [ярро @& Ощтаяо или Глрро 4@ Майотте, отъ любимаго 
его сюжета — изображевя Св. Дъвы съ младенцемъ Шшисусомъ. 

ДЖЕНТИЛЕ ФАБРИАНО. (Сепе да Еабгапо) (1360—1440). Одинъ 
изъ лучшихъ художниковъ своего времени. Сохранивиияся кар- 
тины его: «Поклонеше Волхвовъ» во Флоренизи, «Богоматерь въ 
славЪ» в5 Мюнжень, и «Срзтеше 1. Х. во Храм», в5 Парижт, 
выказываютъ въ немъ хорошаго рисовальцика и искуснаго ко- 
лориста. 


5198 — 
ДОРЕНЦО БИЧЧИ (В1сс!) (1365 — 1450), род. во Флоренщи. 


Вазари ошибается, считая 1400-й годъ, годомъ его рождешя. 
Онъ былъ ученикъ Спинеллы, умеритаго въ 1400 году, и слБ- 
довательно показане Вазари оптибочно. 

ДЕЛЛО (РеПо) (1372 — 1421). Первый занялся изученемъ ана- 
томи мускуловъ. Славился искусствомъ особенно въ орнамент- 
номъ родЪ. Совершилъ путешествие въ Испаню, гдф и умеръ. 

ПАНИКАЛЕ (Мехойпо аа Рашса!е) (1378 — 1445), род. во Фло- 
ренцщи, учился у Старнина въ Римф. Кисть его широкая и силь- 
ная, стиль рельефный и выразительный, колоритъ привлека- 
тельный. Изъ его картинъ замфчательны: «Обращеше Св. Пе- 
тра» и «Буря», во Флорешии; «Вознесеше», в5 Мюнхент, и 
«Св. Елена», в5 Берлинт. 

ДНИОВАННИ Ф1ЭСОЛЕ (Слоуапи Еезое) (1387 — 1455) наз- 
ванный П беаю Апдейсо или Ета Апдейсо. Онъ родился въ 
мБстечкв Ф/эсоле и быль ученикомъ Старнина. Въ молодыхъ 
лфтахъ поступилъ въ монастырь Доминиканцевъ, гдф не пере- 
ставаль заниматься живописью. Стиль его прятный и гращ!- 
озный. Головы Ангеловъ и Святыхъ красоты нечелов$ ческой. 
Онъ былъ чрезвычайно уважаемъ какъ за таланты, такъ и за 
примфрную святость жизни. Дважды отказывался отъ епископства. 
Изъ его картинъ знамениты: во Флорении: «Язва», «Рождество 
Тоанна Крестителя», «Бракъ Богородицы», < У спен!е Богородицы», 
«Распят!е»; во Рим: «Св. Дъва», «нЪсколько фресокъ изъ жизни 
Св. Николая»; вв Антверпен: «Императоръ, преклоняющийся 
предъ Папой»; в5 Мюнхен: «Мучеше Св. Козьмы и Демьяна», 
«Г.Х. во гроб5»; в5 Парижт: «Вънчаше Богородицы», «Эпизодъ 
изъ жизни Св. Доминика»; в5 Берлинь: «Св. Дъва въ славЪ», 
«Св, Доминикъ», «Св. Францискъ» и «Страшный Судъ». 

ПАВЕЛЪ УЧЕЛЛО (ОссеПо) (1385 — 1472) первый занялся изу- 
чешемъ теорш перспективы. Писаль преимущественно на 
стекл; до сихъ поръ во Флорентинской галлерев сохранился 
«Трлумфъ Петрарки», приписываемый этому художнику; в5 Мюн- 
хенъ — «Св. 1еронимъ въ пустын$». 


ФРАНЧЕСКО СКУАРЧТОНЕ (Запагслопе) (1394—1474), род. въ 


Падув. Онъ быль искуснфйний изъ Ломбардо-Венещанскихъ 


Е 


художниковъ своего времени. Отъ него получили начало школы 
Болонская, основанная впослфдстви Франча, и Ломбардекая, 
основанная Мантеньо, его учениками. Въ Дрезденской галлерез 
‘находится: «Г. Х., на кольняхъ у Богоматери», доказываюцщий 
ясно превосходство этого художника передъ всфми его совре- 
менниками. 


% 


ПЕТРЪ ФРАНЧЕСКА (Егапсезса) (1398 — 1484) называемый 
иначе Петромъ Боргезе, по м$фсту своего рождешя въ Вогго 
4 бап Зершсго. 60 льтъ онъ потерялъ зрёше и началъ за- 
ниматься математикой, о которой сочинилъ н%сколько трактатовъ. 
При папв Николав \У онъ росписалъ Ватиканъ фресками, ко- 
торыя впослфдстии были замфнены Рафаэлевскими. Изъ со- 
хранившихся его произведен!й извЪстны: «Сонъ Константина», во 
Флоренци; «Портретъ Фридриха Урбинскаго и его жены», во 
Ареццо, и пр. 

ПЕТРЪ ЛОРЕНЦЕТТИ (Гогепей!) (ум. въ 1350 г.) иначе Гаи- 
тай или Гаитей, отличался необыкновеннымъ богатствомъ и 
оригинальностно воображения. Его «Св. Отцы въ Пустынв», в5 
Пизъ, и «Св. Семейство», во Флоренити, картины очень замфча- 
тельный. 


ДЖОВАННИ ДИ МАЗАЧЧО (Мазасло, Мазо или би 4 бап 
С1оуапо!) (1404 — 1443) ученикъ Мецолино да Паникале, 
быль для живописи тоже, что Донателло (1383 — 1461) для 
ваяня. Онъ первый разсфяль мракъ, покрывавиий средне- 
вЪковую живопись, первый началъ давать жизнь и движене 
своимъ фигурамъ. По его картинамъ уже предугадывается бу- 
дущее явлеше Рафаэля. Манера благородная и твердая; рэкур- 
сы полные знашя и истины, выполнеше смфлое, колоритъ гар- 
моничесвй. Рафаэль, Микель Анджело и друге велище ху- 
дожники учились по его произведен!ямъ. 


Мазачю родился въ мстечкв Санъ Джюванни вЪ окрестно- 
стяхъ Флоренци. Работалъ преимущественно въ этомъ городф 
и въ РимЪ, гдЪ ему покровительствовали папа Бонифащи УШ 

‚и Козьма Медичи. При жизни пользовался огромной извъст- 
ностно, но имль много враговъ. Даже его внезапную смерть 
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приписываютъ отравленю. Онъ первый началъ писать на де- 
рев и на полотнф, но еще на манеръ фрескъ. 

Картины его: во. Флоренции «Воскрешенье Младенца», «Муче- 
не Св. Петра», «Св. Дфва и Анна Пророчица», «Голова Ста- 
рика»; в5 Мюнженъ: «Голова Монахини», «Чудо Св. Антон я 
Падуанскаго», «Портретъ», и проч. 

АНДРЕЙ КАСТАНЬО (Сазбаспо) (1406 — 1480), ученикъ и то- 
варищъ Мазачю во Флоренци. Родившись въ ТосканЪ, онъ 
подобно Дяпотто былъ первоначально пастухомъ, но открывшее- 
ся призваве заставило его обратиться къ живописи. Разсказы- 
ваютъ, что работая вмфств съ Доминикомъ Венешано, онъ про- 
никъ секреть масляной живописи, пр1обрътенный симъ по- 
сльднимъ отъ учителя своего Антонелло Месинскаго (чему этотъ 
научился у Ванъ-Эйка), и’ боясь соперничества, зарзалъ сво- 
его друга и наставника. Преступлеше это осталось бы навсе- 
гда въ тайн, если-бъ самъ Кастаньо не признался въ немъ 
передъ. смертью своему духовнику. Съ того времени живо- 
пись на масль рЪшительно водворилась во всей Италшм. Ан- 
дрей Кастаньо имфлъ кисть смфлую, выразительную, колоритъ 
сильный, хотя немного красноватый, рисунокъ свободный и 
правильный. 

Изъ картинъ его замфчательны: «Св. [еронимъ» и «Тоаннъ Кре- 
ститель», во Флоренции; «Сняте со Креста», в5 Неатоль; «Св. 
Теронимъ» и проч. в5 Берлинъ. Многя картины его истреблены, 
когда узнано было его преступлеше. 

ФЕЛИППО ЛИПШПИ (1412 — 1469) замфчательный художникъ, 
обязанный своей славою особенно необыкновенно романтиче- 
скимъ приключенямъ своей жизни. Будучи бъднымъ ребен- 
комъ и сиротою, онъ былъ призрфнъ монастыремъ Флорен- 
тинскихъ Кармелитовъ, гдЪ долженъ былъ сдфлаться мона- 
хомъ. Семнадцати лвтъ убфжавъ оттуда, онъ пристрастился къ 
живописи и скоро переняль манеру Мазачю. ПШопавшись въ 
руки къ Корсарамъ, во время неосторожной прогулки на- мо- 
р$, онъ былъ освобожденъ, догадавшись написать во время .сво- 
его плБна портреть съ атамана этой шайки. По возвращени 
во Флоренцию, онъ пользовался покровительствомъ Козьмы Ме- 
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дичи и похитилъ молодую дфвушку, которой портретъ имфлъ 
смфлость изобразить въ видф Мадонны. Эта дфвушка была 
монахиня, и великаго труда ему стоило, чтобы получить раз- 
рьшене на вступлеше съ ней въ бракъ. Но бракъ этотъ, по 
причинЪ новыхъ приключений разгульнаго юноши, несостояхся, 
и несчастная Лукрещя почла себя счастливою, что могла уда- 
литься по прежнему въ монастырь, изъ коего была похищена, 
подаривъ Липпи сыномъ. 

Талантъ у Липпи былъ замфчательный, фигуры прелестныя, 
полныя гращи и блеска, сочинеше гранд1озное, богатое и разно- 
образное. Липпи первый началь рисовать колоссальныя фигуры 
больше натуры; но ни въ чемъ не быль такъ хорошъ, какъ въ 
миньятюрахъ. Изъ картинъ его извЪстны: в5 Рилиь: «|. Х. среди 
книжниковъ», «Жизнь Св. 9омы»; во Флоренции: «Св. Дъва», 
«Св. Августинъ», «Св. Дфва окруженная Святыми» (его све! 
Фоэиуте); в Мюнхен: «Вознесене», «Св. Семейство»; во Па- 
рижт: «Рождество Христово», «Св. Семейство»; з5 Берлинь: 
«Св. Семейство», «Св. Францискъ», и проч. 

КОЗЬМА РОЗЕЛЛИ (ВозеШ) (1446 — 1484), одинъ изъ по- 
слзднихь художниковъ старой Флорентинской школы, призванъ 
быль папою Сикстомъ ГУ, для украшения Сикстинской часовни, 
но не былъ въ состояни исполнить этого поручешя. Хотя въ 
стиль его было много вфрности, рельефа и выражен!я; но ри- 
сунокъ неправиленъ и колоритъ неестественъ. В5 Римь: 
«Поклонене золотому тельцу», во Флоренци: «Св. Варвара», 
«1оаннъ Креститель», «Св. Семейство», и проч, 

ДОМЕНИКО ВЕНЕЩАНО (Уепемапо) (1420 — 1470), ученикъ 
Антонелло Мессинскаго, работая въ Лоретто, Перуджи и Фло- 
ренщши, начиналъ входить въ славу, но былъ измъннически за- 
рззанъ Андреемъ Кастаньо, какъ сказано было выше. Его кар- 
тины до насъ не сохравились. 

АНТОНЕЛЛО - (АпбопеПо) (1425—1478), род. въ Мессин$. Ъз- 
дилъ въ Брюгге, гдё прюбръль у Ванъ-Эйка секретъ масля-. 
ныхъ красокъ, тогда еще неизвзстныхъ въ Итали. Возвра- 
тился изъ Фландрш только ‘послБ смерти этого знаменитаго 
Фламандскаго художника. 'Намъ известно, какъ онъ передалъ 
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свой секретъ Доменику; остальныхъ подробностей жизни Анто- 
нелло мы не знаемъ. Изъ картинъ его сохранились: во Флоренши: 
«Портреть Старика»; в5 Вьнь: «Г. Х. во гробф», в5 Антвер- 
пень: «Распяте»; в5 Берлинть: «Св. Семейство», «Св. Себаст!- 
анъ» и пр. 

БАЛЬДОВИНЕТТИ (Ва!Чоутей) (1425—1499), ученикъ Учелло. 
Отличался оконченностно своихъ картинъ. Умеръ въ госпиталь 
Св. Павла во Флоренцш. Во Флоренции, Мюнхень и Берлинь 
находятся «Изображеня Богоматери», писанныя этимъ худож- 
НИкоМЪ. 

` АНТОНТО ПАЛАЙОЛО (РаПаоо) (1426—1498), родился во Фло- 
ренцш. Былъ знаменитый живописецъ и серебряникъ. Глубокое 
знаше анатоми дфлало его картины необыкновенно выразитель- 
‚ ными. Онъ быль также. отличный граверъ и пользовался особен- 
нымъ покровительствомъ папы Иннокентия \"Ш. Его картины: в5 
Римь: «Св. Семейство»; во Флоренийи: «Геркулесъ, удушаюний 
гидру»; в5 Мюнжень: «Св. Геормй» и «Св. Себаспянъ», «Св. 
Семейство», «Св. Францискъ», и пр. Братъ его Иетр5 Палайоло 
(1433—1498) постоянно помогаль ему въ живописи. 

ФРАНЧЕСКО ПЕЗЕЛЛИ (Резей) (1426 — 1457), называемый 
также Резе/то. Былъ ученикомъ Липпи, которому › подражалъ 
‚ въ манерь. Подаваль надежду сдфлаться великимъ художникомъ; 
но умеръ преждевременно. «Рождество Христово», во Фло- 
рении. 

ФРАНЧЕСКО МЕЛОЦЦО (Ме!о72о) (1436 — 1492), быль наз- 
ванъ современниками «несравненнымъ художникомъ, и честно 
всей Италш», и былъ достоинъ этого; нынЪ потомство почти 
позабыло его имя. Онъ первый изобрълъ ракурсы и пер- 
спективу на плафонахъ и сводахъ. Отличался красотою головъ 
и живостно колорита. 

АЛЕССАНДРО ФИЛИШИ (ЕШр! или ЕШрер!) (1437 — 1545), про- 
званный ВосеЦо, род. во Флоренщи и былъ ученикомъ Фр. 
Липпи. Восхитительная гращя и выражене его фигуръ и позъ 
и правильный рисунокъ, доставляли ему много работы при дво- 
р$ папъ; но удивительная безпечность дфлала то, что не 
смотря на получаемыя имъ болышя суммы, онъ всю жизнь 
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провелъ и умеръ въ бфдности. Картины его: в5 Римь: «Св. 
Дъва»; во Флоренщи: «Св. Дъва, окруженная Ангелами», «Кле- 
вета», ‹ (сюжетъ созданный Апеллесомъ, и описанный Луюка- 
номъ); в Парижть: «Св. Семейство»; вв Мюнхжень: «1. Х во 
гробз», «Венера», и проч. 


ЛУКА СИНЬОРЕЛЛИ (51отоге!) (1440—1524). Онъ первый изъ 
Тосканцевъ началъ писать нагое тфло съ поразительною анато- 


мическою вфрностю. Рисунокъ у него строгий и точный, и самъ ве- 
лиюй Микель Анджело не пренебрегалъ копировать мномя изъ его 
произведений. Много работалъ для Сикстинской часовни въ Ри- 
мБ, гдф и сохранились его фрески. Изъ картинъ его: в5 Пари- 
жть: «Рождество Богородицы»; во Флорениёи: «Вознесете», 
«Поклонеше Пастырей», и проч. 


ПЕТРЪ ОРЕФИЧЕ (Огейсе) (1444 — 1521), называемый иначе 
Рлето @ Созто, род. во Флоренции. Отличался смфлымъ ри- 
сункомъ и странностями характера. Подъ старость подражаль 
Леонардо Винчи, и былъ учителемъ Андреа дель Сарто. Зам$- 
чательныя его картины, во Флоренции: «Освобождеше Андро- 
меды», «Жертвоприношене Юпитеру», «Св. Семейство» и проч. 
в& Берлинь: «Венера», «Геркулебъ, между добродзтелью и по- 
рокомъ» и проч. 

ДОКАТО ЛАЦЦАРИ (Та2хаг1) (1444 — 1514), иначе Втгаталие 
4’Отфто. Хоропий живописецъ; но болфе знаменитъ какъ ар- 
хитекторъ, строитель Сикстинской часовни и другихъ отдЪле- 
нй Ватикана. Въ его живописи тБло слишкомъ красно и ко- 
лорить ярокъ; но онъ превосходенъ въ изображеши характер- 
ныхъЪ головъ стариковъ и выражен страстей. 

Этимъ кончается обозръве Итальянскаго искусства до обра- 
зования школъ, и отсюда становится возможною полная класси- 
фикащя артистовъ, имфвшихъ между собою послфдовательную 
связь и зависимость, какъ ученики одинакой школы или направле- 
ня, ибо около этого времени почти вм$ств возникли отъ Соларзо, 
прозваннаго Цингаро (1382—1455) школа Неаполитанская, отъ 
Андрея Мантеньа (1430 — 1505) школа Венещанская, Андрея 


Вероккзо (1438 — 1488) школа Флорентинская, Пьетро Ва- 
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нуччи или Перуджино (1446 — 1524) школа Римская, Фран- 
ческо Руаболини или Франиа (1450 — 1547) школа Болон- 
ская, и наконець оть Антошо Аллегри или Корреджло (1496 
— 1534) школа Пармская. 


Ь) Флорентинская Школа. 


_ Флорентинская школа, начинающая свою исторшо почти отъ 
временъ Греческихъ, и заключающая въ себф Чимабуэ, Джотто, 
Паниколе, Учелло, Фра о Мазаччо, Липпи, Кастаньо, 
янскаго искусства. Вс эти велише таланты "Или характеръ 
оригинальности и самобытности, и только съ Андреа Вероккюо 
начинается направлеше искусства, получившее назваше Фло- 
рентинской школы, коей характеръ и особенность состоитъ въ 
правильномъ рисункв, смёлой композиции и ‘истин колорита. 

АНДРЕЙ ВЕРОККТО (Уегоссью) (1432—1488), знаменитый жи- 
вописецъ, скульпторъ и серебрянникъ. Скульптурв учился онъ 
У Донателло, а Фламандскому способу живописи на маслв у 
Андрея Кастаньо. Вероккю былъ учитель Леонардо Винчи, Лорен- 
цо ди Креди, и даже Петра Перуджино, что одно уже безъ 
сомнфня даетъ почетное право начать собою списокъ ху- 
дожниковъ Флорентинской школы. Онъ оставиль живопись съ 
огорчевя, что въ изображаемомъ имъ Св. СемействЪ, Винчи на- 
‚ писалъ ему голову ангела, превзошедшую вс остальныя го- 
ловы самаго ФВероккю по красотБ; онъ не могъ достойно 
окончить свою картину. 


Изъ произведев!й его: в5 Мюнхен: «Три Архангела» (Ми- 
хаилъ, Гаврлилъ и Рафаилъ)—драгоцфнное произведен!е, тд въ 
мельчайшихь подробностяхь и орнаментахъ видна рука юве- 
лира; но рисунокъ и смфлость кисти уже обличаютъ вели- 
каго живописца. Тамъ же: «Св. Семейство». В5 Берлин: «Св. 
Семейство» (писанное вмфетБ съ Л. Винчи). Ве С. Петербур- 
гть, в Эрмитажт: «Св.Семейство» состоящее изъ пяти фигуръ, въ 
пейзаж: превосходный рисунокъ и выражен!е; но сухость коло- 
рита и письма р$зко обозначаютъ недостатки времени Верокк!о. 


вв 
`ДОМЕНИКО КОРАДИ (1449 — 1493), прозванный Си чапаато 


по необыкновенному искусству изображать цвЪточныя гир- 
лянды ‚ коими онъ украшалъ почти вс свои произведешя. 
Быль также искусный серебрянникъ. Архитектурные рисунки 
‘чертиль безъ циркуля и линейки. Стиль его былъ строги, бла- 
тородный и прятный. Онъ быль первымъ учителемъ Микель 
Анджело Буонаротти. 

Изъ картинъ его замфчательны: в5 Римю: «Мадонна», «По- 
хищеше Сабинокъ» и нФкоторыя Фрески; во Флоренщи: «По- 
клонеше Волхвовъ»; въ Берлинъ: «Св. Антон», «Воскресе- 
не Г. Х.», «Св. Семейство», «Св. Викентй» и в5 Мюнхень: 
«Г. Х. во гробъ», «Св. Семейство», «Св. Екатерина», «Св. Ла- 
врентй» и проч. 

ЛЕОНАРДО ДА ВИНЧИ (Уст) (1452 — 1519), род. въ замк® 
Винчи, близь Флоренци. Онъ быль побочный сынЪъ значитель- 
наго Флорентинскаго вельможи, и отецъ ничего не жальлъ для 
его воспитан!я. За то,не было знавя или искусства, въ кото- 
ромъ онъ не былъ бы великъ; но страсть къ живописи прео- 
долзла все, и онъ поступилъ въ школу къ Верокк!о, гдБ учил- 
ся вмфетвь съ Перуджино, впослБдетыи оучителемъ Рафаэля; 
Вскорф онъ превзошель своего учителя, такъ что тотъ отка- 
зался давать ему уроки, и вовсе оставилъ живопись. Потомъ 
Леонардо нФ$сколько времени жиль въ уединенш, въ своемъ 
замкЪ, занимаясь архитектурою, математикою, философею, ана- 
томей, исторлей, механикой, музыкой и поэзей. Въ 1489 г. 
вызванный ко двору Миланскаго герцога Людовика Схорца, онъ 
былъ принять имъ какъ другъ. Тогда-то написаль онъ свою 
знаменитую фреску въ трапезь Миланскаго монастыря Бого- 
матери : «Тайная Вечеря». Кром того онъ вылвпилъ колос- 
сальную статую отца герцога Сфорца, произведеше великое, 
которое къ сожальншю погибло при взяти Милана Людови- 
комъ ХИ, такь что памятниками ваяшя Леонардо остались те- 
перь только н$сколько барельефовъ. 

Въ Милан$ МЛеонардо устроилъ театръ, гдз механическое 
солнце, луна и звЪзды приводили въ восторгъ зрителей; про- 
извелъ нфсколько удивительныхь автоматовъ, такъ что, кажется, 
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вс тайны природы были ему извфстны. Изобрьль серебряную 
лиру о 94 струнахъ, изумительной гармонши, на коей игралъ 
превосходно, равно какъ и на веъхъ инструментахъ. Прорылъ 
каналь изъ р. Арно, удивлявний современныхъ инженеровъ; 
строилъ дома, церкви и крфпости. Имъя необыкновенную силу, 
сгибалъ безъ труда толстые куски желфза и оломалъ подковы. 
Поднималь тяжести и своею тгимнастикою могь бы удивить 
любаго нынфшняго акробата. Издалъ анатомическое сочинеше 
о трупоразъятйи человфка, и анатомю лошади. Наконецъ, при- 
рода, безпредъльная въ благосклонности своей, дала ему пре- 
красное лицо, сановитость и увлекательный голосъ. Прочитавъ 
превосходный «трактатьъ о живописи» ,‚ написанный Леонар- 
домъ, знаменитый Аннибаль Караччи вскричалъ: «Какъ жаль, 
что я не зналъ его прежде: онъ бы избавилъь меня отъ 
20 лБть опыта»! При осадф Милана Людовикомъ ХПИ, Леонардо 
защищаль этотъ городъ, управляя артиллерлею; но слава его 
была такъ велика, что по взяти города, участте его въ защитв 
не только не раздражило побфдителя, но напротивъ Людовикъ, 
въ восторг оть его «Тайной Вечери», пожелаль перевести ее 
въ Парижъ, и предлагаль большия деньги тому, кто найдетъ 
средство перевезти стБну, на которой была написана эта 
Фреска. Тогда же предлагаль онъ Леонардо ‘Бхать съ нимъ во 
Франщию. Но отклонивъ это предложеше, Винчи отправился во 
Флоренцию, гдз получилъ отъ Сената заказъ росписать вмъств съ 
Микель Анджело залу СовЪта. Здъеь вступили въ состязаше два 
велиме соперника и не могли превзойти другъ друга. При спорв 
ихъ присутствоваль и двадцатильтй Рафаэль. «Я былъ славенъ, 
когда ты еще не родился!» сказаль Леонардо.—«Я буду сла- 
венъ, когда ты уже умрешь!» отвфчаль Анджело. Однакожь 
побфда осталась за Леонардо; и Микель Анджело, возненави- 
дъвъ его, отправился въ Римъ, гдф успфлъ уронить своего со- 
перника въ глазахъ папы Льва Х, такъ что когда Леонардо 
прувхаль также въ Римъ, то быль принять папою холодно. 
Тогда онъ отправился во Францию, и быль вполнз возна- 
гражденъ премомъ и ласками Франциска 1 (1545 г.), поее- 
лился въ отведенномъ для него дворцф Сенъ-Клу, гдв и скон- 
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чалея 2-го мая 1519 г. на рукахъ этого государя, прБхавша- 
го случайно его навфстить; онъ прожиль во Франци 4 года: 

Таланть Леонардо да Винчи быль огромный, и если Винчи 
уступаетъ: Рафаэлю богатствомъ композищи, то безспорно 
можетъ быть сравненъ съ нимъ по искусству изображать бла- 
городство и величе въ красотБ головъ Мадоннъ и по глубокому 
знанйо свЪто-твни. Стиль его быль строшй, и соединялъ вс уело- 
вйя достоинства. Желавше нфсколько изысканной оконченности по- 
дробностей заставляло его впадать иногда въ сухость. Колоритъ 
блестящий, и лучший между веёми художниками того времени. 

Вс картины его, какъ безцфнныя произведеншя ума и науки 
глубокой, неутомимой и великой, для насъ драгоцфнны. Чи- 
сло ихь не превышаеть 20. В Милан: знаменитая «Тай- 
ная Вечеря», въ коей лице Спасителя остается и теперь 
неконченнымъ, потому что отъ него отказался Леонардо, ло 
невозможности найти модель. Фреска эта чрезвычайно постра- 
дала отъ времени и грубыхъ поправокъ, и теперь ее едва можно 
разглядфть. Въ 1798 г., при завоевани Милана Наполеономъ, 
несмотря на его уважеше къ искусству, въ зал, гдБ она на- 
писана, поставлена была конюшня. Мозаиковая кошя съ фрески 
находится въ ВънБ. Въ МиланЪ также находится его «Св. Се- 
мейство» (оконченное послБ его смерти Луппи) и «Портретъ 
Доктора». Во Флоренции: «Поклонене Волхвовъ» (въ столовой 
зал дворца Борджа), «Голова Медузы». В Дрезденъ: «Пор- 
третъ герцога Сфорца». Вз Лондонъ: «1. Х. передъ книжниками», 
«|. Х. и Св МТоаннъ», «Иролада и Св. Семейство». В5 Мюн- 
хешь: «Св. Цецимя». Въ Парижтъ: «Св. Шоаннъ Креститель», 
«Св. Семейство», «Мадонна» (апх Восвегз), «Бахусъ», «Пор- 
треть Карла УШ и Жоконда» (сЪеЁ Фоепуге). В Мадрить: 
«Св. Семейство», и «Портреть женщины». 

Въ Росси, въ Императорскомъ Эрмитаж, находится 7 кар- 
тинъ Леонардо Винчи. Первое мъсто между ‘ними должно дать 
«Св. Семейству», гдз фигуры написаны до пояса. Объ этой 
картин$ знаменитый цфнитель Ланци говорить слБдующее: 
«Одно изъ лучшихъ произведенй Л. Винчи, это Святое Семей- 
ство, во время разграблешя Мантуи, было похищено и спря- 
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тано, и только послБ долгой неизвфетности было продано 
чрезвычайно дорогою цфною Русскому Двору». — «Портреть 
женщины». Въ услови при покупк$ этой картинв сказано 
было, что это портретъ Жоконды, названной ]а БеПе Еегошеге. 
Но туть явная ошибка; потому что Жоконда была Миланская 
дама Моппа за, жена Миланскаго вельможи Франческо Джи- 
окондо, которую Леонардъ писаль столько разъ, и которая 
сдфлалась какъ бы типомъ его красоты. А «Прекрасная Фе- 
роньера» была жена торговца желфзомъ въ Галле и любовни- 
ца Французскаго короля Франциска 1, отравленнаго изъ рев- 
ности мужемъ своей возлюбленной. (\У1аг@об). Но чей бы ни 
быль это портреть, все таки онъ неоспоримо работы 0. 
Винчи, все таки онъ превосходенъ. Изъ остальныхъ картинъ 
Винчи, находящихся въ Эрмитажф, замфчателенъ: «Апостоль 
Тоаннъ», изображевше до пояса. По мнфниюо В1ардо, это только 
современная кошя головы возлюбленнаго ‘ученика Христова изъ 
знаменитой его «Тайной Вечери», а быть можеть и этюдъ 
Леонардо для этой Божественной головы. «Мадонна» (въ поясъ) 
безъ сомнфвя оригинальное произведеше Винчи, въ коемъ ви- 
дфнъ весь его стиль и его манера. «Св. Екатерина», куплен- 
ная изъ Мальмезонской галлереи, нёсколько потемнфвшая отъ 
времени, но произведеше. первоклассное; за т5мъ остаются: 
маленькая «Мадонна, кормящая грудью Спасителя», и «[. Х., 
изображеше до пояса». 

ПОРЕНЦО СКАРНЕЛЛОНИ (Зс!агреПон) (1453—1531), прозван- 
ный Юф Стеё. Ученикъ Вероккю, другъ и подражатель Лео- 
нардо Винчи, до такой степени удачный, что даже при жизни 
ихъ, смышивали ихъ произведешя. Также какъ и Винчи, онъ 
отличается строгою оконченностио, сочинешемъ обдуманнымъ 
и грацозно-прелестными женскими головами. Изъ картинъ его, во 
Флорении: «Рождество Христово», «Вознесеве» (снеЁа’оецуге), 
«Магдалина у ногъь Спасителя», и пр.; вы Мюнхень: «Св. Се- 
мейство», «Явлеше [. Христа Магдалин$» и пр. 

ФИЛИППИНО ЛИПИН (1460 — 1505), ученикъ Ботичелли. Ве- 
ликй подражатель природы. Первый ввелъ въ своихъ карти- 
нахъ точность костюмовъ ‘и аттрибутовъ. Особенно славится 
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картинами небольшихъ размёровъ. Онъ быль такъ уважаемъ 
современниками, что въ день его похоронъ во всей Флоренци 
были заперты лавки въ знакъ всеобщаго траура. При жизни, 
онЪ быль приглашенъ Венгерскимъ королемъ Матвъемъ Корви- 
номъ; но не могь рфшиться оставить свое отечество. Картины 
его, во Флоренщи: «Поклонене Волхвовъ», «Св. Семейство», 
«Смерть Лукреци»; вы Мюнхень: «Явлеше Т. Х. Богоматери»; 
в5 Берлинь: «Распяте», «Портретъ художника» и пр. 

$РА БАРТОЛОМЕО (Ега Ваго]отрео или Вассю 4еЙа Роша) 
(1469—1547), называемый просто П "ие. Родился въ Виллб 
Севиньяно, близь Флоренщи; учился живописи у Козьмы Ро- 
селли; но лучшею его школою были творевя Леонардо Винчи, 
которыя онъ постоянно изучалъ. Въ Рим онъ познакомился 
съ Микель Анджело и Рафаэлемъ, котораго учителемъ сдфлался 
по части перспективы и искусства составлешя красокъ; но съ. 
другой стороны самъ образовался созерцашемъ этихъ великихъ 
гешевъ. Имъ обязанъ онъ правильностшо своего рисунка, см$-. 
лою и широкою кистью, и въ особенности ангельскою красотою, 
коею сяютъь Лики его небесныхъ Мадоннъ. Въ 1500 г. онъ 
поступиль въ орденъ Доминиканскихъ монаховъ и быль опре- 
дъленъ въ монастырь Св. Мартина, во Флоренции. (ъ этого вре- 
мени измфняется родъ его живописи. Иноческая скромность не 
позволяла ему писать фигуры обнаженныя, хотя смфло можно 
сказать, что никто не изображалъ тЪло лучше его. Его набож- 
ность, но еще болфе’ изступленныя рЪчи друга его, пропов$д- 
ника Савонаролы, гремфвшаго тогда анаеемою противъ развра- 
щеня нравовъ своего вЪка, сдфлали то, что П {гаёе, въ при- 
падкЪ набожности, сжегъ большую и, можно сказать, лучшую 
часть своихъ произведен, гдЪ сколько нибудь было изображе- 
но нагое тБло. Въ этому же времени должно отнести изобр®- 
теше имъ куклы на пружинахъ, могущей служить моделью 
для художника. Вообще про Фра Бартоломео должно сказать, 
что онъ подавалъ надежду быть величайшимъ художникомъ м1- 
ра; если бы ранняя смерть и релимозныя убЪждешя не от- 
няли его у искусства. Картины его, в5 Неатолт: «Вознесене»; 
во Флоренщи: «Св. Семейство», «Явлеше Богоматери Св. Бер- 
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нарду», «Пророкъ Исая», «Св. Дфва, окруженная Святыми» 
(све! д’оепуге), «Св. Маркъ», «Св. Викентй» и проч.; в5 Ри- 
мю: «Св. Семейство», «Петръ и Павель»; в& Парижт: «Бракъ 
Св. Екатерины»; в5 Мюнхен: «Св. Семейство»; в5 Въню: 
«тоже», и «Внесеше 1. Х. во Храмъ» и проч.; в С. Петер- 
бургскомь Эрмитажт: «Св. Два, слушающая хоръ Анге- 
ловъ», картина, въ коей видфнъ талантъ великаго мастера во 
всемъ его блескв, безъ вмяшя строгаго Савонаролы; «Апосто- 
лы Шоаннъ и Андрей» въ натуральную величину. 

РАФАЭЛЛИНО (Ва!аеШпо 4е! багбо) (1469 — 1524) ученикъ 
Фил. Липпи, отличался превосходнымъ колоритомъ и богатствомъ 
композищи; но имя многочисленное семейство, спъшиль рабо- 
той и не оканчивалъ свои произведешя. Картины его, нахо- 
дящяся въ Ватикан (въ Рим$), Музео дель Уфици (во Фло- 
ренцш), Луврз (въ Парижф) и проч., служатъ тому доказатель- 
ствомъ. 

МАРТОТТО  АЛЬБЕРТИНЕЛЛИ, (1470 — 1512) ученикь Ро- 
селли и другъ Фра Бартоломео, къ манерз котораго очень 
удачно приближался. Подъ конецъ жизни, по странной прихо-_ 
ти, когда слава его уже повсемзетно начала распространяться, 
онъ оставиль живопись и сдфлался трактирщикомъ. Картины 
его: в5 Римь: «Магдалина»; во Флорении: «ПТ. Х. во гробф», 
«Посвщене Богоматери» (сЪе! 4’оепуге), «Благовъщене», «Св. 
Троица»; в5 Парижью: «Св. Перонимъ и Св. Зиновя»; в5 Мюн- 
жен: «Вознесеше»; в5 Берлииь: «Благовъщеве» (писанное 
вмфстБ съ Фра Бартоломео) и проч. 

МИКЕЛЬ АЕДЖЕЛО БУОНАРОТТИ (1474 — 1564), одинъ изъ ве- 
личайшихь гешевъ, когда либо существовавшихъ. Подобно Ле- 
онардо Винчи, онъ не принадлежаль къ разряду художниковъ, 
знаменитыхъ исключительно только живописью. Творецъ «Моисея, 
Страшнаго Суда, Капитоля и Купола Св. Петра» долженъ быть 
поставленъ въ ряду всеобщихь гешевъ. Передъ нимъ промелькну- 
ли блестящимъ метеоромъ Рафаэльи падучею звздою Корредж!о, 
а онъ остался великъ, до самаго дня своей кончины. Всф произ- 
ведешя Микель Анджело таковы, что не только достоинства 
ихъ, но и самые недостатки обнаруживаютъ великаго человЪка, 
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показывая въ немъ не слабость дарованйя или невфдЪше, но 
какое то гордое презрьше, которое имфлъ его генйй къ просто- 
тв или легкости стиля другихъ художниковъ. Онъ смотрЪлъ на 
искусство, какъ на науку, въ которой природа была матерьялъ, 
а не образецъ созданя. Въ области страстей человфческаго серд- 
ца онъ сочувствовалъ только тому, что было выше обыкновен- 
наго уровня, что носило характеръ’ велич1я и могущества. Та: 
кимъ направлешемъ способностей ознаменовались и вс про- 
изнеденя Микель Анджело. Въ архитектур® это было, колос- 
сальность плановъ, единство массъ, однообраме ливй и су- 
ровая простота характера. Въ живописи и скульптурв — глу- 
бокое познаше анатомм , могучая и напряженная рельех- 
ность мускуловъ, гордая сила и опредФленность выражевя го- 
ловъ и постановки; во всемъ — громадность замысла, ши- 
роюй стиль, вЪфрность ракурсовъ, неподражаемая сила очер- 
вмяшемъ Дантовой поэмы, которую онъ любиль, стиль его 
получиль выражене фантастическое, странное. Мноме упре- 
кають его, что онъ для контуровъ пренебрегаль всёмъ осталь- 
нымъ въ живописи. Однакожъ несомнфнно то, что Рафаэль, 
будучи пораженъ колоссальными его очерками, перемфнилъ 
совершенно свою манеру, прюбрЪтенную къ школБ Перуд- 
жино, и сдфлался отчасти его подражателемъ , составляя од- 
накожь вмЪстБ съ Л. Винчи оппозищю введенной имъ му- 
скулизащи. Рабсше подражатели и послфдователи Микель Ан- 
джело, вмЪето того, чтобы возвысить искусство, только искази- 
ли его. Они копировали внЪшность гешя, но не имфли его 
творчества. 
Микель Анджело родился въ Капрезскомъ замкБ, близь Арец- 
цо, и происходиль отъ знаменитой Итальянской фимими Буо- 
наротти. Долго родители противились рано развившейся его 
склонности къ искусству, наконецъ должны были помфстить его 
въ школу къ Краначчи, а впослБдстви къ Гирландаю. Пят- 
надцати льть уже онъ поправлялъ своихъ учителей, что бы- 
ло причиной зависти его товарищей, изъ коихъ одинъ, по 
имени Торредяйани, въ припадкв злобы, такъ ударилъ его ку- 
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лакомъ по лицу, что разбилъь ему носъ, что и оставило слёды 
на всю жизнь. По выход$ отъ Гирландаю, онъ занялся изуче- 
немъ древностей, анатомш и ‘природы. Двадцати льтъ бро- 
силь живопись, жалфя, что безполезно потерялъ на нее вре- 
мя, и занялся исключительно скульптурой, въ коей достигъ та- 
кого совершенства, что однажды, сдфланнаго имъ мраморнаго 
купидона продалъ знатоку за древнюю статую, вырытую буд- 
то бы изъ земли. Грозный Юмй П, вступивъ на папсюй пре- 
столь, призваль Микель Анджело къ себ. Онъ потребовалъ 
отъ него своей гробницы; но такой, которая бы затмила всв 
надгробные памятники въ мрф. И Микель Анджелло прёдста- 
вилъ ему планъ такой гробницы: «громада мрамора, окружен- 
ная символами побфдъ, надъ нею другая, съ колоссальными 
изваяями сивиллъ и пророковъ, и все это оканчивается сим- 
волическими статуями» (Уазаг!). Папа восхитился мыслию вели- 
каго художника, и Микель Анджело началъ работу. Для нача- 
ла изваялъ онъ статую «Моисей», какъ одного изъ пророковъ. 
Тогда возникла мысль, куда помфстить такое огромное чудо ис- 
кусства? Папа рфшился воздвигнуть достойную ему церковь, —и 
это было началомъ церкви Св. Петра! Буонаротти, оскорбленный 
тБмъ, что не его сдфлали архитекторомъ и строителемъ храма, 
а предпочли ему Браманте, тайно скрылся изъ Рима. Просьбы 
и угрозы Юмя заставили его однакожъ воротиться; но зависть 
уже работала около него. Его желали унизить, противупоста- 
вивъ ему генй Рафаэля. Тогда то, отложивъ окончаше гробни- 
цы, Юмй НП приказываетъ ему расписать стфны Сикстинской 
часовни. Явился знаменитый «Страшный судъ», и никогда сла- 
ва Микель Анджело не была въ большемъ блеск®. «Рафаэль самъ 
призналъ его своимъ учителемъ» (\Уазаг). По смерти Юмя, папа 
Левъ Х назначилъь Буонаротти строителемъ дворцовъ во Флорен- 
Щи, и онъ показалъ здфсь себя великимъ архитекторомъ, а по- 
томъ инженеромъ, защищая Флоренцию слишкомъ годъ, во время 
ея осады Медичи. Папа Павель Ш, потребовавъ сначала окон- 
чан!я гробницы Юлию, впосльдстви опредфлиль поставить гробъ 
его въ Римской церкви Разрёшешя веригъ Св. Апостола Петра, 
и на немъ, вмфсто памятника, готовую уже статую Моисея. 
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Между тёмъ Браманте умеръ. Церковь Св. Петра строили 
поперемвнно Сенъ Галло, Джокондо, Рафаэль и Перузи. По 
требованю папы, Микель Анджело надлежало и здфсь испро- 
бовать свои силы, Онъ переработаль рисунки Браманте, даль 
всему надлежащую силу, и до самой своей смерти надзиралъ 
за работами, показавъ, что преклонныя л$та ничего не значили 
для его могучаго геня. Ему было уже 70 лБть, когда онъ 
принялся за свой велишй трудъ. Завистники порицали его, го- 
воря, что въ его проэктБ нЪтъ ничего новаго, что это Римсюй 
Пантеонъ, поставленный на Авеинсюй Пареенонъ. «Да, отв®- 
чаль Микель Анджело, только я подыму Пантеонъ на облака 
и поставлю его на воздухЪ». И онъ исполнилъ это, создавъ 
куполъ, который и до нын$ составляетъ диво искусства по сво- 
имъ размфрамъ, легкости, смфлости и изяществу. Микель Ан- 
джело не имфль наслаждевя окончить свое великое дЪфло. По- 
сль его смерти черезъ полвфка достроили церковь, обезобра- 
зивъ его планъ и идею. Папа предполагаль похоронить его 
въ созданномъ имъ храмф, но герцогь Тоскансюмй, патр!отиче- 
ски гордясь его славою, велБлъ похитить гробъ его и похо- 
ронить торжественно во Флоренции, въ церкви Св. Креста. За- 
вЪшаве Микель Анджело, которое онъ, умирая, диктовалъ 
своему племяннику, заключалось въ слБдующемъ: «душу свою 
отдаю Богу, твло землв, а имвые родственникамъ». Характеръ 
Микель Анджело быль угрюмъ, вспыльчивъ, но доброду- 
шенъ; онъ гордился только славою художника, хотя не былъ 
недоступенъ зависти, какъ это показаль въ отношеши къ Л. 
Винчи и Рафаэлю. `Онъ никогда не былъ женатъ. Въ сво- 
бодные часы занимался поэзей и слылъ за великаго ученаго. 
Винкельманъ про него сказаль, что онъ былъ мфра величайшей 
силы ума человъческаго, Изъ картинъ его славны: во Флорен- 
ци: «Богоматерь», «Парки» (сБеЁ Фоепуге), «Св. Семейство»; 
вв Римъ: «Распяше Св. Петра», «Обращеше Св. Павла», 
«Страшный Судъ» (сБеР Фоепуге) — фрески; «Г. Х. на кре- 
ств», «Портреть художника», «Вознесеше», «Создаше Мра» 
(фреска и сБеЁ Фоепуге); в5 „Лондонь: «Сонъ Микель Анд- 
жело»; в5 Мюнхен: «Г. Х, въ Оливковомъ саду»; в5 Ма- 
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дритть: «Г. Х. въ слав»; в5 (С. Петербурзском5 Эрмитажт: 
«Похищеше Ганимеда орломъ Юпитеромъ». Въ Въфнскомъ и Лон- 
донскомъ Музеяхъ находятся картины того же сюжета, при- 
писываемыя Микель Анджело; но он совершенно другой руки, 
и по всей въроятности ученика его Марцелло Венусти, который ис- 
ключительно занимался раскрашиваньемъ сочиненй; сдъланныхъ 
въ контурахъ его учителемъ. Если который изъ этихъ трехъ Га- 
нимедовъ есть оригиналъ, то безъ сомнъшя Петербургский. 

ФРАНЧЕСКО КРАНАЧЧИ (Сгапасс!) (1477-—1544), ученикъ Гир- 
ландаю, товарищь и другь Микель Анджело, съ произведен- 
ями котораго иногда смёшиваютъ картины Краначчи, хотя стиль 
его подходить ближе къ манерБ Фра Бартоломео. Самая изы- 
сканная оконченность, при широкой и сильной манер и бие- 
стящемъ колоритф,—вотъ его особенность. Во Флоренции, Мюн- 
хенф, Берлинф, ПарижБ и РимЪ, находятся н$сколько картинъ 
этого мастера, изображающихъ по большей части мученя Свя- 
тыхъ и Св. Семейство. 

МАРКЪ АНТОНГО БИДЖТО (В1с1о) (1482—1524), ученикъ Аль- 
бертинелли и другъ Андрея Сарто, соперникомъ котораго быль 
при жизни. Славится особенно архитектурными украшенями 
и вообще фресковой живописью. «Храмъ Геркулеса» во Фло- 
ренщи, «Клевета Геркулеса» тамъ же, и «Обручеше Богородицы» 
в&5 Берлинъ, служатъ тому доказательствомъ. 

ДОМЕНИКО БЕККАФУМИ (1484 — 1549) прозванный И Месйе- 
"то, по причинф своего малаго роста. Онъ былъ сынъ бфднаго 
работника въ (эн, взятый въ домъ къ богатому гражданину 
Беккафуми, котораго фамилшю принялъ; пользовался покровитель- 
ствомъ Дор1а, которому росписаль дворецъ, и умеръ отъ исто- 
щеня силъ при этой работь. Рисунокъ его быль смлый, ко- 
лорить праятный, но стиль лишенъ благородства и велия. Вв 
Римть: «Св. Семейство»; во Флоренции: «тоже», и «Воздерж- 
ность Сцишона»; в Мюнхень: «Св. Семейство»; в (лэнь, въ 
Соборной церкви находится знаменитая его мозаика, изображаю- 
щая сцены изъ Ветхаго Завфта. 

РОДОЛЬФО КОРАДИ (Согаа:) (1485—1560) сынъ Доменика, 


получивиий отъ него прозвище Сйй]апаауо. Былъ ученикь | 
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газе и Рафаэля, и образовалъ въ свою очередь множество пре- 
восходныхЪ талантовъ. Головы его картинъ необыкновенно ха- 
рактерны. Колорить живой и естественный. Во Флоренщи: 
«Чудо Св. Зиновя»; в5 Париж: «Вънчаше Богородицы»; 
в5 Берлинь: <«Взяте Богоматери на Небо»; в5 (С. Петербург- 
скомб Эрмитажтъ: «Св. Семейство». 

АНДРЕА ВАНУККИ ДЕЛЬ САРТО (Уапассв: де! Баг) (1488— 
1530), родился во Флоренщи. Былъ сынъ портнаго, отданный 
для обучешя чеканному мастерству, которое. скоро оставилъ, 
чтобы заняться живописью подъ надзоромъ сперва посредствен- 
наго художника Бариля, а потомъ подъ руководствомъ Петра 
Кортоны. Скоро онъ достигъ собственнымъ мышлешемъ и изу- 
ченемъ природы великаго совершенства. Будучи въ высшей 
степени правильнымъ рисовальщикомъ, онъ соединялъ въ своей 
манерЪ грацио выраженя головъ и аттитюдъ, тонкость кисти, 
прозрачность и мягкость красокъ, и глубокое знав!е свЪто-тБни. 
Особенно хорошо писалъ онъ младенцевъ. Искусство его умЪ- 
ло соединять черты лица тонкими и мягкими затушовками, ко- 
торыя нечувствительно теряясь однз въ другихъ, удивительно 
точно изображали неразвитыя формы младенческаго тБла. Онъ 
былъ очень скроменъ и могъ бы обогатиться, но никогда не 
бралъ надлежащей платы за свои картины. За одно изъ луч- 
шихъ своихъ произведешй, «Св. Семейство», писанное сухи- 
ми красками на воротахъ женской обители Благовъщен!я во 
Флоренщи, онъ получилъ всего мьшокъ ячменя. Только въ Па- 
рижф, куда призваль его Францискъ 1, впервые вкусилъ онъ 
удобства жизни. Онъ быль несчастливъ: въ своемъ семействъ, 
и до конца жизни управляемъ своей женой. Онъ умеръ въ 
1530 г. во Флоренци, во время моровой язвы, въ крайней 
бъдности. Въ 1606 г., признательные сограждане поставили ему 
монументъ. Онъ оставилъ посл себя многочисленную школу. 

Въфроятно ни одинъ изъ Итальянскихъ художниковъ не имфлъ 
столькихъ подражателей, какъ Андрей дель Сарто, и потому при 
разсматривани его картинъ нужно быть до крайности осто- 
рожнымъ; в5 Римю: «Мадонна» (4е] Зассо), «Магдалина», «Пор- 
треть Макавеля»; в5 Парижь: «Г. Х. во гроб»; в5 Лондон»: 
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«Св. Семейство»; в5 Дрездень: «Обручеше Св. Екатерины» и 
«Жертвоприношеше Авраамово»; во Флоренции: «Портреты», 
«Несколько Святыхъ», нЪфеколько «Св. Семействъ», «Вознесе- 
не», «Споръ о Св. Троицф», «Воскресене» и проч.; в5 Неатолт: 
«Браманте преподающий уроки архитектуры герцогу Урбинеко- 
му»; вё Париж: «Св. Семейство», «Вознесеше» и проч.; 65 
Мюнхень: «Св. Шоаннъ въ пустын$», «Св. Захар!я», «Сало- 
мея», «Портреть жены художника»; в5 Мадрить; «Св. Се- 
мейство, окруженное Ангелами», «Жертвоприношеше Авра- 
ама»; в Вънь: «Св. Семейство» и проч.; вв Эрмитаж: «Св. 
Семейство съ Св. Елисаветою и Св. Екатериною» — лучшей 
манеры мастера; «Св. Семейство» называемое «Га У1зцайоп», 
потому что въ немъ Св. Елисавета представляеть младенцу 
шсусу своего малолвтняго сына. Существуеть много повторе- 
Й этого сюжета, писаннаго Андреемъ дель Сарто; но С. Пе- 
тербургемй экземпляръ, по мнЪнйо знатоковъ, по см6лости 
кисти долженъ быть первоначальный. «Св. Семейство», копи- 
рованное впослдстви Джакопо Понтормо, и еще четвертое 
«Св. Семейство», тоже замфчательнаго достоинства, и безъ вся- 
каго сомнзшя оригинальное, и проч. 

ДЖАКОПО КАРУЧЧИ (Сагисс!) (1493 — 1558), называемый П 
Ротмотто, по мъсту своего рожденшя въ гор. Понтормо, близь 
Флоренщи; онъ былъ ученикомъ Л. Винчи, Альбертинелли, П. 
Козимо и А. дель Сарто, и чрезвычайно удачно подражалъ 
послфднему, особенно въ поворот головъ и выражени лицъ. 
Эта манера его была самая лучшая. Впослёдетви онъ ‘пе- 
ремвниль ее, создавъ свой какой то грязный и слабый коло- 
ритъ, но съ выразительнымъ и правильнымъ рисункомъ. Третья 
и послфдняя манера Понтормо, было рабское подражавше Аль- 
брехту Дюреру, въ сочиненш, фигурахъ и драпировкахъ. Кар- 
тины его, 80 Флоренции: «Леда», «Изгнаше Адама изъ Рая», 
«Истолковаше сновъ Фараону», «Преображеше»; в5 „Лондонть: 
«Венера и Купидонъ»; в5 Мюнжень: «Св. Семейство» (въ ма- 
нерв Альбрехта Дюрера); вв Мадрить: «Св. Семейство»; в5 
Берлин: «Портреть А. дель Сарто» и проч. 

Р0СС0 РОССИ (Возз1) (1496—1541), прозванный Майе Воих. 
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Учился по творешямъ Микель Анджело и Пармезано, и до- 
стигъ большой знаменитости создашемъ своего собственнаго 
стиля: глубокомысленныя выражения головъ, оригинальные аттри- 
буты и украшевня, блестящий и естественный колоритъ, вели- 
чественный контрастъ свъта и тБни, дФлали то, что его карти- 
ны чрезвычайно цфнились даже при его жизни. Призванный во 
Францию Францискомъ 1, онъ росписалъ залы Фонтенеблоскаго 
Дворца и былъ соперникомъ Приматиче. Внезапную смерть его 
приписываютъ отравленю. Изъ картинъ его-лучния;: «Ангелъ, 
играющий на лютнф», «Св. Семейство, окруженное Ангелами и 
Святыми» во Флоренции; и <|. Х. во гробъ» и «Св. Семейство» 
в5 Парижъ. 

ЦЕЗАРЬ СЕСТО (Зез или ЭеНо) (ум. въ 1524 г.), прозван- 
ный Миланскимъ, по мЪсту своего рождемя. Былъ ученикъ 
Л. Винчи и другъ Рафаэля. Превосходно изображаль про- 
зрачность воздуха. В5 Ризмт: его «Мадонна» (Ое ]а сешиге) 
пользуется всеобщимъ уважешемъ. 

ПОРЕНЦО КОСТА (Соза) (ум. 1530 г.), род. въ Феррарз. 
Учился во Флоренци у лучшихъ художниковъ. Отличался вы- 
разительностию головъ и блескомъ колорита. Фонъ своихъ кар- 
тинъ онъ всегда заполнялъ разнообразными архитектурными укра- 
шенями. Имъль глубокое познавше въ перспективЪ. Во Боло- 
ни: «Т. Х. поддерживаемый Ангелами», «Св. Петронилла и 
проч. Святыя»; в5 Берлинть: «Г. Х. во Храм»; вв Парижь: 
«Коронащя Изабеллы» и проч. 

АНДЖЕЛО АЛЛОРИ (АПог!) (1501—1570) прозванный Вутоп- 
хто. Ученикъ Понтормо, и посльдователь Микель Анджело. 
Онъ такъ освоился съ манерою своего учителя, что могъ под- 
писать его картины, заказанныя для Флорентинскаго. Собора и 
оконченныя имъ послБ смерти Понтормо. Онъ особенно хорошо 
писалъ портреты, которымъ придаваль необыкновенную нЪж- 
ность. Но былъ хорошимъ рисовальщикомъ, не будучи искус- 
’ вымъ колористомъ. Въ его картинахъ постоянно преобладаеть 
желтый тонъ, тфло бываетъ темнаго или густо розоваго цвъта. 
Картины его: в5 Римь: «Портреть Маюавеля»; во Флорен- 
и: «Венера и Купидонъ», «Сняте со Креста» (сВеЁ д’оецуге), 
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«Сошестве огненныхъ языковъ на Апостоловъ»— картина про- 
возглашенная образцовымъ произведешемъ искусства. Во Па- 
рижь: «Явлеше 1. Х. Магдалинз»; множество портретовъ 
в5 Дрездень, Вънъ, Мадритъ, Берлинъ и проч. Вз С. Пе- 
тербургскомь Эрмитажтъ замъчательна этого мастера «Вирса- 
ня, выходящая изъ ванны»— это вполн капитальное ироизведе- 
не художника во всемъ величи его стиля. «По’всей въроятно- 
сти картина эта была писана фрескою на стфнз и въ послёд- 
стви перенесена на полотно» (У1агдой). 

ФРАНЧЕСКО РОССИ (1510 — 1563), иначе Сессо 4 54- 
зай или 5айлайто. Былъ ученикъ Андреа дель Сарто и другъ 
Вазари. Это послёднее обстоятельство быть можеть причиною, 
что Вазари его уже слишкомъ прославиль его творенмя. Въ 
самомъ же дфлБ, это быль строй рисовальщикъ и большой 
знатокъ перспективы; но слабый колористъ, почему не понра- 
вился во Францш, куда быль приглашенъ расписывать Ко- 
ролевсме Дворцы. Фигуры, имъ написанныя, замфчательны 
необыкновенной своей длиннотой. В5 Римь: «Адамъ и 
Ева»; во Флоренши: «Артемия, плачущая подъ Мавзо- 
леемъ»; в Парижьъ: «Невфре 9омы»; в5 Берлинь: «Пси- 
хея и Амуръ», и проч. 

ДНИОРДЖТО ВАЗАРИ (Уазаг!) (1542—1574), славный въ свое 
время художникъ, ученикъь Микель Анджело и Леонардо Вин- 
чи, былъ также искусный архитекторъ и писатель. Его знаме- 
нитыя «Жизнеописаня Живописцевъ», предпринятыя имъ по со- 
въту кардинала Фарнезе, сдфлали имъ его безсмертнымъ. Самъ 
онъ превосходно писаль фрески; но часто подражая Микель 
Анджело, онъ оконченность приносиль въ жертву рисунку. Его 
обвиняютъ въ введеши жесткаго стиля въ Флорентинскую жи- 
вопись его времени. Въ 1553 г. онъ основаль во Флоренци 
первую живописную академ. Картины его: в5 Болони: «[. 
Х. у Мареы и Марш»; во Флоренции: «Три Ангела», «Про- 
рокъ Елисей», «Искушене Св. Теронима», «Манна въ пу- 
стын$»; в5 Римтъ: «Сняше со Креста», «Обращеше Св. Павла»; 
в5 Мадрить: «Милосерде» и проч. _ 

АЛЕКСАНДРЪ АЛЛОРИ (АПог! 4 Вгоп2то) (1535 — 1607) пле- 
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мянникъ и воспитанникъ Анджело Аллори. Род. во Флоренции; 
подражалъ манерз Микель Анджело. Почти вс его картины 
находятся въ его родномъ городф: «Жемчужная ловля» (на 
аспидной доскф), «Портреть Юля Медичи», «Бракъ въ 
Канз Галилейской», «Самаритянка», «Жертвоприношеше Исаа- 
`ка» (сВе{ Ф’оепуге), «Сусанна въ бан», «Предсказаше Св. 
Тоанна», «Св. Петръ ходящй по водамъ», «Св. Семейство», 
«Три Граци»,—иучиия его картины. Въ церкви Св. Мари, во 
Флоренщи, находятся знаменитые «Люнеты», или овальныя кар- 
тины `вдфланныя въ стфну и писанныя имъ вмБств съ Почет- 
ти, Санта ди Тити, Чиголи, Бальдуччи, Феи и Бутери. Они 
изображаютъ различныя сцены изъ Св. Писашя. Изъ другихъ 
изв5стныхь картинъ Александра Аллори замъчательны: в5 Вю- 
нь: «Г. Х. у Мареы и Марш»; в5 Мадрить: «Г. Х. и Св. 
Вероника»; в5 Берлинь: «Портретъ Бланки Капелло» и «Се- 
мейная картина». 

ЛДОДОВИКО КАРДИ (1559 — 1613), называемый иначе Сёдой 
или Стой, быль ученикъ Александра Аллори. Современники 
называли его: «Флорентинскимъ Корреджю» по легкости, съ 
какою онъ перенялъ манеру великаго мастера. Онъ подражалъ 
также Микель Анджело, Андреа дель Сарто, Понтормо и Ба- 
рочч1ю. Собственнаго у него было необыкновенное богатство 
воображешя, чему много способствовало полученное имъ бле- 
стящее воспитане, ибо онъ принадлежалъ къ богатой и бла- 
городной Флорентинской фамили. Но зависть преслфдовала 
его всю жизнь. На смертномъ его одрф, Папа Павелъ \ при- 
слалъ ему знаки Мальт!йскаго ордена. Талантъ его.былъ впол- 
нЪ оцфненъ только послв его смерти. Картины его: в5 Рим: 
«Игроки», «Св. Францискъ»; во Флоренши: «Мучеше Св. Ла- 
врент1я», «Магдалина», «Мученше Св. Стефана» (се! 4’оепуге), 
«Св. Петръ», «Св. Семейство», «Обрзаше» и проч: в5 Па- 
рижтъ: «Св. Семейство»; в5 Мюнхен: «Скорбный путь» и 
проч.; в5 С. Петербург: (въ Эрмитажз) «Тайная Вечеря», 
образцовое произведене Чиголи, «Возвращеше молодаго Товя» 
(писанное въ манер Барочч10), и колоссальное «Обрфзанше». 
Отдавая справедливость. красотБ этой послфдней картины, В1- 
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ардо (въ своихъ ез Мизбез Че ГЕигоре) сомнфвается, что она 
принадлежитъь кисти Чиголи, который никогда не писалъ кар- 
тинЪ въ колоссальныхъ размфрахъ. Не отрицая вполнф этого 
мнфня, скажемъ въ свою очередь, что «всякое правило имф- 
еть исключеня». 

БЕРНАРДО БУОНТАЛЕНТИ (Втпопаети) (1536 — 1608) проз- 
ванный иначе 4аЙе @лтапаое. Считается однимъ изъ лучшихъ 
архитекторовъ Итами, и быль кромБ того превосходный ме- 
ханикь и рисовальщикъ. Въ живописи учителями его были 
Сальвати, Бронцино, Вазари и Джулю Кловю. Въ 1547 году, 
когда наводнеше р. Арно поглотило всёхъ членовъ его семей- 
ства, спасся одинъ, будучи еще ребенкомъ, и былъ взятъ въ 
домъ къ герцогу Козьмф Медичи. Въ 1556 г. поступилъ на 
службу къ герцогу Альбь, въ Неаполь. По своей скромности, 
онъ умеръ бфднякомъ, не смотря на то, что наполнилъ всю 
Италию своими архитектурными и живописными произведенями. 
Во Флорениии хранится его «Св. Семейство». 
`` БАТТИСТА НАЛЬДИНИ (1537 — 1592), ученикъ Понтормо и 
Анджело Бронцино. 44 льтъ сряду помогаль Вазари въ его 
Римскихъ работахъ, при чемъ обнаружиль много таланта и 
‘энерми. Особенность его фигуръ толстыя колёнки и малень- 
‘5е полуоткрытые глаза. Въ Рим, Флоренци и Болони, нахо- 
дятся нЪкоторые изъ его фресокъ. 

САНТИ ТИТИ (1538 —1603) ученикь Ал. Аллори. Работалъ 
въ Римф, но послБ смерти Микель Анджело перезхалъ во Фло- 
ренцио. Картины его отличаются правильностпо рисунка и чрез- 
вычайною оконченностпо. Недостатокъ идеальности помфталъ ему 
стать на ряду съзамфчательнёйшими художниками ‘того времени. 
Замфчательны его: «Расияше», «Геркулесъ», «Св. Семейство» 
и «Вшестве 1. Х. въерусалимъ», находяцияся во Флоренции. 

ДЖЕРОНИМО МАККТЕТТИ (Массшейи) (1541 — 4600), ученикъ 
‹Гирландаю, прозванный 1 Стосааззало, по причинз множества 
написанныхь имъ «РаспятЙ», которыя были его любимымъ сю- 
‚ жетомъ. Работаль много въ Рим, Неаполь, Беневенть, Испа- 
ни и вездв былъ очень уважаемь за выразительность Фигуръ 
и необыкновенное сходство портретовт,. В» Мессинт: «Креще- 
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не [. Х.»; во Флоренщи: «Медея», «Мучеше Св. Лаврентия», 
«Распяте» и «Видъ бани». 

БЕРНАРДО БАРБАТЕЛЛИ (ВагЬае!) (1542 — 1612) прозван- 
ный Ге Россей, также воспитаннакъ Гирландаю. Современни-. 
ки звали его 4е’то4езсм, по причинз особаго гротесковаго 
или смьшнаго рода, который онъ создаль; также 4еЙе Еасз- 
ие, по необыкновенному искусству, съ коимъ онъ рисоваль 
фасады здашй. Больпия свои произведения онъ оканчивалъ какъ 
миньятюры; удивительно, что при своемъ огромномъ талан- 
тв, онъ нравился только низшему сословпо. Но потомство от- 
дало ему полную справедливость, и картины его: во Фалорен- 
чи: «Оживший утопленникъ», «Рождество Г Х.», «Благовф- 
щене»; в5' Въиъ: «Портретъ дфвочки», всегда будутъ возбуж- 
дать восторгъ зрителей. 

АЛЕССАНДРО ФЕИ (Ее!) (1543 — 1600) иначе 4е/ Ватблете. 
Извъстенъ росписывашемъ катафалка Микель Анджело, и Фло- 
рентинскихъ Люнетовъ съ Аллори. Хоропий рисовальщикъ, 
но слабый колористь. Во Фалоренцеи его: «Даншлъ на пирз 
Валтазара». 

ФЕЛИПИО ПАЛАДИНИ (1544 — 1614), ученикъ Почетти. Былъ 
покровительствуемъ графомъ Колонною, для котораго много пи- 
салъ. Картины его отличаются гращею, колоритомъ, но слиш- 
комъ манерны. Находятся въ Миланф, Рим, Флоренцш, Сира- 
кузахъ, Палермо, Катан® и другихъ городахъ Итали. 

ВНТОНТО ТЕМПЕСТА (1555 — 1630), ученикъ Санти Тити и 
Фламандца Страдануса. Писаль пейзажи, сраженя, морсме ви- 
ды и проч. Сочиненя его полны энерги и блеска. Воображе- 
не и плодовитость неистощимы. Колоритъ иногда очень тем- 
ный и расположене свЪто-твни неправильно. Занимался так- 
же гравировавшемъ. `В Римь его фрески: «Тиумфъ Амура», 
нФкоторыя сцены «Мученй» и проч. 

АВРЕЛИЙ ЛОМИ (Топ!) (1556 — 1622), ученикъ Бронцино, 
которому удачно подражаль. Род. въ Пизф, гдЪ и основаль 
живописную школу. Оставилъ-много картинъ въ Римф, Фло- 
ренци, Пизъ, Болоньи и ЛукЕБ. 


ГРИГОРЙ ПАГАНИ (Рагап!) (1558 — 1605), ученикъ Чиголи. 
4* 
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Живописець очень уважземый. Во Флоренции его: «ТовЙ, воз- 
вращающий отцу своему зръше» и проч. 


ДОМЕНИКО КРЕСТИ (Сгези) (1560 — 1638), называемый по 
мБсту своего рождешя ЦП Раздтатпо, родился въ замкв Пас- 


синьяно, близь Тосканы. Онъ отличался изумительной легкост!ю 
и скоростю работы. Но, подобно Тинторету, употреблялъ слиш- 
комъ жирныя краски, оттого большая часть его картинъ уже 
испортилась. Папа Клименть \“Ш сдБлаль его первымъ про- 
Фессоромъ Флорентинской Академш. В5 Римь: «Рождество 
Христово», «Вознесеше»; во Флоренити: «Г. Х. несущий Крестъ», 
«Св. Семейство», «Св. Андрей», «Св. Петръ» и проч. 


ГОРАЦО ЛОМИ (Тоту) (1563 — 1649), названный П Сепи- 
Тезсм, учившись въ своемъ отечествв, путешествовалъ по Испа- 
ни и писалъ для Эскур!ала, посфтиль Англю и Нидерланды, 
и вездф былъ принимаемъ съ большимъ уважешемъ. Вх 
Лондонъ: «Тосифъ и жена Пентефря»; в5 Втънь: «Магда- 
лина» и «Бъгстро въ Египетъ»; в Парижт: «Св. Семейство»: 


в5 Мадриттъ: «Св. Дъва» и «Моисей спасенный изъ водъ 
Нила». 


ДНОВАННИ БОЛИВЕРТИ (1575 — 1644), ученикъ Чиголи; окон- 
чилъ мнопя картины, оставийяся послё смерти его учителя. 
Очень удачно изображалъ страсти; но не достигалъ благород- 
ства и возвышенности. Во Флоренции: «Св. Семейство» въ 


пейзажь, «Тосифъ и жена Пентефр!я», «Сусанна въ купальнв» 
и проч.; вё Вънл: «Самаритянка» и проч. 


КРИСТОФОРО АЛЛОРИ (АПог!) (1577 — 1619) сынъ Алексан- 
дра Аллори и ученикъ Чиголи. Быль превосходный рисоваль- 
щикъ и колористь; но никогда не довольный своими произве- 
деншями. Поэтому онъ ихъ безпрестанно чистилъ и поправлялъ, 
пока заказывающее ему лицо силою не отнимало у него кар- 
тины. Особенно хорошъ былъ въ пейзажной и портретной жи- 
вописи. Во Флоренции, во дворцф Питти, его знаменитая: «[у- 
ДИО» (све! ’оепуге); тамъ же «Кающаяся Магдалина», «Покло- 
неше Волхвовъ», «Чудо Св. Гулана», «Г. Х., спящий на Креств» 
и проч.; вв Римь: «Венера и Сатиръ»; в5 Лондон: «Св. Се- 
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мейство», «Гудиеь»; в5 Втънь: «Пудиеь»; в5 Мюнхен: «Юпи- 
теръ и Меркурй въ гостяхъ у Филемона и Бавкиды» и проч. 

МАТТЕО РОСЕЛЛИ (Козсе!й) (1578 — 1650), ученикъ Пагани 

и Пассиньяно. Но главными его наставниками были древнйя 
статуи и природа; картины его дышатъ величемъ, и немноме 
учители преподовали живопись съ такою увлекательностю и 
искусствомъ, какъ Роселли. Онъ пользовался покровительствомъ 
герцога Моденскаго и Козьмы П, герцога Тосканскаго. Во Фло- 
ренифи: «Крещеше Константина», «Тов», «Св. Семейство»; в5 
Парижт: «Св. Семейство», «Торжество Давида» и проч. 
‚ АРТЕМИЗЯ ЛОМИ или ДЖЕНТИЛЕСКИ (СепШезсЬ!) (1590 — 
1642) дочь Горацю Ломи, котораго превзошла въ искусствЪ 
писать портреты, цвЪты и плоды. Была ученицею Гвидо Рени 
и изучала Доменикино. За мужемъ была за Антовшемъ Свате- 
зи (ЭсШайез!, но сохранила прежнюю свою фамимю. Слави- 
лась какъ талантомъ, такъ и необыкновенной красотой. Умер- 
ла въ Лондонф. В5 Неатоль: «Тудиевь»; в5 „Лондонъ: «Сивил- 
ла»; во Флоренши: «Магдалина» и проч. 

АНТОНТО ЛЕЛЛИ (1591 — 1640) ученикъь Чиголи. Род. въ Ри- 
мВ, гл и росписалъ многя церкви. Усовершенствовался изу- 
ченемъ антиковъ, особенно славился законченностью картинъ 
и быль знатокъ перспективы. 

ФРАНЧЕСКО ФУРИНИ (Роги!) (1600 — 1649) прозванный Й 
беатетгопг. Ученикъ Пассиньяно и Роселли. Род. во Флорен- 
ци, работалъ въ РимЪ и Венещи, гдЪ, будучи 40 лётъ, посту- 
пилъ въ духовное зваше и сдфлался Аббатомъ. Онъ подражалъ 
Гвидо и Альбано. Любиль и хорошо умфль изображать обнажен- 
ное тЪло. Истина изображаемыхъ имъ сценъ поразительна. В 
Римтъ: «Портреть женщины»; во Флоренции: «Адамъ и Ева въ 
раю»; в5 Вънь: «ДвЪ кающияся Магдалины»; в5 Мадрить: 
«Лотъ съ дочерьми». 

ПОРЕНЦО ЛИПИИ (1606 —1664), ученикъ Роселли и подра- 
жатель Санти Тити. Былъ искусный скульпторъ и знаменитый 
поэтъ. Тонъ его былъ прозраченъ, кисть мягка и тонка, стиль 
натураленъ, колоритъ силенъ, правиленъ и выразителенъ. Поль- 
зовался особенною довфренностно Клотильды эрцъ-герцогини 
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Баварской. «[. Х. на крест$» во Флорентинской Галлерев Двор- 
ца Питти, есть лучшее его произведеше. 

ЕАРОЛО ДОЛЬЧИ (Го1с!) (1616 — 1686), ученикъ Пакова Винья- 
ля, родился во Флоренщи; онъ безспорно быль послфднимъ ве- 
ликимъ представителемъ. знаменитой Флорентинской школы, и 
однимъ изъ величайшихъ живописцевъ Итали. Еще при жизни 
его, картины его чрезвычайно славились и были въ цфнв; но 
оканчивая необыкновенно каждую малфйшую подробность въ 
своихъ произведешяхъ, онъ употреблялъь на нихъ такое про- 
должительное время, что не смотря на неусыпную работу, не 
могъ составить себь состояния. Разсказываютъ, что когда Лука 
Джордано, бывши во Флоренщи, сталь упрекать Дольчи въ 
огромной потерз времени на самыя пустыя подробности, онъ 
быль такъ огорченъ этимъ, что занемогъ и умеръ. Кром$ окон- 
ченности, картины Дольчи замфчательны блестящимъ, гармони- 
ческимъ колоритомъ и прелестно типовъ. Предметы онъ выби- 
ралъ преимущественно изъ Священнаго Писавя. Замёчательны, 
в& Римтъ: «Св. Семейство»; во Флоренции; «Кающаяся Магда- 
лина» (сВе{ Фоцеуге), «Сошестме Св. Духа», «Св. Лющя», 
нфсколько «Св. Семействъ» и проч.; в5 Дрездень; «Иродада», 
«Св. Цециля»; в5 Милан: «Благословевне хльбовъ»; в5 Вънг: 
«Св. Семейство», «Распяте»; вв Мюнхенъ: «ДвЪ Магдалины», 
«Ессе Ното», «Св. Агнеса» и «Г. Х. держаций букетъ цв$- 
товъ»; в5 Берлинъ: «Фоаннъ Евангелистъ» и проч.; в5 С. Пе- 
тербургскомь Эрлиипажт лучиия произведевя Дольчи: «Шисусъ 
Христосъ» называемый Ессе Ношо, картина самой тонкой и 
гращозной манеры славнаго мастера, «Св. Семейство», интере- 
сное по оригинальности изображен1я Богоматери; «Св. Цециля», 
«Св, Екатерина» и «Св. Антон». 

ДОМЕНИНО ГАББЫАНИ (СаБЪап) (1652 — 1726), ученикъ Фер- 
ри и Дандини, но боле Фламандскаго живописца Сустермана. 
Писалъ чрезвычайно легко и грацюзно, но не могъ сладить съ 
драпировкою, которая у него выходила очень тяжела. Основаль 
во Флоренщи школу, которая пользовалась большой извфстно- 


стно. Лучиия картины его находятся во Флоренци, Мюнхен 
и Дрезденъ. 
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ОМА РЕДИ (1665 — 1726), ученикъ Габбани, но болфе уче-: 
никъ Флорентинской Академш. Особенно хорошо писалъ пор- 
треты и аллегоричесме сюжеты. Стиль его правиленъ, а коло- 
ритъ соединялъ всф достоинства Флорентинской, Римской и 
Венецанской школъ. Въ бытность въ Иташи Петра Великаго, 
ему чрезвычайно понравились произведен1я Реди, и по возвра- 
щени своемъ въ Россшо, онъ прислаль ему во Флоренцию че- 
тырехъ молодыхъ людей для обучеюя живописи. Они возвра- 
тились въ Москву, и Нетръ Велиюй, будучи доволенъ ихъ усп$- 
хами, думалъ основать въ Москв5 Академ живописи, и для 
этого выписывалъ въ Россшо Реди, на чрезвычайно выгодныхъ 
условяхъ. Но этотъ художникъ не ршился оставить своего 
отечества, будучи уже въ преклонныхъ лфтахъ, и потому заду- 
манный проэктъ основашя Академи остался безъ исполневя. 

БЕНЕВЕТТО ЛУТТИ (Главы) (1666 — 1724), сначала былъ уче- 
никомъ Габб1ани, потомъ занимался въ РимЪ изучешемъ анти- 
ковъ. Его покровителемъ былъ папа Клименть ХГ. Стиль его 
изященъ и часто изысканъ, колоритъ у него свфтлый и пока- 
зываетъ’ большое знаше свЪто-тБни. Онъ писалъ много портре- 
товъ пастелью. Во Рим: «Пророкъ Иса!я; во Флоренщи: «Мо- 
исей на берегу Нила»; во Лондон: «Портретъ Такова Стюарта»; 
в5 Мюнжень: «Св. Карлъ Барромео, причащающий зачумлен- 
ныхЪ»; в5 Парижъ: «ДвЪ Магдалины»; в5 С. Петербургь: 
«Магдалина въ пустын$». 

ДЖОВАННИ ПАОЛО ПАНИНИ (1691 — 1764), ученикъ Лутти. 
Никто не писалъ лучше его перспективныхъ и эрхитектурныхъ 
ландшафтовъ, если не по строгости и точности лин, то по 
прелести и граци, съ коими составлены его композищи и раз- 
мьщены фигуры. Часто онъ грёшиль противъ относительной про- 
порци здашй съ персонажами, часто неглижировалъь капризно 
брошенною тёнью, но все таки былъ лучшимъ изъ. художни- 
ковъ въ своемъ родф, и еще при жизни цфнились его карти- 
ны чрезвычайно дорого. Во Флоренции; «Тртумфальная Арка съ 
фигурами; в5 „Лондонъь: «Развалины», в5 Генть: «Развалины 
Рима» и «статуя Марка Авремя»; в5 Брюссель: «Развалины и 
памятники Рима»; в5 Мадритиь: «Пейзажъ съ развалинами» и 
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проч.; вв Парижь: «Праздникъ подъ портикомъ», «Концертъ», 
«Внутренность храма Св. Петра въ РимБ» и проч. 

`° Вотъ все, что можно сказать о знаменитёйшихъ. представите- 
ляхъ Флорентинской школы. Въ ХУП столёти она упала. Въ 
это время Петръ Леаръ (Фламандецъ) ввелъ въ моду особый 
родъ уродливыхъ изображенй, названныхъ имЪ «бамбочч1адами», 
—это еще боле содфйствовало испорченности вкуса. Въ РимЪ 
Микель Анджело Черкуоцци старался распространить кругъ его 
послфдователей. Во Флоренщи не осталось ни одного предста- 
вителя славной Флорентинской школы. Сохраняла, хотя отчасти, 
свою прежнюю извЪстность только Флорентинская мозаика, со- 
ставляемая изъ крупныхъ и драгоцфнныхъ камней, которымъ 
придается форма цвЪтовъ, плодовъ и проч. Вотъ все, что оста- 
дось отъ уроковъ Винчи, Микель Анджело и Андреа дель Сарто. 

Но въ концё ХУШ стольшя явился въ Итали генйй, про- 
будивцший дремлющее искусство, воспламенивний въ художни- 
кахъ прежнее стремлеше къ высокимъ создамямъ, къ чистому 
стилю, къ поэзи истинно прекраснаго. Этотъ великй человкъ 
быль скульпторъ Антоно Канова (1747 — 1899). 

Примфръ его нашелъ отголосокъ во Флоренщи. Возвышенный 
стиль его отразился въ 9ЭТРО БЕНВЕНУТИ (1769 — 1850) 
который основалъ во Флоренци Академ Художествъ и былъ 
первымъ ея директоромъ. Уже по одному тому, что онъ пер- 
вый началь стремиться къ возрожденшю чистаго античнаго 
стиля, онъ заслуживаеть величайшаго‘ уважения. Собственно 
же таланть у него быль немного выше посредственности. 
Тяжелыя фрески въ купол церкви (С. Лоренцино, во Фло- 
ренци, и фрески во дворцв Питти, изображающие «Смерть 
Призма», «Клятву Саксонцевъ» и пр. служать тому доказатель- 
ствомъ. Лучиия изъ его картинъ «Гудиеь» и «Св. Донатъ», в5 
Ареццо. 

Изъ современныхъ намъ Флорентинскихъ художниковъ можно 
назвать: осифа Беццуоли (Вегтаой); онъ сначала подражалъ 
Французскому живописцу Жерару, чему служить доказатель- 
сТвОМЪ извЪстная его картина «< Аяксъ, защищаюций трупъ 
Патрокла». Теперь же онъ перемзнилъь прежнее направленше 
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и видимо стремится къ чистой, красивой, хотя и изысканной 
` манер$ Поля Делароша. 

КАРОДО ДЕЛА ПОРТА (РеПа рома), обратиль на себя общее 
внимаше картинами на послёднихъ Римскихъ, Флорентинскихъ. 
И Парижскихъ выставкахъ. 


с) Ломбардская Школа. 


Къ этой Школь принадлежать всЪ главные художники, бли- 
ставшие на Сфверф Итами (кромз Венеци), особенно въ Ми- 
лан, Веронф, Мантуф, ПармЪ и Моден. Отличительная черта 
ихъ— сильный, выразительный, хотя не блестящий колоритъ, ри- 
сунокъ подражаюций боле природЪ, чёмъ идеалу и необыкно- 
венная энермя. 

АНДРЕА МАНТЕНЬА (Магиеопа), (1430 — 4506), род. въ Падуъ. 
Былъ ученикомъ Скарщюни, но болъе всего изучать антики. 
Скоро достигъ такой извфстности, что владфтельныя особы на- 
перерывъ приглашали его въ свою службу. Папа Иннокентий УШ 
поручилъ ему росписать Бельведерское отдфлен!е въ Ватиканф. 
Мантеньа работалъ также въ Миланз, Венеци, МантуЪ, Па- 
дуз и Веронф. Онъ первый завель школу на (фверв Итали, 
изъ которой впослёдстви вышель знаменитый Корреджто. Чи- 
стота и правильность контуръ, глубокое изучеше антиковъ, 
благородныя и чрезвычайно оконченныя Фигуры, богатство дра- 
пировки и нфсколько желтоватый колоритъ, особенно въ пей- 
зажф, — вотъ особенности въ живописи Мантеньа. Карт. его: вв 
Неатолъь: «Св. Евоимя» (све! Фоецуге); в5 Рим: «Св. Се- 
мейство» и «Портретъ художника»; во Флорении: «Св. Дъва съ 
Младенцемъ», «Обрьзаше», «Воскресене Г. Х.»; в Мюнхен: 
«Лукрещя»; вв Вънь: «Трумфъ Юмя Цезаря», «Св. Себаст!- 
анъ»; в Париж: «Парнасъ»; в5 Мадрить: «Успеше Богома- 
тери»; вь Берии: «Тудиеь». Вз Эрмитажт: «Поклонение Волх- 
ВОВЪ» — картина, соединяющая вс достоинства славнаго ма- 
стера, содержащая 37 Фигуръ, въ среднюю величину. Она по 
древности занимаетъь первое мёсто между Эрмитажными сокро- 
вищами по части Ломбардской живописи, и есть «одно изъ 
лучшихъ произведенй-Мантеньа». (У!агдо$). 
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_ МАКРИНА (1460 — 1520) род. въ АльбЪ, близь Турина. Н®- 
которые писатели называють его «Апеллесомъ своего вре- 
мени» за выразительность, съ какою писаль онъ головы, и 
умвнье распредфлять свФто-тБнь. Но потомство не такъ сни- 
сходительно къ нему, находя, что густой и сухой колоритъ 
произведешй и утрировка въ позахъ составляютъ его недо- 
статки. В5 Пави: «Воскресене Христово». В5 Остии: «Г. Х. 
во гробё»; в5 Альбъь: «Св. Семейство, Св. Анна и Св. Фран- 
цискъ». 

ДОМЕНИКО ПАНЕТТИ (1460 — 1530). Род. въ Феррарз, былъ 
ученикомъ Гарофало. Вазари въ своемь Жизнеописанш ху- 
дожниковъ» называетъ его Доменико Гатего; Орланди, дру- 
той б1ографъ, называетъ его Гапеш; но настоящая его фа- 
миля была Панетти. При жизни онъ пользовался огромной из- 
вфетностью и считался однимъ изъ лучшихъ ‘представителей 
своей эпохи. В5 Берлин: «1. Х. во гробъ». 

ГРИГОРИЙ СКАВОНЕ (ЗсШауопе), (1470 — 1530). Род. въ Дал- 
маци. Ученикъ Скарцюне и товарищь Мантеньа. Онъ создалъ 
свой собственный стиль, средн между стилемъ Мантеньа и 
Дковалини Беллони. Не писалъ картинъ болыпихъ размзровъ. 
Головы его Ангеловъ дышать божественною прелестпо, вообще 
вс картины полны граци и чувства. Вз Берлин: «Св. Се- 
мейство». 

БЕРНАРДО ЛУШНИ (Тлиг!, Глушо или Гауии) (1473 — 1595). 
Род. въ Луино близь Лаго-Маджоре, былъ ученикъ Скатто; но 
только примёры великаго Рафаэля и Леонардо Винчи сдФлали 
изъ Луини отличнаго художника. «Уже въ 1500 г. считался 
онъ однимъ изъ лучшихъ учителей». (Вазари). И дъйствительно: 
головы его ятолны жизни, выражешя и движешя, драпировка 
смфла, стиль чистьйшей простоты, въ костюмахъ и обстановкъ 
видна истина и изучеше антиковъ; грашя чисто Рафаэлевская. 
Вь Милань: «Св. Семейство»; вь Неапомь: «Св. Дъва, Св. 
Тоаннъ»; в5 Рим: «[. Христосъ»; во Флоренизи: «Иромада, 
принимающая голову Шоанна Крестителя»; в5 Лондонъ: «Св. 


Екатерина»; в5 Мюнхент: «Св. Семейство»; в5 Мадрить: «Са- 
ломея»; в5 Бреши: фрески. 
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Д0ССО ДОССИ (Роззо 005з1) (1474 — 1558). Род. въ Феррар® 
и учился у Лодовико Коста, принадлежащаго къ Флорентин- 
ской школ; но проведя въ Ломбарди всю свою жизнь, подъ 
вляшемъ тамошнихъ мастеровъ, приняль и ихъ манеру. Онъ 
былъ другъ знаменитаго поэта Ар!оста, который прославиль 
его въ своихъ стихахъ. Въ замЪнъ того Досси написалъ пор- 
треть Ароста, поразительной вфрности и совершенства. Вообще 
стиль У Досси быль самостоятельный, соединяя правильность 
рисунка и грацию Римской Школы, съ колоритомъ Венещанской. 
Ве Римь: «Св. Вареоломей и Св. 1оаннъ», портретъ Адмирала 
Дора, «Амуръ и Психея». Во Флоренши: «Избйеше младенцевъ», 
«Бъгство въ Египетъ», «ВидЪне Святаго». В5 Лондон: «Св. Се- 
мейство»; в5 Дрезден: «Гудиеь , «Сонъ», «Правосуде», «Эн- 
димюнъ й Д1ана» и пр. 

АНТОНТО РАЦЦИ (Ва221) (1479 — 1554) прозванный Содомою 
(Бойота). Род. въ Шэмонтё. Учился въ Сэнф, потомъ въ Ри-. 
м. Вазари, по странному предубъжденшю, считаетъ Содому 
посредственнымъ живописцемъ, тогда какъ истина и вырази- 
тельность его головъ, искусство писать обнаженное тБло, пре- 
лестныя группы амуровъ, которыми онъ окружалъ свои про- 
изведения, ставятъ его наряду съ лучшими современниками: 
Онъ пользовался большимъ уважешемъ папы Юмя Ц. Посл$- 
дуюпия розысканя обнаружили, что причиною строгаго отзыва Ва- 
зари, были его непр1язненныя отношеня къ Рацци. В5 Рим: 
«Бракъ Роксаны; в5 Вьнъ: «Обручеше Св. Екатерины»; во 
Флоренции: «Св. Себастанъ», «Ессе Нотпо»; в5 Въню: «Св. 
Семейство»; в5 Мюнхень: «Св. Семейство» и проч.; в5 С. 
Петербургскомь Эрмитажъ: «Крещеве Спасителя», картина, 
которая одна можеть служить достаточнымъ опровержешемъ 
пристрастнаго суждешя Вазари. 

ДОВАННИ БАТТИСТА ЧИМА (Спа), 1480 — 1520), называ- 
емый иначе И СопедЙйато, по месту своего рождешя. Онъ 
быль ученикъ Джюванни Беллини; но по’роду своего таланта 
остался скорзе Ломбардцемъ, чфмъ Венещанцемъ. (У1агдо. 
Онъ писаль въ Миланз и Венеци множество картинъ, которыя 
при жизни его пользовались заслуженною славою. Карт. его: 
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в5 Бенеци; «Св. Тоаннъ Креститель», «Св. 9ома», «Св. Дфва»; 
в Дрездень: «Введеше Марш во храмъ»; в5 Болоши: «Пор- 
треть Беллини», «Св. Семейство»; в5 Мюнхень: «Св. Семей- 
ство, окруженное Святыми»; в5 Парижт: тоже; в5 Милан: 
фрески. а 

БЕНВЕНУТО ТИЗ!О (Т1зю) (1481 — 1551) прозванный И ба- 
го[а1о. Род. въ Фаррарф. Медленно шелъ онъ въ своемъ ху- 
дожественномъ образованш, обучаясь сперва у самыхъ посред- 
ственныхъ учителей и наконецъ въ РимЪ, будучи уже 25 лЬтъ, 
удостоился быть въ школ Рафаэля; генй учителя пробудилъ 
въ немъ новую силу; онъ даль обфтъ употреблять всЪ свои 
праздники и воскресные дни безвозмездно для украшешя Рим- 
скихъ церквей и монастырей, что и исполнялъ, пока не поте- 
рялъ зрзн!е. Въ его манер, кром уроковъ Рафаэля, видно и 
вляше Микель Анджело; онъ старался нравиться эффектностью, 
иногда впадалъ въ изысканность, но при всемъ томъ выказы- 
ваетъ себя ученымъ, одушевленнымъ и самостоятельнымъ ху- 
дожникомъ. Прозваше «П Саго!о» (гвоздика) получилъ онъ 
оть обыкновеня помфщать на своихъ картинахъ вмЪсто моно- 
граммы цвфтокъ гвоздики, стараясь сдЪлать это по возможности 
кстати. Такимъ образомъ, копируюций его «Св. Дъву» держа- 
щую гвоздику въ рук, поддфлывалъ неминуемо и его подпись, 
перерисовывая вм$ств съ «Св. Дъвою» и монограмму художника. 
Изъ картинъ его замфчательны: в5 Римт: «Сивилла передъ Ав- 
густомъ», «Сняте со Креста», «Обращене Св. Павла», «Воз- 
несеше», два «Св. Семейства», «Св. Лющя» и пр.; в5 Неатоль: 
«Крещене»; во Флорениги: «Вознесене», «Св. Лаковъ», «Св. (е- 
мейство»; в5 Лондонъ: «Видъше Св. Августина»; в5 Дрезден: 
«Св. Дъва, окруженная Святыми»; в5 Мюнжень: «Св. Семей- 
ство», «Игрокъ на флейтв»; въ Берлинъ: «Вознесеше», «Св. [еро- 
нимЪ», «Крещеше» и пр.; в5 Париж: «Портреть художника», 
«Мистический сюжеть» и пр.; в5 С. Петербургскомь Эрмитажт: 
«Положеше во гробъ» и «Жена грёшница», рёшительно лучпия 
произведешя Гарофало, писанныя имъ совершенно въ манер$ 
Рафаэля; «Св. Семейство», «Самаритянка,» «Мадонна съ Мла- 
денцемъ», и еще н$сколько картинъ, тоже безъ сомнфния ориги- 
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нальныхъ, но уже не столь замфчательныхъ; вв Имп. Академи 
Художествь находится «Богоматерь о съ Младенцемъ и съ 
предстоящими предъ ней Св. Тознномъ и Св. Елизаветою»— 
картина первокласснаго достоинства и лучшей манеры мастера. 

ЛОДОВИКО МАЦЦОЛИНИ (Ма2хоП0! или МаПог) (1484 — 1530) 
называемый @ Ееггагезе, по мъсту своего рождевя въ город 
ФеррарЪ, ученикъ Лоренцо Коста. Отличался невфроятною окон- 
ченностю своихъ картинъ и писалъ почти миньятюры. Недо- 
статокъ типовъ, особенно въ головахъ стариковъ, и темный 
грубый колоритъ, помфшали ему сдфлаться однимъ изъ лучшихъ 
живописцевъ своего времени. Онъ произвель множество пре- 
восходныхъ «Св. Семействъ», въ которыхъ по большой части «Св. 
Дъва съ Младенцемъ окружена Святыми». Изъ другихъ кар- 
тинъ его замфчательны: в5 Римъ: «Рождество Христово» и 
«Крещене»; во Флоренции: «Рождество Христово» и «Обрзза- 
не»; в5 Гагь: «Избеше Младенцевъ»; в5 Мюнхен: «Турец- 
И солдатъ на лошади» и проч. 

ГЕРКУЛЕСЪ ГРАНДИ (1491 — 1534) названный Етсойе а Вег- 
хате, по мЪсту своего рожденя, былъ тоже ученикомъ Лоренцо 
Коста. Его картины отличаются колоритомъ, и большимъ зна- 
немъ ракурсовъ. Онъ умеръ съ горя, когда завистливые то- 
варищи его по ремеслу похитили у него вс5 его эскизы и 
рисунки, плоды трудовъ цфлой жизни. В Римт: «Мельхисе- 
декъ»; в5 Лондонъ: «ОбрЪъзаше Апостола Павла»; в5 „Дрезден: 
«Г. Х. на молитв». я 

ФРАНЧЕСКО САККИ (Зассь) (ум. въ 1526 г.). Учился по 
картинамъ Мантеньа. Писаль въ МиланЪ, Пави и ЖеневЪ. У 
него хороши ракурсы и перспектива. Занимался историческою. 
и пейзажною живописью. Его ыы хранятся въ Парижь, 
Берлинф и Миланъ. 

ДЖЕРОНИМО КАРИИ (1501 — 1556) ученикъ Гарофало. Изучалъь 
искусство въ Болоньи, ПармЪ, РимЪф, и подъ конецъ жизни 0со- 
бенно началъь подражать Корреджю. Стиль его полонъ прелести и 
живости. Портреты дышатъ жизню и необыкновенно тща- 
тельно окончены. Ему предлагали свое покровительство многя 
владътельныя особы Итали и Франци; но онъ отказывался, 
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повторяя свою любимую поговорку: «хлёбъ и вода несрав- 
ненно лучше всфхъ почестей и‘` богатствъ». В5 Болоши: 
«Поклонеше Волхвовъ»; во Флоренийи: «Св. .Семейство», «[. 
Х. во гробф»; в5 Дрезденъ: «Венера и Амуръ везомые ле- 
бедями. 

ЛУКА ЛОНГИ (Торо!) (1507 —1580), род. въ Равенн$. Изъ 
всБхъ его произведенйй извЪстно только: «Св. Дъва съ Младен- 
цемъ сусомъ, окруженная многими Святыми», но за то оно 
красоты не человфческой и даетъ высокое поняте о художникф. 
Картина эта находится в5 Берлинь. Вазари, въ своемъ жизне- 
описани, говорить о Лонги, какъ о славномъ портретистф. 

ДАНИЭЛЬ РИЧЧТАРЕЛЛИ (Всс1агеШ) (1509 —1566), называе- 
мый Оатае] 4е Уойегга по мъсту своего рожденя. Былъ уче- 
никъ Содомы, ПШеррузи и Беккафуми. Онъ занимался боле 
скульптурой, чёмъ живописью, въ которой необыкновенно усво- 
иль манеру Микель Анджело, оказывавшаго къ нему чрезвы- 
чайное внимаше. И дъйствительно, превосходное противупостав- 
лейе свъта и тБни, сильный и истиный колоритъ тБла, при 
правильномъ и выразительномъ рельеф частей, дБлаютъ его 
однимъ изъ лучшихъ художниковъ цфлой Итами. Пуссенъ, 
самъ велий живописецъ и цфнитель, въ своихъ «Замфткахъ 
о живописи», говоритъ, что знаетъь только три чуда искусства: 
это «Преображеше» Рафаэля Санцю, «Причащеше Св. Теро- 
нима», Доменикино Цамшери, и «Сняше со Креста» Данэля 
Вольтерра. Не увлекаясь столь сильно, мы замфтимъ у Дан- 
ля нЪкоторую сухость въ манер$ и недостаточную строгость 
въ стил. Въ РимЪ, Ричч!арелли имфлъ весьма много работъ, 
будучи ‘рекомендованъ Перино дель Вагою. Онъ расписаль 
Фарнезсюй дворецъ, дворецъ Маргериты Австрийской въ Са- 
воннЪ, имълъь мномя порученя отъь папы Павла Ш въ Вати- 
кан, воздвигь монументъ Генриху П, по порученно Екатери- 
ны Медичи, и умеръ, получивъ воспалене въ груди отъ про- 
студы при постановкБ этого памятника. В5 Мадритъ: въ На- 
цональномъ Музез: «Сняше со Креста» (сВе{ 4’оеиуге); въ Ри- 
мт: «Св.Тоаннъ Креститель»; во Флоренции: «Избеше младен- 
цевъ»; вх Парижть: «Давидъ, поражающий Гомаеа»; в5 С. Ие- 
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тербургской Акаделёи Художествь находятся его: «Се’ Че- 
ловзкъ» (Ессе Ното), и полуфигура «Скорбящей Божей Ма- 
тери».. Конечно это не лучиия его произведевя, но глубина 
выраженя скорби Богоматери, чувство страданя, покорности 
и смиреня, выраженныя на ликз Св. Дъвы, и тонкая прозрач- 
ность тней дфлаютъ послёднюю картину весьма драгоцфнною; 
в Эрмитажт: «Г. Х. поддерживаемый Богоматерью и двумя 
Ангелами». 

ГЕРКУЛЕСЪ ПРОКАЧЧИНИ (Ргосассш!) (1520 — 1591) называ- 
емый «Старшимб», былъ родоначальникъ знаменитой художе- 
ственной фамили. Онъ род. въ Болонши и учился у Караччи, 
но перезхавъ въ Миланъ съ своими сыновьями, открылъ тамъ 
школу, которая впослфдстыи сдфлалась знаменитою и сопер- 
ничала съ Болонскою школою братьевъ Караччи. Онъ подра- 
жалъ манерз Корреджю; но въ ученикахъ его развился само-. 
бытный характеръ, подаривций Италшю многими первокласными 
живописцами. 
` ФЕЛИЩАНЪ РИЧЧТО (В1ссто) (1540 —1605) называемый Вуи- 
5азотсз. Ученикъ своего отца Доменико Риччюо (см. Венещанск. 
школу), но измънивиий его манеру. Онъ писаль на мрамор$ 
много” миньятюрныхъ картинъ и кромф того быль искусный 
портретистъ. Головы его Мадоннъ и маленькихъ Ангеловъ 
красоты изумительной. В5 Парижтъ: «Св. Семейство» (све! 
Ф’оемуге). - 

КАМИЛЛО ПРОКАЧЧИНИ (Ргосассии) (1546 — 1626), сынъ Гер-. 
кулеса. Браль уроки у Рафаэля и Микель Анджело, но писалъ 
болье въ род Пармезано. По тонкости кисти и удивительно- 
му богатству компоновки, прозванъ современниками: «Ломбард- 
скимъ Цуккаро». (См. шк. Римск.). Произведен его весьма 
много вездЪ. 

ДЖУЛГО ЧЕЗАРЕ ПРОКАЧЧИНИ (Тао Сезаге Ргосассит) (1548 
— 1696), сынъ Геркулеса и братъ Камилло. Онъ самый та- 
лантливый изъ всфхъ членовъ своей хамили. Работая въ ма- 
стерской Аннибала Каррачи, онъ быль оскорбленъ своимъ учи- 
телемъ, невытерпфлъ и ‘ударилъ его по лицу. Это заставило 
его со всБмъ семействомъ выбхать изъ Болони въ Миланъ, что 
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и послужило къ его счастю. Въ Милан онъ переняль манеру 
Корреджгюо, такъ удачно, что ихъ картины смфшивали. Прокач- 
чини упрекаютъ въ скупости красокъ и дурномъ качеств ихъ, 
отчего большая часть его произведей до насъ дошли по- 
чернзвшими. Картинъ его безчисленное множество в5 Милан, 
Генут, Пармъ, Римъ и другихъ городахъ Итали. Вз Дрезде- 
нь: «Св. Семейство»; в5 Берлинь; «Сонъ 1осифа»; в5 Втънъ: 
«Св. Семейство, окруженное Ангелами»; в5 Мюнхеню: «Св. Се- 
мейство»; вв Мадреить; «Самсонъ и Филистимляне» и проч. 

ИППОЛИТО СКАРСЕЛЛА (Зса зеПа) 1554 —16921), род. въ Фер- 
рарз. Шесть лвтъ учился въ Венеци у лучшихъ мастеровъ, 
въ особенности у Павла Веронеза, которому такъ удачно умфлъ 
подражать, что получилъь прозваше «Павла Феррарскаго». Но 
впослфдстви  составилъ собственный свой стиль, и желая 
избъжать недостатковъ Себастьяна Филиппи, своего соперника, 
самъ впадалъ иногда въ сухость и изысканность. Воображеше 
у него было блестящее и живое, кисть смЪлая, головы его Ма- 
доннъ грацюзны и въ особенности воздухъ чистъ и прозраченъ. 
Вь Ферраръ: «Вознесеше», «Явлеше Господа МагдалинЪ», . 
«Бракъ въ Кан» и проч.; в5 Дрезденъ: «Св. Семейство», 
«Бъгство въ Египетъ» и проч.; во Флоренци, въ галлерез 
Питти: «Св. Семейство» (све! Фоепуге). | 
ДИТОВАННИ БАТТИСТА ТРОТТИ (Тгой!) (1555 — 1630), прозван- 
ный Аннибаломъ Каррачи №а10530, когда въ Парм$ онъ предсталъ 
ему сопернихомъ на конкурс. Каррачи сказалъ, что «плохую 
кость (та| 0550) дали ему раскусить», и Тротти впослдстви 
хвасталъ этимъ насмёшливымъ прозвавшемъ. Тротти очень сла- 
вился при жизни. Онъ быль ученикъ Бернардо Кампи, кото- 
рый, выдавъ за него свою дочь, сдфлалъ своимъ наслёдникомъ. 
Подражалъ манер Корредялю, но дфлалъ такъ, что его жи- 
вопись была какъ будто на фарфорз. 

ТУИЛЬЕЛЬМО КАЧЧИА (Сасста) (1568 — 1625), прозванный по 
мфсту рождемя Мопсафо, замфчателенъ какъ талантомъ, пол- 
нымъ силы и изящества, такъ и тёмъ, что дочери его Фран- 
ческа и Урсула помогали ему въ работахъ и составляли съ 
нимЪ по таланту одно цфлое, такъ что картинъ ихъ теперь не- ‘ 
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возможно различить. Они работали въ Миланф, Павш, Но- 
вар, Казале, Александри и проч., и вездЪ оставили‘ много 
произведений. 

МИКЕЛЬ АНДЖЕЛО АМЕРИГИ (Ашеме№! или Мег?) (1569 — 
1609) прозванный Караваджо, по мфсту своего рожден!я, въ 
‚ мвстечкв Караваджю близь Милана. Онъ представляетъ собою 
разительный примфръ могущества любви къ искусству. Будучи 
простымъ каменщикомъ, онъ пришелъ въ Римъ, гдЪ вздумаль 
заняться живописью. Первоначальнымъ премамъ этого искус- 
ства онъ научился, растирая краски у плохихъ рисовальщи- 
ковъ фресковъ. Но вскорБ терпьюемъ и трудомъ сталъ на ря- 
ду съ величайшими художниками ввоего времени. Его должно 
поставить въ глав всфхъ натуралистовъ, которые принимали 
природу за образецъ всего прекраснаго, подражая ей безъ раз- 
бора. Не имя учителей, онъ создаль собственный свой родъ. 
Твнями поражалъь Караваджю столько же, сколько Микель Анд- 
жело рисункомъ. Какъ въ картинахъ, такъ и въ жизни отли- 
чался онъ необузданною энермею, нЪ$сколько разъ’ дрался на 
дуэляхъ, и сидфлъ за то въ тюрьмЪ. Смерть его была также 
слБдстмемъ его неукротимой энергш. Поспоривъ съ Друзеппо 
Чезаре о достоинств картинъ Джузеппо, онъ вызвалъ его на 
дуэль. Но Чезаре отвЪчалъ, что не можеть драться съ чело- 
вЪкомъ неизвъстнаго происхождешя. Тогда Караваджю поклял- 
ся отомстить ему, доставъ, во что бы то ни стало, дворянсый 
титуль. Онъ бросаеть краски и кисть, Фдетъ на Мальту. 
Десять лёть неутомимо сражается съ невёрными. Наконецъ 
получаеть давно желаемое рыцарство и спизшитъ въ Милаиъ, 
пожираемый жаждою мщеня. На пути заболфваетъ онъ изну- 
рительной горячкой, но не останавливается. Пр!вхавъ въ Ми- 
ланъ, призываетъ доктора и проситъ дать ему только 12 ча- 
совъ жизни, вмЪсто всфхъ дней, остающихся для него въ 
этомъ свЪтф,-—только 18 часовъ, но жизни крфпкой и безболз- 
ненной—и тотчасъ же посылаетъ вызовъ своему врагу. Чезаре 
прибываеть на мсто, назначенное для поединка, и прождавъ 
нЪсколько часовъ, получаеть извфете о смерти Мальтскаго 


рыцаря Микель Анджело Каравадао. 
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Таланть Америги быль смёлый, пламенный, полный’ силы, 
но часто лишенный благородства и ищупий истины далеко оть 
идеала. Недостатки его были незнане перспективы и правилъ 
свфто-тБни. Одаренный огненнымъ, неукротимымъ воображен!- 
емъ, и владфя въ высшей степени техникою, онъ могъ бы стать 
на высоту недосягаемую, еслибъ изучалъ произведешя древнихъ, 
и вникалъ въ правила, до него уже открытыя. Но презирая въ 
душ школу идеалистовъ, иди Какъ онъ называлъ «мастеровъ», 
онъ обратился къ безусловному копированшю природы и, не имфя 
достаточнаго образовавя, впадаль въ тривмальность и частые 
анахронизмы. Особенно неглижировалъь онъ всякаго рода дра- 
пировкою. Но не смотря’, ие всф эти недостатки, онъ былъ ге- 
в велишй, тешй самостоятёльный. Въ его школь образовался 
Рибейра. Изъ произведен!й его славны: в5 Неаполь: «Тудивь»; 
в5 Венеши: «Гомеръ»; в5 Римь: «осифъ, толкующий сны Фз- 
раону», «Мучене Св. Петра», «Игроки»; во Флоренити: «Го- 
лова Медузы», «Спящй Амуръ»; в5 Дрездень: «Стража», 
«Игроки въ карты», «Св. Себаспанъ», «Отречеше Св. Петра»; 
в5 Лондонъ: «Апостолы Поаннъ, Петръ и Таковъ»; в5 Аметер- 
дамт: «Эндимонъ и Д1ана»; в5 Вънь: «Товй», «Гомаеъ по- 
бъжденный Давидомъ», «Св. Семейство», «Мадонна» (аи гоза1- 
ге); в5 Берлинь: «Св. Матоей», «Положеше во гробъ», «Амуръ»; 
85 Мюнхженъ: «Св. Семейство», «Г. Х. вфнчанный тершемъ»; 
в Парижь: «Успеше Богоматери», «Портретъ Мальтскаго 
Магистра», «Концерть»; в5 Марсели: «П. Х. несомый Анге- 
лами»; в5 С. Петербургском Эрмитажтъ: «Мучеше Св. Пе- 
тра», колоссальное произведене, поражающее генальностью. 
Картина эта написана какъ бы кровью. Она (по словамъ Лан- 
ци), обратила Рибейру къ изображению страданй; но ученикъ 
никогда не достигалъ до высоты учителя, хотя многими писа- 
телями предпочитается ему. «Аллегорическая фигура музыки», 
блестящая колоритомъ Венещанской школы; «|. Х. съ учени-. 
ками въ Эмаусв» и «Вънчане тершемъ», написанное совер- 
шенно въ родф Караччи, къ школв которыхъ Караваджо без- 
спорно принадлежить по эфектамъ свфто-тёни; в5 Академии 
Художествь: «Нимфа съ Амуромъ» и «Нимфы», картины на- 
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писанныя сильно; но колоритъ ихъ не соотвфтствуетъ содер- 
жанио. Въ Академши также находится коши прох. Гофмана съ 
лучшихъ картинъ Караваджю: «Положеше во гробъ Спасителя» 
и «Мучене Св. Петра», находящихся въ Римф. 

` БАРТОЛОМЕО МАНФРЕДИ (1572—1605), род. въ Манту Учил- 
ся у Помаранчю и Караваджю, съ которымъ имфлъ чрезвычайное 
сходство въ стилЪ, такъ что картины ихъ смфшивались, что весь- 
ма много вредило Манфреди, отнимая у него заслуженную сла- 
ву. И донынЪ большая часть его картинъ находятся въ пу- 
бличныхъ галлереяхъ подъ именемъ произведешй Караваджо. 
Онъ умеръ въ молодыхъ лтахъ, отъь разстройства здоровья, 
жертвою разгульной жизни. Изъ картинъ его, в5 Мюнхен: 
«1. Х. въ терновомъ вЪнЦцф»; в5 Мадрить: «Голова Шоанна | 
Крестителя»; в5 Парижтъ: «Ворожея», «Игроки въ карты»; в5 
Вънь: «Отречеше Св. Петра». 

КАМИЛЛО РИЧЧИ (1580 —1618), быль ученикъ Скарсел- 
лы. Таланть его опредфляется слБдующими словами учителя: 
«Если бы Риччи не умеръ преждевременно, онъ превзошелъ 
бы.меня; а если бы онъ родился прежде меня, то я сдфлался 
бы его ученикомъ». И дЪйствительно, онъ такъ изучиль мане- 
ру Скарселлы, что самъ учитель едва могъ отличить работу 
ученика отъ своей. Но у него было болфе робости кисти и ме- 
нфе искусства въ драпировкф. 

БЕРНАРДО СТРОЦЦИ (3го221) (1581 — 1644), называемый ина- 
Че  Саристо, потому что еще въ молодости поступилъ въ 
орденъ Капуциновъ, родился въ Женевф. Учился у Петра 
Сорри, и своими картинами, которыя начинали уже входить въ 
извфстность, кормиль мать и сестеръ. За самую незначитель- 
ную плату, исполниль онъ превосходную фреску при свЪтЪ 
лампы, въ мъсть, недоступномъ солнечному свфту. Шокинувъ 
монастырь, онъ былъ схваченъ по приказано папы и заклю- 
ченъ въ тюрьму, гдБ пробылъ 3 года; наконецъ.ему удалось 
бъжать въ Венецию, гдф его приняли съ почетомъ. Въ манер$ 
его весьма много огня, энерги и разнообраз!я; но рисунокъ 
неправиленъ и часто лишенъ благородства и опредфлительно- 


сти. Изъ картинъ его: в5 Римь: «Эсеирь и Ассуръ»; в5 Дрез- 
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денъ: «Ревекка у фонтана», «Давидъ и Гол1аеъ»; в5 Берлинь: 
«Эвклидъ», «Архимедъ»; в5 Венецёи: «Св. Антон»; в5 Пари- 
эюъ: «Св. Семейство»; в5 Вюнь: «Св. Тоаннъ Креститель» и 
«Игрокъ на лютнф»; в5 С Петербургскомь Эрмитажъ, луч- 
шая картина, приписываемая этому мастеру, «Прозрьше Товля». 

КАРОЛО САРАЧЕНО (Загасепо) (1585 — 1625) называемый ча- 
сто Уепезато, по мЪету своей родины. Онъ учился въ РимЪ, 
и сдфлался жаркимъ подражателемъ Караваджо, но былъ искус- 
нЪе своего учителя въ драпировк5 и особенно любилъ костюмы 
Восточные. ЗамЪчательно, что онъ писалъ всфхъ своихъ персо- 
нажей толстыми и дышащими здоровьемъ. Много занимался 
фресковою живописью на маслв. Вз Римъ: «Жена грьшница», 
«Епископъ раздающ милостыню», «Св. Францискъ»; в5 Мюн- 
жень: «Соборъ Святыхъ»; в5 Втшнъ: «Тудивь» и проч. 

СИНИБАЛЬДО СКОРЦА (Зсогха) (1569 — 1634), учился въ Же- 
невз въ школ Пагги, но подражаль преимущественно Бергему 
и другимъ Фламандскимъ пейзажистамъ и удивительно отдфлы- 
валъ свои картины. Быль искусный граверъ и выполниль мно- 
жество рисунковъ перомъ, которые теперь чрезвычайно цвнят- 
ся. Скорца былъ другъ поэта Марини, который его представилъ 
къ Савойскому Двору, за что сограждане присудили его къ 10 
льтнему изгнан. В5 Волтаджто, родномъ его тородЪ, нахо- 
дится его прекрасное «Вознесеше». 

ДАНТЭЛЬ КРЕСПИ (1590 —1630), ученикъ Прокаччини. Мно- 
пя картины этого художника должны называться великими про- 
изведешями живописи. Въ начал онъ подражаль Аннибалу 
Караччи, но потомъ приняль совершенно оригинальное направ- 
лене, отличающееся обдуманностью композици. Умеръ въ Ми- 
ланф оть моровой язвы. Тамъ хранятся его: «Скорбный путь», 
«Мучене Св. Стефана»; в5 Въню: «Сонъ Тосифа»; во ЗК 
щи: «Нищий» и проч. 

ГЕРКУЛЕСЪ ПРОКАЧЧИНИ (Ргосассии) (1596 — 1676), быль 
сынъ Карла Антошя. Онъ, живя во время падения искусства, 
оказаль ему вы. уже тБмъ, что удачно подражаль стилю 
Караччей. 


АЛЕССАНДРО ВАРОТАРИ (Узговаг!) (1596—1650), называемый 
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1 ра отатто, по мвету своего рождев!я, городу Падуф. Осно- 
валъ въ этомъ городф многочисленную живописную школу, въ 
которую ввелъь Венещанскй колоритъ. Самъ чрезвычайно удач- 
но подражалъ. Тищану. Обладаль въ высшей степени искус- 
ствомъ ракурсовъ. Сынъ его „Дарю былъ славный граверъ, док- 
торъ, поэть и портретный живописецъ; а сестра Клара весь- 
ма искусная рисовальщица, прославленная современными по- 
этами. Картинъ Варотари много во всей Италии. “Во Дрезден: 
«Клеопатра», «Лукрецщя», «Тудиеь»; в5 Вьнт: «Св. Семейство», 
«Жена грёшница»; в5 Мадрить: «Орфей», в5 Париж: «Амуръ 
и Венера» и проч. 

ЦЕТРЪ ЛИБЕРИ (1605 — 1687), род. въ Падуз. Ученикъ Ваз- 
ротари; объбхалъь Римъ, Парму, Венещю и почти всю Италию; 
но особенно нравился въ Германи, гдз нажилъ огромное со- 
стояне. Его «Намя Венеры» особенно знамениты. Въ нихъ 
онъ особенно подражалъь Корреджю; профили же бралъ съ ан- 
тиковъ. Картины его болье отдфланныя, не такъ хороши, какъ 
написанныя вольно и свободно въ манерз Караччи. Особенно 
хорошо онъ писалъ прозрачный воздухъ и нагое тБло. В Ве- 
неци: «Битва въ Дарданелахь»; вх Римъ: «Мадонна»; в5 Бер- 
лич: «Актеонъ и Дана»; вы Мюнхень: «Медоръ и Ангелика»; 
в5 Въиъ: «Амуръ и Венера»; в5 С. Петербургскомь Эрми- 
тажь: нЪсколько историческихь и аллегорическихъ картинъ; 
между ними лучшая — «Дана въ купальн$». 

ФРАНЧЕСКО МОЛА (1612—1668), род. въ Миланф, учился 
у Чезари въ Римв, у Альбано въ Болоньи и у Гверчино въ 
Венеци, пользовался покровительствомъ Иннокентия Х и Григо- 
рая УИ, и умеръ скоропостижно, собираясь $хать во Францию, 
по приглашению Людовика ХТ\. Композищя его отличается бла- 
городными и грандюзными фигурами, но темнымъ колоритомъ. 
Вь Римь его: «Св. Дъва», «Изгнане Агари и Измаила», 
«Спящий Эндимюнъ»; вв Лондонъ: «Леда»; в5 Дрезденть: «Лу- 
крещя», «Геро и Леандръ»; вё Парижь: «Отдыхъ Св. Семей- 
ства», «Видъне Св. Бруно», «Танкредъ и Гермин!я»; в5 Мюн- 
женть: «Магдалина» И проч. 


БЕНВЕНУТО КАСТИЛЬОНЕ (СазноПопе) (1616 — 1670), иначе 
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называемый П Вепедейо или П бтестешо. Род. въ Женевз. 
Учился у Паджи, Феррари и Вандика во время путешествя 
этого послфдняго по Итали. Любилъ писать животныхъ, кото- 
рымъ, въ отличе отъ Фламандцевъ, онъ придаваль выраже- 
ве страсти и чувства. По отдФлкв и колориту приближает- 
ся къ Джакопо Бассано. Какъ при жизни, такъ и послф смер- 
ти, картины его цфнятся чрезвычайно дорого. Будучи кромв 
того искуснымъ граверомъ, онъ иллюстроваль басни Езопа и 
Лафонтена. Издан!я эти теперь драгоцфнны. Въ Мюнхенъ, Дрез- 
денф, Вънф, Париж, Рим, Флоренци, Мадритв и другихъ 
городахъ находится много картинъ работы Кастильоне; в5 (. 
Петербургскомь Эрмитажь: «Встръча Такова и Рахили», «Ре- 
векка у колодца», «Поющий Орфей», «Киръ, кормимый волчи- 
цей» и проч. Къ сожалёншю, н>которыя изъ этихъ картинъ по- 
темнфли отъ времени; в5 Мкадеми Художествь: Четыре кар- 
тины, изображающя «Развалины» съ разными фигурами и «Жен- 
ская голова съ покрываломъ», написанная въ стил перваго 
его учителя Паджи. 

ПОДОВИКО ГАРЦИ (Сагю) (1638 — 1721), род. въ Тосканз. 
Ученикъ Бокалли и Андрея Сакки. Въ картинахъ его весьма 
много сходства съ манерой Карла Маратта, соперникомъ кото- 
раго онъ былъ. Рисунокъ у него чистый, кисть легкая и мяг- 
кая. Особенно извфетны его дьтошя группы и фигуры Мадоннъ. 
Пользовался покровительствомъ папы Климента ХГ. В Мюнжень 
его: «Св. Семейство» и проч. 

АНДРЕЙ ПОЦЦО (Ро22о) (1642 — 1709), въ молодыхъ лБтахъ 
вступиль въ Милан въ Езуитсюй орденъ, не переставая за- 
ниматься живописью. Работаль въ Римф, Женевь, ТуринЪ, Мо- 
денз, Ареццо и ВЪнв, гдЪ въ особенности былъ ласкаемъ им- 
ператоромъ Леопольдомъ. По всей въроятности Поццо взялъ се- 
6 за образець Рубенса; по крайней мьрв въ своихъ карти- 
нахъ онъ выказываеть стремлеше къ изысканности колорита; 
рисуя хорошо орнаменты, онъ употребляль ихъ слишкомъ ча- 
сто, иногда во вредъ самой картинё. Вз Дрездень: «1. Х. 


Младенець, спящий на крест»; во Флорении: «Портретъ 
Езуита»- 


ыы 


СЕБАСТЬЯНО РИЧЧИ (1659 — 1734), обладая замфчательнымъ 
талантомъ подражать манер$ величайшихъ художниковъ Италь- 
янской школы, имфлъ огромный успфхъ, и самъ повсюду раз- 
возилъ свою славу. Не было почти города въ Итами, котора- 
го бы онъ не посфтилъ. Риччи путешествоваль по Германи, 
Англи, Фландрии; профздомъ въ Англию быль во Франщи, гдЪ 
сдфланъ академикомъ; долго жилъ въ Вфнф, Дрезденъ, Римф, 
Флоренцщи и вездБ оставиль многочисленныя произведеня. 
Лучшая его картина: «Избеше Младенцевъ» в5 Венеции, въ 
бывшемъ ДворцЪ Дожей. 

МАРТИНО ЧИНЬЯРОЛИ (Слооагой) (1667—1729), род. въ Ве- 

ронз. Пользовался при жизни огромной славой, особенно за 
картины небольшихъ размФровъ, которыя писалъ очень бы- 
стро. По стилю онъ ближе къ Голландской, чфмъ къ Итальянской 
школЪ. 
МАРКО РИЧЧИ (1679 — 1729), племянникъ и ученикъ Се- 
бастьяно, котораго сопровождаль въ путешестви въ Англию. 
Тамъ, бросивъ историческую живопись, пристрастился къ 
пейзажу и СбдБлался лучшимъ Итальяйскимь пейзажистомъ 
своего времени. В5 Дрезден: «Зима», «Крещение [. Х.» и 
проч. В5 (С. Петербурской Академги Художествь: «Явлеше 
трехъ Ангеловъ Аврааму» и «Авраамъ, приносящий въ жертву 
Исаака». Достоинство этихъ, чрезвычайно пр1ятныхъ по колориту 
произведенй, не уменьшается неправильностио рисунка. 

РОТАРИ (1707 — 1762), изъ благородной Веронской фа- 
мили, ученикъ Балестры и Тревизани, Фздилъ по всей Европз 
и составиль себЪ значительное состояше. Призванный въ Рос- 
спо Екатериною И, сдфланъ былъ придворнымъ живописцемъ, 
и написаль въ С. Петербургв множество портретовъ, истори- 
ческихъ картинъ и боле трехъ сотъ дфвичьихъ головокъ, слу- 
жащихь теперь украшешемъ одной изъ залъь большаго дворца’ 
въ Петергоф. Разнообраце физюномй, живость колорита и 
приятный рисунокъ  составляютъ неотъемлемое достоинство 
этихъ произведенй. Онъ умеръ въ С. Петербургв. — Изъ кар- 
тинъ Ротари извъстны в5 Падуъ: «Св. Людовикъ», «Вознесе- 
не»; в5 Римь: «Рождество Богородицы», в5 Дрезденъ: «Бг- 
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ство въ Египетъ», «Портретъ Карла, Герцога Курляндскаго», 
«Св. Таковъ», «Монахъ», «Магдалина»; в° Мюнхень: «Прер- 
ванный сонъЪ», «Плачущая дфвочка» и проч.; в5 С. Петер- 
бургской Академии Художествь: «Женская головка», полная 
граци, жизни и натуры. Она нисколько почернъла отъ вре- 
мени. 

АНДРЕА АШИАНИ (1764 —1817), учился живописи въ Римф 
и во Флоренци подъ покровительствомъ папы Шя \'1; былъ 
членъ Цизальпинскаго коясультата для предложеня Наполеону 1 
короны Итами, сдвланъ первымъ живописцемъ императора 
и кавалеромъ ордена Почетнаго Лешона. Имвлъ поручеше рос- 
писать дворецъ въ Милан Фресками, которыя и остались луч- 
шимъ его произведешемъ; умеръ оть апоплекси. Рисунокъ 
этого художника полонъ силы и граци, колоритъ теплый и 
прозрачный. Кром фресокъ въ Милан, изъ его картинъ за- 
мъчательны: в5 Версали: «Наполеонъ на берегу Дуная»; в5 
Вънь: «Руеь и Воозъ», «Туалеть Юноны», «Олимпъ», «Ри- 
нальдо въ садахъ Армиды», «Венера и Амуръ» и проч. 

Это былъ послБдн!й художникъ старой Ломбардекой школы. 
Со времени смерти Апшани, Милансые художники постоянно 
копируютъ Французовъ. Изъ современныхъ намъ живописцевъ 
Гойа и Арзенти пользуются известностью. Но и они небо- 
ле какъ подражатели Шеффера, Делароша и другихъ. 


4) Римская школа. 


Римская школа была основана Шетро Вануччи, иначе Пе- 
руджино, который принадлежа самъ къ Флорентинской школЪ 
и будучи ученикомъ Вероккю, поселился въ Рим и сдЪлался 
учителемъ божественнаго Рафаэля. Слёдовательно Римскую шко- 
лу можно называть Рафаэлевскою. Члены ея—послЪдователи и 
подражатели этого великаго юноши. Отличе ея отъ другихъ— 
стремлению къ идеалу. Стиль правильный, очищенный,’ коло- 
ритъ натуральный, живой и одушевленный. 

ШЕТРО ВАНУЧЧИ (Уаписе!) (1446 —15924), прозванный Пе- 
руджино по мфсту своего рождешя, учился сначала во Фло- 
ренщи у плохихъ художниковъ, именно, по словамъ Вазари, у 


И = 


Николая Алунно; и уже только впослфдотви перешелъь къ 
Вероккю, гдз быль товарищемъ Леонардо Винчи. Быстрые и 
удивительные успзхи Перуджино въ этой школв такъ просла- 
вили его въ Итали, что папа Сиксть ГМ призвалъ его въ 
Римъ въ числ прочихъ художниковъ для росписывашя по- 
строенной имъ Сикстинской часовни. Онъ написалъ для нея 
множество картинъ — духовнаго содержашя, какъ и все то, 
что вышло изъ его рукъ. Но главная его заслуга Риму, бы- 
ло основаше тамъ школы, которая произвела Рафаэля, и без- 
порно можеть занять первое мЪфсто между всми школами ц- 
лаго мра. Въ живописи Перуджино видно два стиля: первый 
сухъ, и колоритъ, по общему недостатку того времени, крас- 
новатъ; во второмъ же, въ которомъ видно у учителя уже 
направлеше его ученика Рафэзэля, головы Младенцовъ и 
Мадоннъ гращи обворожительной; драпировка становится 
шире и роскошнфе, колоритъ гармоничнфе. Смотря эти про- 
изведен1я, понимаешь, чему могь учиться у Перуджино Ра- 
фаэль; или обратно, видишь отражеше великаго геншя на 
всемъ его окружающемъ. Школа Перуджино, произвела кро- 
м Рафаэля весьма много ‘учениковъ, ‘распространившихъ 
впослёдстви чистое искусство по всей Итали.  Изъ кар- 
тинъ Перуджино особенно славны, в5 Болоньи: «Св. Дъва 
вЪ слав»; в5 Неаполь: «Вознесеше», «Мадонна»; во Фло- 
ренити: «Вознесеше» (све! Ф’оецуге), «Распяте», «Св. Семей- 
ство съ ликами Святыхъ», «Магдалина», «Положеше во гробъ»; 
в5 Римп: фреска «Св. Петръ принимающий ключи» (све! Ф’оеп- 
уге), «Св. Семейство», «Воскресене»; в5 „Лондонь: «Св. 
Семейство»; в Брюссель: «Мадонна»; в5 Мюнхен: «Мадонна»; 
вв Вънъ: «Мадонна»; 85 Парижь: «Явлеше Господа Магда- 
линф», «[. Х. въ оливковомъ саду», «Св. Семейство»; в5 Бер- 
линь: «Пророкъ Теремя»; в5 Нанть, Марсели и Бордо: «Св. 
Семейство», въ разныхъ измёнешяхъ; в5 С. Петербургском 
Эрмитажъ: «Крещене», «Св. Теронимъ», «Св. Францискъ 
прославяяющий 1. Х.>— произведения лучшей манеры. Перуджи- 
на; в5 Акадели Художеств: «Портрет Рафаэля». Несмо- 
тря на сухость выражешя и красноватость колорита, въ физ!о- 
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номи Рафаэля видна сила, скрытый огонь, и должно быть мно- 
го сходства. . 


БЕРНАРДИНО БЕТТИ (1454 — 1513), прозванный Рицич“есмо. 
Ученикъ Перуджино и другъ Рафаэля. Полэгаютъ, что буду- 
чи старшимъ ученикомъ въ школф, онъ заставлялъ молодого 
Рафаэля писать съ его картинъ; оттого въ нихъ видна на- 
тура, жизнь и сила. Въ СэнЪ, Неаполь, Венеци, Римф, Па- 
рижБ и Берлин находятся лучиия его произведевя. 


ВИТЕ (1470 — 1524), называемый Урбинским5, по мфсту 
своей родины; ученикъ и другъь Рафаэля. Онъ былъ сперва 
ювелиромъ, но увлеченный примфромъ Рафаэля, пошелъь по 
его слБдамъ. Работалъь въ Болоньи и Римф. Стиль его грацюз- 
ный, съ ‘большимъ стремленемъ къ подражанйо Рафаэлю; 65 


Римь: «Портретъ Рафаэля», и нЪсколько фресокъ; в5 Болоньи: 
«Магдалина». 


АНДРЕЙ ЛУИДЖИ (Глио1) (1470 — 1556), прозванный 119едто 
или Апагеа Ф.А5545е по имени города, гдё родился. Ученикъ 
Перуджино, которому помогалъ въ главныхъ работахъ. Онъ 
вфроятно достигъ бы высокаго совершенства, еслибъ не ослвпъ 
еще въ цвфтущихъ лбтахъ; в5 Берлинь, его «Св. Дъва съ 
Младенцемъ Шисусомъ». 


ДЖЕРОНИМО ДЖЕНГА (Сепса) (1476 — 1554), род. въ Урби- 
но. Быль ученикъ Луки Синьорелли, а потомъ Перуджино, 
другъ и землякъ Рафаэлю. Работалъь во Флоренцши, РимЪ, Ур- 
бино, Манту, Салерно и Пезаро. Былъ архитекторъ, скульп- 
торъ, музыкантъ; написалъ превосходный трактатъ объ искус- 
ствё. Особенно хорошо писаль театральныя декоращи, въ со- 


вершенствв зная перспективу. Во Флорении: «Св. Семей- 
ство». 


АНДРЕА САББАТИНИ (1480 — 1545), называемый Андреемъ 
Салернскимь, по мфсту своей родины. Быль ученикъ Рафа- 
эля, которому помогалъ въ работахъ и удачно подражалъ. Вы- 
ражешя и постановка фигуръ его очень удачны; но тбни 
слишкомъ тяжелы, и мускулы безъ нужды сильно означены. 
Работалъ много въ Неаполь, гдЪ подружился съ Караваджю; 
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в5 Неаполь: «Вознесеше», «Сняте со креста», «Св. Мартинъ’ 
подающий милостыню д1аволу» и проч. 

ДЖИРОЛАМО МАРКЕЗИ (МагсЬез!) (1480—4550), прозван- 
ный Сойдтоа, по имени родины его, городка Котиньола, на- 
ходящагося въ Папской Области. Былъ ученикъ Рафаэля. Ра- 
боталь въ Пезаро, Болоньи, Римф и НеаполБ. Рисунокъ его 
сухъ, колорить праятенъ, лица величественны; но стиль во0б- 
ще неровный. Вх Болоньи, Неаполь и Берлинъ находятся 
нЪъсколько его произведений и портретовъ не одинаковаго досто- 
инства. ; 

БАСТТАНО ДА САНГАЛЛО (1461 — 1551), прозванный Аристо- 
телемь, ибо любилъ съ важностио разговаривать о перспек- 
тив5 и анатомш, искусствахъ, кои зналь въ совершенствф. 
Былъ ученикъ Перуджино и Рафаэля. Дълалъ великолЪпные ри- 
сунки для тртумфальныхъ арокъ, колонадъ и проч. 

БАЛЬТАЗАРО ПЕРУЦЦИ (1481—1538), род. въ Асаньяко. Учился 
въ СэнЪ, а потомъ въ РимБ у Рафаэля. Онъ быль бы великимъ . 
живописцемъ, если бы несчастныя обстоятельства его жизни, 
пльнъ у Испанцевъ, потеря имущества въ Сэнф и проч., не 
имъли влявя на его стиль и характеръ: въ рисункБ его видна 
неровность, но компоновка всегда обдуманна и выразительна. 
Онъ быль знаменитый архитекторъ. Папа Павель Ш пору- 
чилъ ему съ Сангалло окончить Базилику Св. Петра въ Рим; 
онъ умеръ скоропостижно, какъ ‘полагали современники, отъ 
отравы. Во С1энь: «Сивилла предсказывающая Августу зачате 
Богоматери» (фреска); во Флоренцеи: «Св. Семейство»; в Рим: 
«Введеше во Храмъ Богородицы». 

РАФАЭЛЬ САНШО (Зап2ю или @е] Бапсю или 4е Запи) 
(1483 —1520), названный по месту своего рождешя въ г. 
Урбино Урбинскиме. Величайший и знаменитёйций изъ всёхъ 
живописцевъ, когда либо существовавшихъ. Генй, проложив- 
пий новый путь искусству, и вс послфдуюцщие художники мо- 
гуть только подражать и удивляться ему. Онъ родился въ 
г. Урбино, Церковной Области, 1483 года, 7-го апрфля въ Ве- 
ликую Пятницу. Рано ‘открылось въ немъ стремлеше къ живо- 
писи, и первымъ учителемъ былъ отець его Дяйованни Сан- 
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цю, живописецъ посредственный, но умфвиий угадать въ сы- 
н$ и ученикв своемъ будущее великое назначеше, и обратив- 
пий все свое внимане на его образоваше. Когда Рафаэлю ис- 
полнилось 10 лБтъ, отецъ отвезъ его въ Перуджино, и помз- 
‚ стиль въ школу къ знаменитому тогда Шэтро Вануччи, или 
Перуджино ‚ гдБ молодой ученикъ скоро началъ копиро- 
вать картины своего учителя, съ вЪфрностю , поражавшею 
знатоковъ. По выходБ изъ школы Перуджино, онъ, услышавъ 
о предполэгаемомъ состязани Леонардо Винчи и Микель Андже- 
ло, отправился во Флоренцию. Путешестве это вызвало его 
изъ твенаго круга школы Перуджино. Онъ изумился, увидя чу- 
десныя создашя искусства во Флоренци. Но исполинсюя 
идеи Микель Анджело меньше на него подЪйствовали, нежели 
тихое и спокойное величе Масаччю. Молодой Рафаэль создаль 
уже свою систему. 

Первый трудъ, который поставилъ его на ряду съ знаменитЪй- 
. шими художниками той эпохи, была картина, заказанная ему 

для церкви Доминиканцевъ въ СШа 4 СазеПо, въ РимЪ, «Св. 
Николай ТолентинскЙ», а по мнЪию нЪкоторыхъ «Г. Х. наКреств» 
(У!аг4доё), Тогда Рафаэлю было всего 17 альть; къ тому же 
времени должно отнести его «Св. Семейство» на коемъ сохра- 
нилась надпись: «В. 5. 0. А. АЕ. ХУП. Р. (ВарБае| Зап- 
сИиз. ОтЬшиз. аппо айайз 17 ршхи). Эта картина принадле- 
житъ 1500-му году. Слава молодаго художника была уже такъ 
велика, что, въ 1504 году, Пинтуриччю ввЪфрилъ ему украше- 
ше Слэнской бибмотеки и собора. 

Смерть отца отозвала его въ Урбино; но онъ про-. 
житъ тамъ не долго. Въ 1505 году, оставивъ навсегда роди- 
ну, онъ въ продолжени трехъ льть работаль поперемфнно то 
въ Перуджш, то во Флоренци. Эти работы относятся ко вто- 
рому перюду развит!я его гешя. Съ качествами, прюбрътен- 
ными въ школ Перуджино, соединялась у него тогда необыкно- 
венная смфлость и мягкость кисти, изящество колорита и свой- 
ственная только ему гращя, которую онъ умзлъ разливать на 
все, что только выходило изъ подъ его ‘кисти. Въ это время 
онъ написалъ: «Положеше во гробъ Спасителя», «Мадонну» 
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называемую Га БеЦе Таганиеге (находящуюся нын$ въ Луврф), 
и «Успеше Богоматери» для Монастыря Моше Гласс. 

Тутъ представился ему случай выказать вс свои дарован!я 
въ полномъ блескф. Въ 1508 г. родственникъ его, архитек- 
торъ папы Юшя П, Браманте, призвалъ его въ Римъ, гдь 
поручиль росписать залы Ватикана фресками. Въ это время 
въ Сикстинской часовнф работаль Микель Анджело. Первые 
труды Рафаэля не понравились пап; оставлены были только 
(по просьб самаго Рафаэля) фрески, принздлежавиия учите- 
лю его Перуджино; а остальное все стерто со стБны. Одна- 
кожъ папа ласкаль Рафаэля и поручилъ ему написать фрески 
залы «ЧеЙа Х!юпайша» въ ВатиканЪ. Тогда то явились мру 
знаменитьйпия фрески: «Аеинская школа», гдз онъ помфстиль 
Платона, Аристотеля, Сократа, Платона, Зороастра, Архиме- 
да, Длогена и другихъ великихъ мужей древности, и назвалъ 
ее «Философею». — Другая фреска, «Богослоне», теперь 
извъетна подъ именемъ «Прешя о Таинствв Св. Причаще- 
НЯ». — Въ этой фрескБ находятся сонмы Евангелистовъ, 
Апостоловъ, и Святыхъ мужей, а надъ ними въ небесахъ Св. 
Троица. Третья фреска есть «Юриспруденщя»—здЪсь видЪнъ 
Юстишанъ, вручающи’ Трибовану знаменитый Согриз Тат 
(СУ15; а съ другой стороны папа Григор!й 1Х, передаюций 
сводъ ‘церковныхъ постановленй папв Юлю П. Четвертая 
фреска есть: «Поэзя» или «Парнасъ». Аполлонъ съ Музами 
возсфдаетъ посреди поэтовъ Греческихъ, Латинскихъ и Тоскан- 
скихъ. Лица ихъ скопированы съ сохранившихся портретевъ. 
Посльдняя изъ этихъ картинъ окончена въ 1511 году. Папа 
такъ восхитился этими фресками, что велблъ истребить все, что 
было до того времени написано въ ВатиканЪ: Франческо, Синьо- 
релли, Аредззо, Содомою и другими. 

Въ то же время Рафаэль написаль въ церкви баща Мама 
ЧеЙа Расе «Сивиллъ и Пророковъ», въ стил5 Микель Анджело, . 
по мнфнио Вазари. Но трудно предположить, чтобы Рафаэль 
могъ возвысить свой стиль примфромъ Буонаротти. Потомъ яви- 
лась знаменитая «Галатея», фреска во дворцЪ Фарнезскомъ, и 
еще знаменитёйшая «Мадоппа 4е ЕоПепо», находящаяся нын® 


` — 78 — 


въ Дрезденской галлерез, подъ именемъ «Сикстинской Мадон- 
ны», ибо въ ней по обЪфимъ сторонамъ, какъ бы вознося- 
щейся на небо, Богоматери ‚ помфщены Св. Маргарита и Св. 
Сикстъ. 


Принявшись снова за работу въ ВатиканЪ, Рафаэль распи- 
салъ второй залъ слБдующими фресками: «Изгнавше Илодора 
изъ Храма небесными силами по мольбъ первосвященника». По 
словамъ Вазари, Рафаэль написалъ эту фреску одинъ, безъ по- 
сторонней помощи. «Разрьшеше веригъь Св. Апостола Петра»— 
картина замфчательная троякимъ эффектомъ свфта: отъ луны, 
отъ факеловъ, и оть Ангела, пришедшаго освободить Апосто- 
ла. «Атилла въ Рим», убъждаемый папою Львомъ Великимъ 
пощадить городъ, и «Битва съ Сарацинами при Ост». 


Эпоха смерти Браманте, въ 1544 г. считается предфломъ 
втораго перюда развимя Рафаэля. Обративиий на себя внима- 
не всего Рима, окруженный цвзтущею школою и сотрудника- 
ми, онъ распоряжалъ окончашемъ Ватиканскихъ ложъ, коимъ 
Браманте успфль положить только основаше. Почти невфроят- 
на дъятельность молодого человфка 32-хъ ЛЬТЪ ВЪ это 
время. Со всъхъ сторонъ стекались къ нему порученя. Ёро- 
м картинъ и фрескъ, онъ сочинялъ рисунки для ковровъ, ко- 
торые сохранялись подъ именемъ Рафаэлевскихъ. Но для объяс- 
нения этой производительности, нужно вспомнить, что многое 
было оканчиваемо его учениками. 


Послёднимъ произведешемъ собственной кисти Рафаэля въ 
Ватикан, считаютъь «Пожаръ въ Борго Веккю», чудесно поту- 
шенный Св. Папою Львомъ; къ 1547 году, должно также от- 
нести «Св. Цецилию», что нын® въ Болоньи и «Исторю Пси- 


хеи» въ `Фарнезскомъ дворцв, которую по словамъ Вазари, онъ 
написалъ всю самъ. 


Въ портретной живописи онъ великъ, какъ и во всёхъ осталь- 
ныхъ родахъ. Кромф написанныхъ альфреско, портретовъ его 
писанныхъь масляными красками считается до 95. Между ни- 
ми особенно знамениты: Папы Юмя ИП, Льва Х, Карди- 
нала Росси, Джулю Медичи, Кастиньоне, 1осифа Аррагон- 
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скаго, его собственный и знаменитой Форнарины, его любов- 
ницы. 


Друпя картины принадлежация къ третьему пероду дфятель- 
ности Рафаэля, написаны имъ въ такой послфдовательности: «Ве- 
деше 1. Х. на Голгову», заказанное Рафаэлю Монастыремъ Св. 
Марш Спазимо въ Палермо. Чудесное приключене съ этой 
картиной сдфлало ее еще болБе знаменитою: при перевозк® 
моремъ изъ Рима въ Италию, корабль, на которомъ везли эту 
картину, разбился, и съ нимъ погибли всв люди и всЪ това- 
ры. Спаслась только одна картина, и какъ бы чудомъ: доска 
на которой она была написана, вмЪфстф съ ящикомъ, ее за- 
ключающимъ, была выброшена на берегъ въ Генуф. Раскрывъ 
ящикъ, увидфли въ немъ ген1альное произведеше Рафаэля и 
нужно было ходатайство Папы Льва Х, чтобы эта картина - 
опять была возвращена въ Сицилю. Въ послёдствш, она про- 
дана была монахами въ Испаню, а въ 1810 году въ числв 
трофеевъ вывезена Наполеономъ въ Парижь, гдф переведена на 
полотно; оттуда въ 18415 году, возвращена обратно въ Мадритъ 
и составляеть нын$ одно изъ украшений Мадритскаго Музея. 
«Св.Семейство» называемое \У1егое 4 ]а Реше, и «Св. Семей- 
ство» — У!егое ах Ро155015, были также вывезены Француза- 
ми изъ Испанм и возвращены въ 1845 году. Ёъ этому же 
пертоду Рафаэлевой дъятельности принадлежать: «Св. Тоаннъ въ 
Пустын$», одно изъ лучшихъ произведевй великаго художни- 
ка; «Св. Семейство» называемое Мадоппа деЙа Зезелойа (У1егее 
а 1а сра1зе) и наконець послфднее, знаменитвйшее и лучшее 
его произведеше «Преображене Господне». Эта картина нз- 
чата была имъ незадолго передъ смертью, и окончена уже 
ученикомъ его Джулю Романо. Она высочайшая ступень искус- 
ства, до которой только можетъ возвыситься художникъ, и по 
мнЪнио Рафаэля Менгса, Ланци, Винкельмана, Альгаротти и 
другихъ, лучшая картина въ мрф. «Преображене» было 
заказано Рафаэлю Кардиналомь Джулю Медичи, впослфд- 
сти папою Климентомъ УП, и вызвана была соперничествомъ 
славнаго живописца того времени Фра Себастьяни, который по 
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рисункамъь Микель Анджело нанисалъ для унижешя Рафаэля 
колоссальную же картину «Воскресене Лазаря». 

Рафаэль умеръ 1520 года 7 апрфля, также въ Страстную 
Пятницу, день своего рождевя, когда ему исполнилось’ ровно 
37 л. Тло его было выставлено въ одной изъ его рабочихъ залъ. 
Его окружали печальные его ученики, папа и знатнфйпие са- 
новники Рима. Говорятъ, что было намфрене надфть на него 
кардинальскую шапку. Въ головахъ стояла неоконченная карти- 
на «Преображеше». Въ числБ рыдающихъ стоялъ и недавнй 
соперникъ его Микель Анджело. Смерть его приписывають ис- 
тощеню силъ. Прахъ его погребенъ въ церкви Заша Мама 
4еЙа Воюпда, и на могилБ его стоить изображеше Св. Дзвы 
Лореттской, поставленное ревностнёйшимъ послфдователемъ Ра- 
фаэля Карломъ Мараттомъ. 

Въ 1832 году общество Виртуози, состоящее при Пантеон . 
съ 1543 года, предложило выкопать гробъ великаго художни- 
ка. По получени на это дозволевшя, въ присутствии высшихъ 
лицъ Римскаго правительства, 14-го сентября 1839 тода, подъ 
мраморнымъ изваянемъ Св. Дъвы найдены кости великаго Ра- 
фаэля. Семь дней выставлены он были для народа и потомъ, 
заключенныя снова въ мраморную урну, погребены на томъ 
же мЪетв. 

Рафаэль по общему мнЪншо, не встрёчающему противурфчй, 
есть царь: своего искусства. Даже, если по мн®нио Ладзарини 
онъ и иметь недостатки (неодинаковая оконченность всЪхъ 
частей сюжета и проч.) то безспорно, что недостатковъ у не- 
го менъе, чЪмъ у великаго другаго живописца, и потому онъ 
долженъ быть поставленъ выше всвхъ остальныхъ. Благород- 
ство и красота формъ-—главные элементы его стиля. Рафаэль изу- 
чаль древнихъ, и мноце изъ его, въ особенности миеологиче- 
скихъ сюжетовъ, кажутся списанными съ антиковъ. Онъ лю- 
билъ простоту и живую прелесть древнихъ; но его увлекала 
тяжелая необходимость поражать дерзкихъ соперниковъ, ихъ 
же оружемъь — эфектами. Онъ обладаль въ высшей степени 
совершенствомъ рисунка, изяществомъ, чистотой и строгостью’ 
контуровъ, при неизъяснимой прелести выраженя лицъ, глу- 
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бинф чувства, естественности движешя фигуръ и высокомъ бла- 
городетв$ стиля. Ни одинъ художникъ не умБлъ располагать 
фигуръ лучше Рафаэля, напр. Мадонну съ Младенцемъ, и 
никто не умфль лучше его группировать отдЪльныя части въ 
цъломъ, какь и подробности въ частяхъ. Каждая фигура у 
него живетъ, движется и прославляеть своего создателя. 

Рафаэль оставиль по себБ знаменитфйшую школу, какая 
когда либо существовала; изъ учениковъ его замфчательны 
больше другихъ слБдующе: Пипти, прозванный „Джулю Ро- 
мано, Франческо-Пенни, названный 1% [аИоте;$ Лука Пенни, 
Перино-дель-Вага, Дизованни-да-Удина, Полидор5 Каравад- 
жзо, Пеллегрино-ди-Модена, Баньяковалло, Виченило-ди-Сан5- 
Джимоньяно, Рафаэллино-дель-Колла, Тимотео-дела Вите, 
Пьетро-дела-Вите, Гарофало, Гауденцио, Феррара, Джако- 
моне-ди-Фаенца, Пистойя, Андреа-ди-Салерна, Виченцо Пе- 
чени, Бернардо Каталани, Марко Антонмо Раймонди, Андреа 
Саббатини, Андреа-ди-Ассизи, и множество другихъ. Но къ 
сожальншю ‚ школа эта недолго руководствовалась примфромъ 
своего генальнаго наставника, и послБ его смерти мало по 
мау исчезла. 

Натурщицею Рафаэлю служила Форнарина, портретъ которой, 
работы Рафаэля, былъ въ палаццо Барберини, а нынЪ нахо- 
дится въ галлереь Питти, во Флоренци, и повторяется во мно- 
тихъ Мадоннахъ, какъ напримёръ: «ОеПа Бесрло!а», во Фло- 
ренци, и въ «Св. Цецили» въ Болоньи, также въ одной изъ жен- 
скихъь фигуръ знаменитаго его «Преображения. » _Форнарина 
была дочь булочника. Вазари описываеть ее слвдующимъ 
образомъ: «Кожа смуглая и загорфлая, очаровательный ротикъ, 
„жаръ мысли и выражешя, кротюй и одушевленный взоръ, пл6- 
нительная грудь, черные глаза и рыже огненные волосы при 
сильномъ южномъ румянц$». — «Нельзя видфть эту женщину 
и не плакать отъ любви», восклицаетъ онъ. Современники опи- 
сали намъ ея умъ, любезность и проч.; ихъ общимъ востор- 
гомъ объясняется сильная привязанность къ ней Рафаэля. 

Всвхъ произведений Рафаэля, писанныхъ имъ самимъ или 


по его рисункамъ и картонамъ его учениками, но посл 
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имъ поправленныхъ, считается нын$Ъ до 1400. Укажемъ толь- 
ко на’самыя знаменитыя и неподлежация ни мальйшему со= 
мнЪнИо относительно принадлежности ихъ Рафаэлю; мы с0- 
глашаемся съ мн5немъ Рардо, что подлогъ великаго имени 
есть не только проФанащя искусства, но-и вещь оскорбительная 
для цфлаго народа. `Возстановляя честь великаго имени его 
въ полномъ блескв, Влардо утверждаеть, что только половина 
изъ всъхъ картинъ, приписываемыхъ Рафаэлю въразныхъ галлере- 
яхъ и музеяхъ Европы, принадлежитъ ему безусловно; другая же 
половина писаны его учениками въ его стил, или же принадале- 
жатъ только его школф. В5 Римь: множество хресокъ Рафаэля 
находится въ разныхъ дворцахъ и церквахъ; в Ватикашь: 
знаменитыя «Ложи», гдф всЪ картины, числомъ до 52, писаны ру- 
кою самаго Рафаэля. Арабески, украшевя и аттрибуты сдзланы 
также по его рисункамъ. Содержаше всЪхъ картинъ взято изъ 
Ветхаго Завфта, начиная оть Сотворешя М№ра до Рождества 
Христова Въ Ватиканскихь залахъ находятся и безсмертныя 
его фрески, изъ которыхъ мномя имъютъ отъ 20 до 35 футовъ въ 
ширину и 20 х. въ вышину. Он по большой части содержатъ 
ВЪ себъ исторпо папскаго владычества въ РимЪ: «Константинъ, 
отдающий Римъ паи», «Атилла ужаснувпийся видфн!я при вра- 
тахъ Рима», «Чудо при пожарЪ въ Борго», «Короноваше Карла 
Великаго», «Побъда надъ Сарацинами при Ост», «Оправда- 
не папы Льва Шь, «Разрьшеше веригъ Св. Апостола Петра», 
«Изгнаше Илюдора изъ храма», «Литурйя», «Побфда Кон- 
стантина надъ Максентемъ», и наконецъ громадныя: «Аеин- 
ская школа», «Парнасъ», «Юриспруденщя» и «Споръ о Св. 
Причащени». Въ этому же отдзленйо картинъ должно отнести 
и знаменитые «картоны Рафаэля», дъланные имъ, чтобы служить 
оригиналами для ковровъ и обоевъ. Такихъ картоновъ было 95, 
теперь же осталось только 7, и они хранятся. въ Англши; но 
вытканные по нимъ обои, предназначенные для папской капеллы, 
находятся въ ВатиканЪ и выставляются каждый годъ въ Пор- 
тикв Св. Петра, въ процессно праздника Тфла Христова. На 
нихъ изображены главвыя событя изъ Дзявшй Апостольскихъ. 
Вх Ватиканскомь Музеъ: «Мадонна», называемая \У1егае 4е 
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ЕоНепо (на деревз), «Взнчаше Богородицы» (сфеР’ 4’оеиуте), 
съ которымъ можно сравнить разв5 знаменитую Га У1егое аих 
Ро1ззопз, въ Мадритб; «Преображеше», замвненное въ церкви 
Св. Петра, й, ТД оно было прежде поставлено, мозаикой; «Ма- 
донна», называемая «ай опабате»; «Сивиллы» и «Игрокъ на 
скрипкв»; вы „Двориъ Боргезе: «Сняше со креста», и удиви- 
тельный «Портретъ Цезаря Борджа», — это двадцатилвтай Не- 
ронъ. Въ галлереяхъ этого дворца находятся фрески: «Бракъ 
Александра и Роксаны», и «История Амура и Психеи», писан- 
ныя по большой части самимъ Рафаэлемъ; во Дворчь До= 
ла: «Портретъ Бартоло»; в5 Милань: «Картонъ Аеинской 
школы», и «Обручеше Богородицы»; в5 Болоньи: знаме- 
нитая «Св. Цицимя»; она держитъ въ рук органъ, и окруже- 
на четырьмя святыми: Ап. Павломъ, Ап. Гоанномъ, Св. Авгу- 
стиномъ и Св. Магдалиной. Увидъвъ эту картину, Корреджю 
въ отчаяши воскликнуль: «неужели и я живописейъ»! во Фло- 
ренщи, въ музеум5 Ое! О: «Мадонна», называемая @е] Саг- 
4ейпо (аа Сваг@оппегей); «Тоаннъ въ пустын$ф», «Портретъ 
Юля ПЬЪ, и «Портреть Форнарины». «Я боюсь, что онъ. живой»! 
восклицаеть Вазари при вид портрета грознаго Юля. «Видф- 
не Тезеюиля»; «Св. Семейство» (аеПа Ппраппаёа) и «Мадонна» 
называемая аи Ъаадий; во дворць Питти: «Св. Семей- 
ство», называемое 4еЙа Зесетоа (& 1а СВа!зе) на доскь, «Ма- 
‚ донна» (4е1 У1ас210), и портреты: Анджело и Магдалины До- 
ни, папы Юля ПИ (повтореше предъидущаго), папы Льва Х, 
кардинала Бибены, Юмя Медичи и Росси. «Мадонна. 0е] У1а5- 
510» называется иначе «Маоппа Сгап-Эиса», потому что она 
прежде находилась въ покояхъ великаго герцога Тосканскаго 
Фердинанда Ш, который ежедневно молился передъ нею. Что- 
же касается Мадонны АеПа Зеосто]а, то она написана въ кру- 
гв въ 2 фут. 3 д. въ маметрь, и произведению этому нфтъ 
цфны. Возможно взрная гравюра съ него сдлана славнымъ гра- 
веромъ Рафаэлемъ Моргеномъ; в5 Неаполь: «Св. Семейство» 
съ фигурами Св. Анны и`Св. Госифа, «Портретъ Тибальди» и 
проч.; ‚вв Мадритьъ: въ Нашональномъ Музев находится семь 


картинъ Рафаэля; вс$ онф должны назваться первокласенны- 
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ми произведеншями; «Св. Семейство» называемое У1егое аих 
Вишез; «Посьщеше Св. Дъвою Св. Елисаветы» (изъ Эску- 
р!ала), «Св. Семейство» называемое Улегсе 8 1а реше, «Ма- 
Фоппа или Улегае аих ро1550п$»—никогда Рафаэль не достигаль 
такого велищя въ простот, какъ въ этомъ произведенши; «Ма- 
‘оппа», называемая «\У1егое & 1а Возе», «Портретъ Кардинала» 
и наконецъ знаменитое «Несеше Креста», называемое «Бразито 
4 бсШа» (изъ Эскурала); в5 „Лондонь, в5 Нацлональ- 
ном Музеъ: «Св. Екатерина Александрйская» и «Избеше 
Младенцевъ», оригинальность котораго еще сомнительна; въ Гал- 
лерев Натрот- Сочи: семь сохранившихся знаменитыхъ карто- 
новъ, писанныхъ Рафаэлемъ для ковровъ и обоевъ въ 45820 г., 
то есть въ лучшую эпоху. Картоны эти перешли въ Англию 
изъ Голландии; лучше другихъ сохранились: «Проповздь 
Св. Павла въ Эфес» и «Обличеше Ананш»; в5 Парижт, 
в5 Луврскомь Музеъ: «Св. Семейство», называемое «Га рее 
]эгапиеге», «Св. Екатерина», «Св. Георгй Побъдоносецъ», 
«Архангель Михаилъ» (въ двухъ видахъ) и «Портреты»: самаго 
Рафаэля, оанна Аррагонскаго, Бальтазара Кастильоне, и «Пор- 
третъ молодаго человфка», имя котораго остается неизвфстнымъ; 
в5 Мюнхень, вё Пинакотектъ: «Св. Семейство» (въ пейзажф), 
напоминающее У1егое & а сБа1зе, «Крещеше Спасителя», кар- 
тина принадлежащая вфроятно первому пер!оду дзятельности Ра- 
фаэля; «Св. Семейство» называемое «Ое Риззе!4от{», по мъету, 
откуда оно куплено, «Мадонна» (4е| Тешрю), «Архангель Ми- 
хаилъ», «Сняме со Креста» и «Портреть художника»; в5 Вв- 
нь: «Мадонна», называемая «Ое] Уег4е», потому что сидитъ на 
лугу, посреди зелени, — эта Мадонна напоминаетъь «Мадонну 
де] Сагде!то» во Флоренци, «Св. Екатерина» и н$еколько дру- 
гихъ картинъ; в5 Дрезден: «Св. Семейство», называемое «Ма- 
доппе 4е 5-6 51хе» (Мабоппа 4 Зап 51540), писанная въ луч- 
шую эпоху жизни художника. Копируя эту картину дяя гра- 
вюры, знаменитый граверъ Мюллеръ приходить въ такой эк- 
стазъ, что наконець потеряль умъ вмёств съ жизнио. Послан- 
ный С. Петербургскою Академею Художествъ для сняпя съ 
нея коти профессоръ Марковъ 9, изъ уважешя къ Рафаэлю, 
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желая сохранить возможныя красоты рисунка оригинала, при всемъ 
своемъ искусств, не могь отыскать контура: такую живость ве- 
лиюй Рафаэль придалъ чертамъ лика. Въ Дрезденской галлерез 
находится также драгоцфнная кошя съ < Уегое а ]а сБа1зе», дф- 
ланная подъ надзоромъ Рафаэля и самимъ имъ исправленная. Вх 
Берлин: «Мадонна читающая», имъющая сходство 1а БеЙе Таг- 
дниёге. Она называется «Г саза Сооппа», потому что принад- 


‚лежала Венещанской фамилм Колонна. Вх Росси: в5 С. Петер- 


бургском5 Эрмитажт находятся чрезвычайно вфрные снимки Ра- 
фаэлевыхъ Ложъ, сдБланные въ натуральную величину и съ воз- 
можной вфрностшо при Императрицф Екатеринъ П, профессоромъ 
Гуттербергеромъ. Тогда какъ оригинальныя Ложи въ Ватикан® 
чрезвычайно ножелтли оть времени и сырости, и даже частю 
совершенно почернфли, «Эрмитажныя Ложи» блестятъ всею пре- 
лестно ‘дивнаго искусства великаго мастера. Изъ восьми кар- 
тинЪъ въ Эрмитаж, украшенныхъ именемъ Рафаэля, не вс оди- 
наковой степени совершенства. Первое мъсто, по всей спра- 
ведливости, принадлежить «Св. Семейству» написанному въ кру- 
г и называемому «Мадоппе 4’АШе», ибо оно нЪкогда принад- 
лежало родоначальнику дома Испанскихъ герцоговъ Альба, зна- 
менитому вице-королю Фландрши, умершему въ 1582 г. Въ 
этой картинЪ видфнъ Рафаэль во всемъ блескв своего таланта, 
на высшей степени совершенства. Только три фигуры состав- 
ляють божественную группу; но нужно быть Рафаэлемъ, 
чтобы такъ сгруппировать изображеше: никто другой, кромБ 
творца дивныхъ Мадоннъ, не могъ бы достичь этого счастли- 
ваго и прелестнаго расположешя рисунка, этого выражешя 
въ ликъ, превосходящемъ всякую человфческую красоту. По 
словамъ Ланци, передъ этой картиной, въ порывЪ возвышен- 
наго восторга, вскричаль нФкогда кардиналъ Бембо: «Ше №1 ез1 
ВарБае!» (воть здфсь-то Рафаэль). Но при всемъ томъ, по сло. 
вамъ цфнителей и знатоковъ, Мадонна эта, равняясь со многи- 
ми лучшими Мадоннами Рафзэля, уступаеть Мадоннф Зап 51- 
зю (въ Дрезден) и Св. ДЪвБ аих Ро13300$ (въ Мадритв). Въ 
Неаполь находится вфрный списокъ этой Мадонны, который дол- 
го считался оригиналомъ; нынЪ дознано, что въ НеаполЪ только 
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кошя, сдфланная Рафаэлевымъ ученикомъ дель Вага, быть мо- 
жеть даже поправленная самимъ учителемъ. Другая картина 
Рафаэля, находящаяся въ Эрмитажв—«Св. Семейство», не но- 
сящее особаго назвавтя. Она куплена Императоромъ Алексан- 
дромъ изъ Мальмезонской галлереи, принадлежавшей Имперяа- 
трицё Жозефинъ, и также составляетъ группу изъ трехъ лицъ, 
ногдв мфсто Св. Тоанна занимаетъ Св. 1осифъ. Эта картина так- 
же безъ сомнзвя оригиналъ, потому что во 1-хъ, носитъ исто- 
рическое имя; во 9-хъ, извфстна уже со временъ незапамят- 
ныхъ, и наконець въ 3-хъ, достойна имени Рафээля. «Тудиеь», 
превосходнъйшее классическое создане ученаго стиля и самой 
высокой и сильной кисти, признанное цфлымъ свфтомъ за ори- 
гинальное произведене Рафаэля. Но Вардо, описывая эту кар- 
тину въ своихъ «Гез Миазбез ае ГЕпгоре», нашель на правой 
сторон доски этой картины слфды пзтель, какъ у старинныхъ 
складней. Это простое, быть можеть ничего незначащее, от- 
крыше привело его къ заключенио, что такъ какъ Рафаэль ни- 
когда, даже въ самой своей юности, не писалъ на складняхъ, 
то и эта «Гудиеь», будучи сама по себъ превосходнымъ творе- 
вемъ, не есть его произведеше, а по всей вфроятности напи- 
сана однимъ изъ его сотоварищей по школв Перуджино, Пен- 
турич41о или Фатторе. Нынв «Шдуфъ» переведена съ дерева 
на полотно. «|. Х. прославляемый (Святыми», написано Ра- 
фаэлемъ, въроятно во время молодости, въ стилв Перуд- 
жино. Остальныя четыре картины: - «Тайная Вечеря» (малаго 
размъра), «Портреть Беатриче д’Эсте» (изъ Галлереи Пам- 
фили), эскизы: «Г. Х. ведомый на судилище» и «Преобра- 
жеше», не всфми писателями признаются за оригинальныя. 
В5 Императорской Акаделфи Художествь находится много хо- 
рошихъ кошй съ лучшихъ произведений Рафаэля. Именно: «Бо- 
гослоне и Правосуме» копироваль Русецкй, «Изведене изъ 
темницы Ап. Петра» копироваль Басинъ, «Деинская школа». 
копироваль К. И. Брюловъ, «Богослове» копировалъ Вигантъ, 
«Больсенское чудо» копироваль Басинъ, «Философя», «Поэзля», 
«Аполлонъ и Марей», «Адамъ и Ева» копироваль Русецюй, 
«Изгнаше Имодора изъ храма», «Галатея» копировалъ Бруни, 
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«Парнасъ« копировалъ Гофманъ, «Правосуде» копировалъ Ло- 
сенко, «Богоматерь» копироваль Майковъ, «Мадонна Дрезден- 
ская» копировали Босси и Марковъ 2, «Мадонна де Фолиньо» 
копироваль Марковъ 1, «Преображеше» копироваль Габерцет- 
тель и проч. Превосходная гравюра съ Преображешя сдфлана 
Русскимъ профессоромъ гравировашя ПТорданомъ. Въ Галлереи 
Графа Строганова: «Вечера въ купальнз» превосходнаго сере- 
бристаго тона. В5 Москвъ: въ Болышомъ Кремлевскомъ Дворцв, 
въ особенномъ отдЁлени Государя Наслфдника Цесаревича, на- 
ходится превосходная кошя съ Дрезденской Мадонны «Запо 
5150» сдБланная въ настоящую величину & |а зера, Дрезден- 
скимъ профессоромъ Зейдельманомъ. 

ГАУДЕНЦО ФЕРРАРИ (Ееггаг!) (1484 — 1550), называемый по 
мБсту -своего рождешя Миланскии. Ученикъ Перуджино, другЪ 
и товарищь Рафаэля. Много работалъь для Ватикана. При жиз- 
ни чрезвычайно славился благородствомъ композиции и въ 0со- 
бенности драпировкою своихъ-картинъ. Ве ний «Св. Дъва», 
«Видьше», «Жена грёшница» и проч. 

ФРАНЧЕСКО ПЕННИ (1488 — 1528), прозванный П[айоте, по- 
тому что поступилъ съ малолётства въ школу Рафаэля, какъ 
простой прислужникъ (ЁИогто), род. во Флоренции. Искус- 
ствомъ. подражая въ рисункф и отдфакв картинъ самому Ра- 
фаэлю, но боле кротостпо и качествами характера, онъ до- 
стигъ того, что сдфлался любимфйшимъ ученикомъ великаго 
художника и вмБств съ Джулю Романо былъ наслдникомъ 
своего наставника. Послв его смерти, онъ окончиль н$- 
сколько начатыхъ Рафзэлемъ картинъ и работалъь вмЪфетв съ 
дель Вага и Дж. Романо въ Ватиканф. Писалъ много въ Ман-. 
туБ, Флоренщи и Испанш, гдф, увлекшись страстью къ игръ, 
умеръ въ крайней бъдности. В5 Римь: «Вфнчаше Богородицы» 
(еъ Джуло Романо), «Крещеше Св. Константина»; в5 Дрез- 
день: «Михаилъ Архангелъ», «Св. Геормй Побъдоносець». 

ДЯМОВАННИ ПАННИ (Рапп: или б1оуапи: 4’О@ша) (1489 — 
1561), называемый иначе Взсатомоте. Род. въ Удино, быль 
ученикъ Джюрдюна, а впослфдстыи Рафаэля. Истина и на- 
тура его живописи были изумительны. Ланци разсказываеть 
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множество анекдотовъ про обманы, которые происходили отъ 
поразительнаго его искусства подражать живописью природф. 
Умеръ въ Рим. Писаль животныхъ, цвфты, плоды, орнамен- 
ты и гротески. Былъ однимъ изъ лицъ открывшихъ вв РимБ 
«Термы Тита». 

ФРАНЧЕСКО ПРИМАТИКО (1490 -— 1570), называемый иначе 
П Рятайсе. Род. въ Болоньи, былъ ученикъ Имола, Раменги, 
Баньяковалло и Джуло Романо. Чрезвычайно искусно рисовалъ 
контуры; но не всегда отчетливо оканчивалъ свои картины. По 
поручению Франциска 1, онъ привезъ во Францию снимки Ла- 
окоона, Венеры Медицейской и Ар!адны. Пользовался большимъ 
уважешемъ Французскихъ королей Генриха П, Франциска П, 
Генриха Ш и Карла 1Х. Расписалъ’ болыпой Фонтенеблосюй 
Дворецъ, фрески котораго однакожь всз испорчены временемъ, 
и дошли до насъ только въ гравюрахъ. В Втънь: «Моисей»; 
в5 Парижъ: «Сцишонъ» и проч. 

РАФАЗЛЬ ДЕЛЬ КОЛЛЕ (1490 — 1530), ученикъ Рафаэля 
и Джумо Романо, одинъ изъ великихъ художниковъ своей 
эпохи. Искусное подражаше Рафаэлю доставило ему назване 
Ка]ае то. Работаль много въ ВатиканЪ. Стиль его благоро- 
денъ и строгъ, колоритъ блестящьъ. 

ДЖУЛТО ПИПИЙ (1492 — 1546) извъстный, по мЪъету сво- 
его рождешя, подъ именемъ Джкужо Романо (бтаПо Воплапо). 
Другъ, любимфйпий ученикъ и товарищь Рафаэля въ работахъ 
по Ватикану, дворцу Боргезе и проч. Онъ былъ однимъ изъ 
славньйшихь живописцевъ своего времени. Уступая Рафаэлю 
вЪ благородствв, натуральности и простотв, Микель Анджело 
въ энерми и величи рисунка, Корреджю въ граци, и Ти- 
щану въ колоритв, онъ великъ композищею полною огня и 
знашя, неисчерпаемымъ воображешемъ, глубокимъ изучешемъ 
антиковъ и медалей, и только необыкновенная быстрота работы 
помфшала ему стать наряду съ первзйшими художниками сво- 
его времени. Онъ также былъ превосходный архитекторъ, и 
украсиль Римъ и Болонью весьма многими замфчательными зда- 
нями. Въ одномъ можно его упрекнуть — въ колоритБ. ИзвЪ- 
отно, что Джуло Романо быль вездь помощникомъ своему учи- 
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телю, и писалъ по его эскизамъ и картонамъ, а по смерти 
Рафаэля, окончилъ его знаменитое «Преображеше». Джулмо про- 
должалъ поддерживать школу Рафаэля и имфль многочислен- 
ныхъ учениковъ. Сочиненемъ сладострастныхъ рисунковъ, онъ 
навлекъ на себя гнЪвъ папы Климента УП, и долженъ быль 
увхать изъ Рима. Жиль долго въ Мантуз и Болоньи, нако- 
нецъ, призванный въ Римъ для занят1я мфста архитектора по- 
слБ Микель Анджело, пользовался всеобщею любовшю и ува- 
жешемъ какъ за талантъ, такъ и за свои добрыя качества. 
Онъ умеръ въ Рим и похороненъ въ церкви Св. Варнавы, 
близь которой и нын$ показываютъ домъ, въ которомъ онъ жиль. 
Изъ картинъ его особенно извъстны: 65 Мадрить: «Преобра- 
жене» (съ Рафаэля), «Св. Семейство»; в5 Римь: «Потопъ», 
«Тудиеь», «Форнарина», «Венера въ купальнЪ»; во Флорениии: 
«Мадонна» (съ Рафаэля), «Аполлонъ съ музами»; в5 „Дрезде- 
нь: «Панъ и Сзтиръ», «Дъвушка въ бассейнЪ (сЪеЁ Фоецуге); 
в& Лондонь: «Юпитеръ и Европа», «Дфтство Юпитера», 
«Пожаръ въ Рим» и проч.; в5 Парижь: «Обръзаше», «Св. 
Семейство», «Вулканъ’и Венера», «Портретъ художника»; 
в5 Мюнхен: «Тезей и Ар!адна», «удиеь», «Св. Тоаннъ въ пу- 
стынз»,— интересна разница между этимъ «Св. Тоанномъ» Рома- 
но, и подобною картиною самаго Рафаэля (въ Болоньи): между 
ними такое же различе, какъ между прекраснымъ и боже- 
ственнымъ, между талантомъ и гешемъ (У!аг4о!). В С. Петер- 
бургскомь Эрмитажтъ: «Сражеше» очень хорошо выполненное, 
«Леда и лебедь», картина писанная со всёми достоинствами не 
всегда цфломудренной кисти Романо, превосходная по ри- 
сунку и композищи, «Св. Семейство», напоминающее «Улегое 
аи сВагдоппеге» Рафаэля, но розоваго тона, и другая минья- 
тюра «Создане Евы», чрезвычайно отдфланная. Наконецъ еще 
«Св. Семейство »—кошя съ Рафаэлева Св. Семейства, называема- 
го«Га У1егое аих Ватез» или «Га У!егое аих 1опеиез сл1$зез». 

Оригиналъ находится въ МадритБ. В5 Императорской Академёи 
Художествь находятся: «Торжество Сцишона» огромная картина, 
и «Пляска Амуровъ», картина приписываемая тожекисти Альба- 
но; но по силБ выполневшя, скорЪе принадлежитъ Джулю Романо. 
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ПОЛЯДОРО КАЛЬДАРА (1495 — 1543), прозванный Каравад- 
эко по мъсту своего рожденя. Будучи простымъ штукатуромъ 
и каменщикомъ, пришель пъшкомъ въ Римъ, на работу; но 
увидя картины Рафаэля, убФдительно сталъ его просить взять 
къ себь въ ученики. Рафаэль поручилъ его своему ученику 
Матурино Флорентинскому , сдфлавшемуся впослфдетви его 
другомъ. Калвдара помогаль самому Рафаэлю, особенно въ его 
Витиканскихъ фрескахъ; отличительный родъ его живописи ба- 
ральефы, въ которыхъ онъ очень удачно подражалъ антикамъ; 
искусство же его въ одноцвфтной . живописи дало ему назва- 
ве «зотавйаю». Онъ также занимался архитектурой, и въ Мес- 
син воздвигь трАумфальную арку, во время торжественнаго 
въфзда Карла У. При разграблены Рима въ 15927 году, онъ 
бъжаль въ Неаполь, а оттуда въ Мессину, гдз былъ заръзанъ 
слугою, хотвшимъ его ограбить. Изъ картинъ его. замфчатель- 
ны: в» Рим: фрески (одноцвтныя); в5 Дрездень: «Атака кон- 
ницы»; 6в5 „Лондонь: «Амуръ и Сатиры»; в5 Париэжютъ: «Со- 
браше боговъ» и проч. . 

ДЖУЛГО КЛОВТО (1498 — 1578), другъ и ученикъ Джулю Ро- 
мано, пошедший совершенно по другой дорог$. Онъ занималея 
преимущественно миньятюрами, въ которыхъ достигъ изуми- 
тельнаго совершенства. Сходство портретовъ, глубокое чувство 
и благородство экспресои, правильность рисунка и богатство 
украшен! доставили ему покровительство Александра Фарнезе 
и Козьмы Медичи. Подъ конецъ жизни вступилъ въ духовное 
зваше. Во Флоренции: «Сняпе со Креста» (миньятюра) и проч. 

МАТУРИНО (ум. 1525 г.), род. во Флоренщи, ученикъ 
Рафаэля и другъь Полидора Кальдары. Быль чрезвычайно 
искуснымъ рисовальщикомъ; но замфчая слабость своего ко- 
лорита‚ рьшился ззниматься только одноцвзтною (монохром- 
ною) живописью, въ которой сдфлался замфчательнымъ худож- 
никомъ. Умеръ въ РимБ во время чумы. В5 Берлинъ: «Ра- 
спяте». 

БЕРНАНДИНО ЛАНИНО (ум. 1558 г.), ученикъ Феррари и Це- 
руджино. Жизнь его совершенно неизвЪстна; но произведе- 
ня свидфтельствують о талантв чрезвычайно замфчательномъ. 
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Необыкновенный эфектъ и экспресс1я его головъ поражаютъ зри- 
телей. В5 Берлинь: «Св. Семейство». 

ЛУКА ПЕННИ (род. въ 1500), брать Франческо Пенни, уче- 
никъ Рафаэля. Украсиль своими произведен!ями Геную, Лукку, 
Флоренцию; быль въ Англи при Генрих \Ш, работалъ во 
Франци, въ Фонтенебло, вмЪств съ Приматиче и Росси. Изъ 
картинъ его, во Флоренщи: «Св. Семейство». 

ДЖУЛ!О ЛИЧИНГО (1500 — 1564), называемый Римским. Былъ 
племянникъ и воспитанникъ` Антон Личиню или Перденоне 
(см. Венешанскую школу), но усовершенствовался въ Римф, и 
по роду таланта принадлежитъ къ Римской школЪ. Писаль въ 
Венеци въ 1556 году для конкурса съ Скмавоне, Навломъ Веро- 
незомъ и другими знаменитыми художниками. Умеръ въ Аугобур- 
гБ, куда быль приглашенъ Магистратомъ. 

КРИСТОФАНО ГЕРАРДИ (СЪегага!) (1500 — 1556), называемый 
# Росепо. Ученикъ Рафаэллино дель Колле, Россо и Вазари. 
Прекрасный колористъ и рисовальщикъ; особенно хорошъ въ 
гротескахь и орнаментахъ. Работаль во Флоренции, Болоньи, 
Венеци и РимЪ. В5 Римь: «Сивиллы». 

ПЬЕТРО БУАНАКОРСИ (1500 — 1547), иначе Перино дель Вага 
(Регшо 4е! Уаза). — Найденный ребенкомъ въ пол близь Фло- 
ренцши, онъ быль взять на воспиташе посредственнымъ живо- 
писцемъ Андреемъ Серри, послБ смерти котораго перешелъ къ 
Гирландаю, и наконецъ сдфлался ученикомъ Рафаэля. Онъ 
былъ искуснфйший изъ живописцевъ , помогавшихъь Рафаэлю 
въ Ватиканскихъ работахъ; конечно въ немъ меньше той гра- 
щи и тонкости ‘кисти, которая отличаетъь Рафаэлевы произве- 
девя, но такое же живое воображеше и прелесть колорита. — 
Рисункомъ тБла онъ приближался къ мускулизащи Микель Анд- 
жело. «Королевская зала» въ ВатиканЪ, начатая имъ и по его 
рисункамъ при ПавлБ Ш и конченная только въ 4572, при 
Григори ХШ, есть лучшее произведене его въ Римф. Также 
много работаль онъ въ Пизь, ЛуккЪ, и основаль многочислен- 
ную школу въ Генуе; его картины страждутъ неровностью ра- 
боты, потому что, получая большие заказы, Буонакорси изъ 
скупости передаваль ихъ другимъ живописцамъ, предпочитая 
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дешевизну цфны искусству; упрекаютъ его и въ томъ, что 
онъ убиль много репутащй, заставляя учениковъ своихъ рабо- 
тать подъ его именемъ. — Изъ собственныхъ его произведенй 
замфчательны: в5 Рим: «Создаше Евы», «Св. Семейство»; в5 
Тиволи: «Св. Тоаннъ въ ПустынЪ; во Генуъ: «Мущий Сцевола»; 
в5 Неаполь: «Св. Семейство»; в5 Дрездент: «Св. Семейство»; 
в5 Мюнхень: «Парнасъ»; в5 Эрмитажтъ: «Мадонна съ Мла- 
денцемъ»,—по словамъ В1ардо, это прелестнъйшее произведеше, 
несравненно боле достойное имени Рафаэля, чЪмъ большая 
часть картинъ ему нын приписываемыхъ._ 

ДНТАКОПО ПАКЕТАРОТТО (РассЫагойо) (1500 — 1535), уче- 
никъ и подражатель Перуджино, впослБдстви подражавиий 
съ большимъ успёхомъ Рафаэлю; былъ одинъ изъ виновниковъ 
возмущешя, вспыхнувшаго въ С енф, въ 1535 году, за что и 
долженъ былъ бЪжать во Францию, едва избъгнувъ казни. Во 
Фалоренши: «Св. Семейство»; в5 Мюнхенъ: тоже и «Св. Фран- 
ЦИСКЪ». а 

БЕРНАРДО ЛАМА (1508 — 1579), род. въ Неаполв, учился у 
Полидора Кальдара, отъ котораго прюбрЪль строг и сильный 
рисунокъ, могущественный колоритъ; но писаль несравненно 
мягче своего учителя. В5 Неаполь: «Распяше», «Сняше со 
Креста», «Преображеше», «Мучеше Св. Стефана» и проч. 

ДЖИРОЛАМО (Сигоатоо) (1508 — 1544), род. въ Тревизо, под- 
ражалъ стилю Рафаэля. Работаль въ Тревизо, Венещи, Болоньи, 
Тарентв и, находясь на службЪ Англйскаго короля Генриха \Ш, 
убитъ ядромъ при осад Булони. 

МШУНАРИ (1509 — 1523), называемый по мьсту рожденя Рей- 
1ед7по аа Модета. Онъ быть можетъ единственный изъ всЪхъЪ 
учениковъ Рафаэля, приблизивиийся къ нему невыразимою гра- 
щею головъ и позъ. По смерти Рафаэля, онъ оставиль Римъ, 
и возвратившись на родину, основалъ школу въ Моден. Одинъ 
изъ его сыновей имфлъ несчасте убить на поединкБ знатнаго 
противника, родители котораго, не имфвъ случая отомстить убй- 
цв, удовлетворили свое мщеше, ворвавшись въ мастерскую 


отца, и умертвили его на мфст$. Во Римь: «Лотъ съ дочерьми», 
«Авраамъ и три Ангела» и проч. 


ак. 
МАРЧЕЛЛО ВЕНУСТИ (1515 —1576), называемый по м$сту 


рождешя Мантуанскиме. Ученикъ дель—Вага, которому помо- 
галь въ работахь въ Римф и Флоренщи, въ особенности во 
дворцахъ кардинала Фарнезе. Его уважаль Микель Анджело 
за гранд1озную композицию и сильный колоритъ. В5 Римтъ на- 
ходитея много его картинъ, сдфланныхъ по рисункамъ Микель 
Анджело, изъ нихъ замфчательны: «Рай», «Вознесеше», «|. Х. 
на Голгоев» и «Страшный Судъ». 

НИКОЛАЙ ЧИРЧИНЬЯНО (Сте1опапо) (1546 — 1593), называемый 
по месту рождешя Померанийо (Ротегапс1о). Будучи учени- 
комъ Римскихъ художниковъ, онъ прюбрфлъь отъ нихъ пра- 
вильный рисунокъ и смфлую композицию. Много работаль въ 
Ватикан; в5 Римь: «Крещеше Константина», означенное 1594 
годомъ, когда ему было 78 лЬтъ. 

ДНУЗЕПИО ПОРТА (1520—1570), названный именемъ сво- 
его учителя Сальмати, которое принялъ изъ благодарности. 
Много работаль въ Венещи, тгдЪ помогалъ Тищану въ ра- 
списыванш бибмотеки Св. Марка; вызванный папою Шемъ Т\ 
въ Римъ, работалъь въ Ватикан, гдф заслужиль всеобщее ува- 
жене, перенеся въ Римъ Венещански колоритъ. Во Флоренции: 
«Вирсавя въ КупальнВ»; в Дрездень: «Г. Х. несомый Анге- 
лами»; в5 Парижтъ: «Изгнаше Адама изъ Рая». 

ДЖЕРОНИМО МУЦЩТАНО (Михлапо) (1528 — 1592). Ученикъ Ми- 
кель Анджело, достигиий оригинальнаго стиля, который доста- 
вилъ ему большую извЪстность. Писалъ особенно удачно ана- 
хоретовъ и иностранные костюмы. Въ пейзажахъ его замтна 
сухость и однообразе, отъ того, что онъ вездв старался помъ- 
щать каштановыя деревья; величайшая его заслуга есть основа- 
ше въ Рим Академии Св. Луки. Вг Римь: <«Анахоретъ», «ОбрЪ- 
заше»; во Флоренции: «Св. Теронимъ»; вы Реймсъ: «Умовеше 
Ногъ». 

ФРЕДЕРИКО ФТОРИ (Е1ог!) (1528 — 1612), называемый Ба- 
рочиво (Вагоссю). Родился въ Урбино, въ 1548 году, и пр- 
халь въ Римъ, гдв Микель Анджело ободряльъ его талантъ, хо- 
тя Фюори не быль его послфдователемъ, а подражаль Кор- 
редж!ю, котораго стиль старался слить съ Рафаэлевымъ ‚’и та- 


В 


кимъ образомъ ‘образовать новый собственный стиль, сохра- 
няя нЪжность Корреджю и избъгая неправильностей его 
рисунка. Но любя свфжесть колорита, онъ не съумвль соблю- 
сти въ немъ надлежащей мфры: склонность къ блестящему р?®д- 
ко совмьщается съ истиной. Ярюй румянецъ отличаетъ почти 
всЪ его фигуры. Въ этомъ онъ совершенно противоположенъ 
Рембрандту, въ картинахъ котораго преобладаютъ густыя т8- 
ни, какъ у Бароччю блистаетъ излишняя яркость. Бароч= 
ч10 замфчателенъ прекраснымъ рисункомъ, прелестью выра- 
жешя, но р?$дко бывает? величественъ. Картины его, в5 `Ри- 
мтъ: «Бъгство въ Египетъ», «Св. Филиппъ», «Вознесене», «По- 
ложеше во гробъ»; во Флоренции: «Мадонна», «Иродлада» въ 
пейзаже; в5``Перуджи: «Сняще со Креста»; вб Дрезденю: 
«Агарь въ пустын$» (сБе! 4’оепуге), «Вознесене»; в5 Вененли: 
«Бъгство въ Египетъ»; в5 Мадриттъ: «Распяте»; в5`Мюнхженъ: 
«Явлеше Господа Магдалинф»; вв Парижь: «Св. Маргарита» 
и проч.; в5 С. Петербургскомь Эрмитажтъ: «Св. Семейство», 
«Сняте со Креста» (эскизъ его большой картины, находящейся 
въ Соборной церкви въ. Перуджи); «Рождество Христово» но- 
сящее назваше «Яелей», «Мадонна съ Младенцемъ Шшсусомъ»; 
и наконець «Св. Семейство», не всёми признаваемое за произ- 
ведеше Барочч1о. Рардо товоритъ, что эта картина прина- 
длежитъ Болонской школв, которой никакъ не могъ подражать 
Бароччю, будучи старше Аннибала Каррачи. 


ТАДДЕО ЦУККАРО (1529 —1566), отъ поспьшноети работы 
весьма часто повторялъ въ разныхъ картинахъ тфже самыя Фи- 
гуры, одинаково драпированныя Онъ очень хорошо изображаль 
тфло, но тщательно отдфлываль только головы. Соорудилъ па- 
мятникъ Виньолу; во Флоренщи: «Дана», «Взяме Магдалины 
на небо»; в Римь: «Проповёдь Ап. Павла». 


ФРЕДЕРИКО ЦУККАРО (1542 — 1609), брать и ученикь Тад- 
део, произвель въ Рим много фресокъ; но происки соперни- 
ковъ заставили его покинуть этотъ городъ. Онъ позхалъ путе- 
шествовать по Европ, и возвратясь въ отечество, имфлъ не- 
удовольствие видъть, что его фрески стерты и замвщены дру- 
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гими. — Въ утьшене’за эту непраятность папа наименовалъ его 
«княземъ» Сенъ Лукской Академи. Онъ написаль истор!ю своей 
жизни, ‘и извъетенъ также «Письмами о живописи»; в5 
Венеции: «Барбарусса передъ Иннокентемъ»; в5 Римт: «Поло- 
жеше во Гробъ»; во Флорении: «Золотой вЪкъ», «Серебрянный 
ВЪКЪ» и др. аллегории. 

КРИСТОФОРО РОНКАЛЛИ (1552 — 1626), иначе кавалеръ ОеЙа 
Ротегатсе. Род. въ Вольтерр5; ученикъь Чирчиньяно; подобно 
своему учителю, заставлялъ работать за себя многочисленныхъ 
учениковъ, а потому часто подписывалъ свое имя. подъ весьма 
посредственными произведеншями. Но когда писалъ одинъ, то 
выказывалъ большой талантъ. Одно, въ чемъ его справедливо 
упрекаютъ: онъ въ большей части мужскихъ фигуръ писалъ 
собственное свое лице; круглое и красное, вовсе неизящное. 
Стиль у него былъ см5сь Римскаго съ Флорентинскимъ, коло- 
ритъ живой и блестяний въ фрескахъ, доходящй до манерна- 
го и ненатуральнаго въ маслянныхъ картинахъ; въ Рим онъ 
пользовался покровительствомъ кардинала Крещенци (Сгезсеп21), 
который предпочиталь его великимъ Караваджю и Гвидо. Пер- 
вый отомстиль Ронкалли изрубивъ его модель, сдБланную изъ 
воска; а—второй доказавъ своими произведен!ями превосход- 
ство свое надъ соперникомъ. Ронкалли сопровождаль Маркиза 
Джустимани въ его путешестияхъь по Германи, Фландрии, 
Голланди и Ангии, и вездЪ оставлялъ свои произведеня. Вб 
Римъ: «Ананя и Сапфира»; в Мюнхенъ: «Мучеше Св. Симо- 
на»; в5 Мадрить: «Распяте» и пр. 

ПАОЛО ГВИДОТТИ (блздо) (1559 —1629), такъ любилъ 
анатом ю, что выкапываль для разсбчешй трупы. Онъ быль 
также превосходный скульпторъ. Тщеславие у него было не- 
обычайное: такъ напримфръ, сдфлавъ изъ мрамора превосход- 
ную группу, онъ не смотря на свою бЪдность отказался отъ пред- 
лагаемой ему большой суммы, и принесъ ее въ даръ карди- 
налу Боргезе, за что получилъ орденъ Спасителя и позволе- 
не носить назваше Боргезскаго (П ВогзВезе). Ему были пору- 
чены мног!я работы въ Ватикан$. Умеръ онъ въ крайней бЪд- 
ности, въ госпитал. Будучи убЪжденъ, что нашелъ способъ 
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держаться на воздухв посредствомъ крыльевъ, онъ бросился съ 
высокой Лукской башни и сломалъ себЪ ногу. 

АНТОНГО ЧИРЧИНЬЯНО (Стс!спапо) (1559 —4619), сынъ Ни- 
колая и ученикъ его. Въ живописи подражалъ стилю и манер 
своего отца, которому помогалъ во многихъ работахъ. 

ФРАНЧЕСКО ВАННИ (Уапп! или Мапптаз) (4565 — 4609). Такъ 
удачно подражалъ стилю Бароккю, что ихъ произведешя смф- 
шиваются. Итальянцы называютъ его возстановителемъ живо- 
писи въ ХУ|Г столётш. Онъ былъ родственникъ папы Алексан- 
дра УИ. Картины его, в5 Дрездешь: «Св. Семейство»; во Па- 
рижтъ: «Благовъщене», «Мучеше Св. Ирины», Ангель и Св. 
Дъва; в5 Римтъ: «Рождество Богородицы»; во Флорении: «а- 
ковъ въ Египт» и проч. 

ОГУСТИНО БУОНАМИЧИ (1566 —1642), ‘иначе Таззё. Ученикъ 
Петра Бриля (Фламандца) въ Римз. Удивительно хорошо пи- 
салъ морсше виды и ураганы, также архитектурные и пер- 
спективные виды и орнаменты. За разгульное поведене былъ 
сосланъ на галеры въ Ливорно. В5 Римтъ: «Орфей» (пейзажъ, 
съ фигурами Черкуоцци); во Флоренции: «Распяте 1. Х.». 

ОТТАВО ЛЕОНИ (1578 — 1630), сынъ Лодовико Падуанскаго 
и ученикъ его. Особенно извфстенъ портретами знаменитыхъ 
художниковъ той эпохи, — они составляютъь цфлую коллекцию, 
имъ самимъ гравированную. Папа Григорий ХУ былъ его по- 
кровителемъ. Во Лондонь: «Корнеля». 

ДОМЕНИКО ФЕТИ (1589 — 1624), род. въ Римф. Быль уче- 
никъ Чиголи, но подражалъь Джулю Романо, манеру котораго 
удачно усвоилъ; но фигуры Фети менфе гращюозны и рису- 
нокъ не такъ правиленъ. Въ послфднихъ его произведеняхъ, 
писанныхъ въ Венеци, больше силы и выразительности, но и 
туть колоритъ его слишкомъ теменъ. При жизни онъ не поль- 
зовался такою извфстностю, какою его наградило потомство;— 
быть можеть потому, что онъ велъ постоянно разгульную жизнь 
и не хотьлъ ничего писать для церквей и монастырей. За то, по 
смерти Фети, сестра его пошла въ монахини и роздала по мо- 
настырямъ вс оставшияся отъ него картины. Вэ Римъ: «Маг- 
далина», «Работники винограда»; во Флоренши: «Артемиз!я», 
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«Давидъ, держаций голову Гомаеа», «Св. Себастанъ»; в Па- 
рижть: «Неронъ», «Меланхоля», «Сельская жизнь»; в5 Мюн- 
тень: «Танкредъ и Эрминя», «Апостоль Павель»; в5 Втънь: 
«Бъгство въ Египетъ», «Смерть Леандра», «Торжество Галатеи», 
«Св. Маргарита» и проч.; в5 Эрмитажт: «Ясли, или. Рожде- 
ство Спасителя», и одно изъ лучшихъ его произведен — «[у- 
диеь». 

ДНИОВАННИ МАНОЦЦИ (Стоуап Ча Зап С1оуапи!; 1590 — 1636). 
Одинъ изъ лучшихъь фресковыхъ живописцевь Италши, уче- 
никъ Роселли; будучи родомъ изъ Флоренщи, много работалъ 
ВЪ ЭТОМЪ городф; но переселившись въ Римъ, перемъниль мз- 
неру, и достигъ высокаго совершенства. Подъ конецъ жизни 
страдаль разстройствомъ разсудка, чфмъ и объясняется стран- 
ность сюжетовъ большей части послБднихъ его произведений. 
Во Флоренщи: «Лоренцо Медичи покровительствующ искус- 
ствамъ» (сБеЁ Фоецуге), «Венера причесывающая Купидона», 
«Ночь новобрачныхъ»; в5 Рилиь: «Ночлегь въ колесницз». 

ПЬЕТРО БЕРРЕТТИНИ (Вегге 1; 1596 — 1669), иначе Пье- 
тро ди Кортона, учился въ РимЪ и, подобно Доменикино, за 
свою тупость подвергался насмфшкамъ оть товарищей; и какъ 
Доменикино прозванъ былъ «Быкомъ», такъ Берреттини 
«Ослиною Головою». — Но, по порученшю папы Урбана УШ, 
превосходно росписавъ. церковь Св. БимМены, а въ особен- 
ности Ра|а720 ВагЬегит, онъ скоро прославился во всей Ита- 
ми и нажилъ огромное состояше. Берреттини въ совершен- 
ств владфлъ свЪто-тБнью, мастерски размфщалъ въ своихъ 
картинахъ группы, колорить имфль довольно блестящий, но т$- 
ло писалъ неудачно. Его упрекаютъ въ небрежности выраже- 
я Физономй и грубости драпировки. Этимъ онъ содЪйство- 
валъ искаженю вкуса. Онъ оставилъ множество учениковъ и 
подражателей, которые довели живопись до совершеннаго па- 
деня. Подъ конецъ жизни Берреттини пересталъ заниматься 
фресками , потому что подагра не позволяла ему всходить на 
подмостки. Изъ. архитектурныхъ его произведен! замЪчатель- 
ны: фасадъ и куполъ церкви Св. Луки и Св. Марми (деПа 
Расе) въ РимЪ. Изъ картинъ, в5 Римь: «Ангелъ Хранитель», 
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«Поражеше Дар!я при Арбелахъ» (све! 4’оепуге), «Тргумфъ Сла- 
вы»; 6в5 Гагь: «Св. Семейство»; в5 Дрездень: «Меркурй и 
Эней»; во Флорении: «Молящийся Святой»; в5 Мадритть: «Гла- 
латоры», «Рождество Г. Х.»; в5 Парижь: «Св. Семейство», 
«Ромулъ и Ремъ»; в5 Мюнхен: » Жена грфшница» и проч. В 
С. Петербургском5 Эрмитажь: «Примиреше Такова и Лавана», 
«Возврэщене Агари», «Явлеше Т. Х. Магдалинз», (сюжетъ 
называемый обыкновенно «Мой те ф{апеге»), «Св. Дъва съ Мла- 
денцемъ шсусомъ и Св. Екатериной», «Св. Дъва являющаяся 
въ видвыи Св. Франциску», и нЪсколько прекрасныхъ эски- 
зовъ, въ которыхъ Берреттини обыкновенно объщаетъ больше, 
нежели выполняетъ въ писанныхъ по нимъ картинахъ. Вх С. Пе- 
тербургской Акадельи Художествв: «Богоматерь съ Младен- 
цемъ шсусомъ, Св. Тосифомъ и Ангелами». Въ этой картин® 
особенно хорошо написана голова Св. Дфвы, хотя безъ осо- 
беннаго выраженя. 

ДЖОВАННИ БЕРНЯНИ (Веги; 1598 — 1680), учился въ Ри- 
мБ. Былъ хорошимъ живописцемъ и скульпторомъ, но болфе 
славился какъ архитекторъ. Его покровителями были Людо- 
викъ ХИ и папа Урбанъ УШ. Бернини оставиль посл себя 
состояне въ нЪеколько миллюновъ. Успвхи его по всёмъ от- 
раслямъ искусства были велики, но стремясь отличиться ори- 
гинальностно стиля, онъ совершенно удалился отъ истиннаго 
изящества и впалъ въ манерность, клонившуюся ко вреду ис- 
кусства. Ломанныя лини, фигурные завитки, выступы и впа- 
дины въ его здашяхъ, равно какъ изысканность положенй, при- 
торность экспресси и развзвающаяся драпировка его статуй— 
составлявиия прежде его славу, теперь считаются безвкумемъ. 
В5 (С. Петербургской Акаделёи Художествь находятся его 
статуи: «Св. Бибана» и «Нептунъ». 

ВИНЧЕНТИ (ум. 1525 г.). Ученикъ и другъ Рафаэля. Рабо- 
талъ въ его Ватиканскихъ Ложахъ. Знаменить тщательной от- 
АЪлкой и гармоническимъ колоритомъ. Въ Дрездень: «Св. Дф- 
ва съ Младенцемъ шсусомъ и Св. Тоанномъ». 

ДАТТАНЦТО ПАГАНИ (ум. 4553 г.), называемый 4еЙа Мата. 


Сь успвхомъ продолжалъ работы Перуджино. Особенно хороши 
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его пейзажи, по сильному и выразительному колориту ВЪ ТБ- 
няхъ. Въ послБдствш оставилъ живопись, сдълавшись, ‘началь- 
никомъ Венецланской Полиции. 


МАКЕЛЬ АНДЖЕЛО ЧЕРКУОЦЦИ (Сегио72, 1600 — 4660), на- 
зываемый иначе «М сре/-Апде 4ез Вааез». Живя въ Римь, 
подражалъ Голландскому живописцу Петру Молину (Мо1уп) и. 
Фламандцу Петру. Леару (Уап Геаг). Особенно хорошо пи- 
салъ сражен!я и гротески. Онъ, вмЪстЪь съ Бранди, основаль 
въ Рим родъ академи. Страсть его къ работ едва не лишила 
его способности владфть руками. Спасешемъ своимъ онъ обязанъ 
живописцу Вол. Картины его, в5 Римъ: «осифъ проданный 
братьями»; «Онъ же толкуюций сны»; во Флоренции: «Пряха»; 
в5 Мюнхент: «Скачка охотниковъ», «Велизарй»; в5 Мадри- 
ть: «Чеботарь»; в5 Берлишь: «Вшестые папы въ Римъ» и 
проч. 


ДЖОВАННИ БАТТИСТА САЛЬВИ (1605 —1685), иначе назы- 


ваемый Сассоферрато (Заззо{еггаю). УЖивописи онъ учил- 
ся въ Рим у Франческо Пенни, но подражаль Доменикину. 
Онъ писалъь по большей части картины духовнаго содержашя. 
Рьдюя. изъ нихъ заключаютъ въ себъ` болфе 3-хъ фигуръ, а 
чаще всего он состоять изъ Богоматери и Младенца, для ко- 
торыхъ онъ создалъ превосходный нфжный типъ; но написавъ 
одну такую Мадонну, онъ въ другихъ уже только повторяется. 
Большихъ картинъ Сальви написалъ всего дв: одна находится 
въ церкви Св. Сабины, въ РимБ, а другая въ соборБ Моще 
Глазсопе, тамъ же. Обстоятельства жизни Сальви мало извстны, 
потому что склонность его къ уединеншю мфшала быть ему слав- 
нымъ при жизни, хотя его картины всегда очень уважа- 
лись. Онъ ум. въ РимЪ, въ глубокой старости. Карт. его, в5 
Миланъ: «Мадонна»; в5 Римт: «Тоже» и «Св. Семейство» (У1егзе 
аи Козате); в5 Дрездень: «Св. Дъва съ Ангелами», «Св. ДЪ- 
ва на молитв», «Св. Дфва въ скорби»; вв Вънь: «Сонъ Мла- 
денца Шисуса»; в5 Мюнхент: «Св. Дфва на молитвЪ»; в5 Па- 
рижт: «Вознесене»; в5 Берлинъ: «Портретъ Тоанна Арра- 
гонскаго» (съ Рафаэля); в5 С. Петербург, в5 Эрмитажт: «Ма- 
7" 
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донна съ двумя дфтьми», «Св. Дъва съ Младенцемъ», и «Сонъ 
Младенца Шисуса»— прелестные, но вфчные вар!анты на един- 
ственную его тему. В5 Императорской Акадели Художествъ: 

Богоматерь и Спаситель отрокъ»—небольшая картина, отлича- 
ющаяся особенною чистотою и ясностью выраженя лицъ. 

’ КАРОДО МАРАТТИ (1695 — 1713), род. въ Кэмертано, 
близь Анконы и былъ ученикь Сакки. Въ произведеняхъ его 
видно усиме удержать колеблющееся уже искусство отъ паде- 
вя. Талантъ у него былъ несомнзнный. Женсюя лица, въ 
особенности же лики Св. Мадонны онъ писалъ превосходно. 
Они нЪжны, выразительны, святы. На немъ какъ бы отрази- 
лась тънь Рафаэля, чтобы угаснуть уже навсегда для Римской 
школы. Долгое время современники думали, что онъ только и 
можеть писать Св. Мадоннъ, и потому даже прозвали его: 
«СаШе 4ейа Мааоппе», но вскорз историческя картины его 
заградили уста зависти и совершенно упрочили его славу. Онъ 
чрезвычайно былъ уважаемъ современниками: папа Климентъ [Х 
наградилъ его орденомъ Спасителя, а Людовикъ ХГ\ назна- 
чилъ первымъ своимъ живописцемъ, хотя и никакъ не могъ 
привлечь его во Францию. Содержаше картинъ Маратти глу- 
бокомысленно, рисунокъ правиленъ, простота, благородство и 
приятность его головъ, равно и свфжесть колорита поразительны. 
Онъ также былъ уважаемъ за личныя качества свои, какъ и за 
дароваше: кротость, скромность, снисходительность, увеличивали 
число друзей его, между коими считались и соперники. Онъ соору- 
дилъ великольпный памятникъ Рафаэлю въ церкви Мама 4еПа 
Воюпда. Изъ картинъ его болёе другихъ извзетны, в5 
Неаполть: «Св. Цециля», и «Св. Семейство»; вё Римь: «Св. 
Карль, представляемый 1. Христу Богоматерью» (све! а’оепуге); 
в5 „Лондонь: «Св. Францискъ»; в5 Брюссель: «Аполлонъ и 
Дафна»; в5 „/Дрездень: «Святая Дфва съ Т. Х. окруженная Ан- 
телами» (све Фоепуге); в5 Парижтъ: «Рождество 1. Х.»; в5 
Мюнхенъ: «Спящй Младенецъ»; в5 Вънь: «1. Х. во тробв», 
«Св. Семейство», «Бъгство. въ Египетъ», «Богоматерь въ сла- 
В», «Несеше Креста», «Св. Семейство» и проч.; в С. Петер- 
бургском5 Эрмитаж находится 19 произведешй кисти Ма- 
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ратти; изъ нихъ особенно замфчательны: «Портретъ папы Кли- 
мента [Х», «Св. Семейство», Магдалина», «Рождество Хри- 
стово», «Вознесене», «Богоматерь съ дфТьми»; «БЪгство въ 
Египетъ», написанное еще во вкусБ его учителя Сакки, дол- 
жно причислить къ первымъ произведенямъ Маратти; «Са- 
маритянка» и «Поклоневе Волхвовъ», произведеве лучшей его 
манеры; «Судъ Париса», на которомъ выставленъ 1708 годъ,` 
слфдовательно который писаль Маратти будучи 83 аЪтъ; на- 
конець маленькое «Св. Семейство», вфроятно самое послЪднее 
его произведене, потому что оно не отдфлано: В5 Император- 
ской Акаделёи Художествь: «Видъше Св. Мужа», небольшое, 
но характерное и эфектное произведеше. Во Москвъ, у люби- 
теля картинъ Г. Тюрина: «Мадонна» (8 п!-согрз)—произведе- 
не прелестное выражешемъ святости. 

ФЕРРИ (1634 — 1689), ученикъ Петра Кортонскаго, которо- 
му подражалъ въ манерф. Окончиль живопись дворца Питти 
во Флоренци, и сдфлалъ много картоновъ для Ватикана, так- 
же занимался съ большимъ успьхомъ миньятюрной живописью. 
Кисть его свободна и широка, но выражеве холодно и ха- 
рактеры однообразны. В5 Римт:. «Рахиль, Ля и Лаванъ»; 
во Флоренщи: «Вознесене»; в5 Дрездень: «Дидона и Эней»; 
65 Лондонъ: «Торжество Бахуса»з; в5 Мюнаент: «Бъгство въ 
Египетъ»; во Въню: «Явлеше Господа Магдалин$». 

БАМБИНИ (1651 — 1736), ученикъ Маццони въ Венеци и Ма- 
ратти въ Рим, слБдовавшй манерф послфдняго, почему и отно- 
симъ его къ Римской школв. Рисунокъ у него правильный и 
изящный, мысли возвышенныя; головы женщинъ прелестны, 
но колоритъ весьма слабъ. В5 Императорской Акадели Ху- 
дожествь находится его картина: «Венера и Марсъ въ с$- 
тяхъ Вулкана, окруженные прочими богами Олимпа», имвющая 
вс$ обыкновенныя достоинства и недостатки мастера. 

БАТТОНИ (1708 — 1787), род. въ Луккф. Его можно счи- 
тать возстановителемъ Римской новзйшей школы, по его лич- 
ному таланту, и ученикамъ, которыхъ онъ образовалъ. Богат- 
ство воображен!я и удачный рисунокъ головъ, колоритъ теплый, 
мягюй, блестящий, глубокое изучене природы и антиковъ, стиль 
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можно сказать поэтическй, прАятный и гращюзный, даютъ ему 
первое мёсто между веёми Итальянскими художниками ХУШ 
столвия. В Муккъ: «Мучене Св. Вареоломея»; в5 Рим: «Св. 
Семейство»; во Флоренщи: «Воспиташе Ахиллеса» ‚ «Герку- 
лесъ»; в5 Дфезденьъ: «Магдалина въ пустынз» (све! Фоепуге); 
в5 Парижъ: «Бракъ Амура и Исихеи»; в5 Мюнхенъ: «Пор- 
треть художника» и проч. Въ С. Петербуреском5 Эрмитат: 
«Св. Дфва», «Посвщене Богородицы», и проч.; в5 Академ. 
Художество: «Св. Марйя Магдалина» (коп. съ Дрезденской) и. 
въ частной галлереъ князя Юсупова: «Венера и Амуръ». 
БАЧИАРЕЛЛИ (ВасагеШ, 4731 — 1848). Учившись въ Римф, 

быль призванъ въ 4753 году въ Дрезденъ Августомъ Ш, ко- 
ролемъ Польскимъ и курфирстомъ Саксонскимъ. По отдфле- 
нш Польши отъ Саксоши, состоялъ на службф въ Варшав$ при 
Станислав Понятовскомъ, который назначиль его начальни- 
комъ вофхъ королевскихъ построекъ. По отьБздБ изъ Варшавы 
путешествоваль по Франщи и Итали и вездБ былъ прини- 
маемъ съ большимъ уважешемъ. Неотъемлемое достоинство его 
картинъ—глубокое знане вЪка и произшествй, которыя онъ изо-. 
бражалъ; костюмы Бачарелли написаны съ самой строгой исто-. 
рической точностпю; но колоритъ у него блёдный и лишенный 
силы. Вь Варшавь находились его «Портреты» всъхъ королей 
Польскихъ, отъ Болеслава до Станислава Августа (*), «Осно- 
ваше Краковской Академш», «Соединеше Польши съ Литвою» 
и проч. Тамъ же находится его кошя съ «Вознесешя Богоро- 
дицы» Пальмы младшаго, картина, по мнфнйю многихь знато- 
ковъ, превосходящая достоинствомъ оригиналъ. В& Москвъ, 
въ картинной галлереф большаго Кремлевскаго Дворца: 6 кар- 


тинъ большихъ размёровъ, сюжетъ которыхъ заимствованъ изъ 
древней истори Польши и Малороссй. 


АНТОНТО ПАТЯККИ (РабйссЬ!) (1762 — 1788). Чрезвычай- 
но искусный теоретикъ и рисовальщикъ. Въ манерз подражаль 
Нолидоро Каравадяно, но у него колоритъ весьма слабый, по-. 
тому рисунки и эскизы его весьма уважаются; но кар- 





(`) Нын% они находятся въ Московской Оружейной ПалатЪ. 
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тины, которыхъ онъ мало и писалъ, не пользуются извЪфстно- 
стю. а 

Между новзйшими Римскими художниками первое мъ$сто 
должно отдать: 

`ВИЧЕНЦИО КАМУЧЧИНИ (Саписсш!; 1773 — 1844); его на- 
зывали Рафаэлемъ нашего времени, хотя въ его манерЪ видно 
подражаше не одному Рафаэлю, но также Доменикину и Ан- 
дрею дель. Сарто. — 24-хъ лётъ онъ прославился великолвпной 
картиной, представляющей «Смерть Цезаря». Въ ней онъ явил- 
ся подражателемъ Давида (см. Франц. шк.), хотя далеко не до- 
стигаль блеска его колорита. Въ 1808 году, знаменитое «Сня-_ 
’е со креста» Микель Анджело Караваджю попало въ. число 
Французскихъ трофеевъ, и предназначалось къ вывозу во Фран- 
цию. Камуччини, скорбя ‘о потер такой драгоцзнности, сдЪ- 
лаль съ нея коппо въ 27 дней, въ коей сохраниль все вели- 
ше и пламенное выражеше оригинала. Это обстоятельство уве- 
личило его славу въ Итали. Онъ также много и очень удачно 
копироваль Рафаэля и другихъ великихъ художниковъ. Но соб- 
ственныя его произведешя далеко уступаютъ его кошямъ. Изъ 
его карт. замфчательны, 65 Вьнь: «Смерть Цезаря», «Пор- 
‘треть Шя УП», «Воздержность Сцишона», «Смерть Магдали- 
ны», «Психея» и проч.; в5 Римъ: «Пиршество ОлимшЙскихъ 
Боговъ», картина въ н®сколько сотъ квадратныхъ футовъ, на- 
поминаеть стиль Давида; вв С. Петербургской Император- 
ской Акаделли Художеств: «Собраше боговъ на Олимпв», 
картонъ, подаренный Академш ГосудАРЕМЪ Наслвдникомъ Це- 
САРЕВИЧЕМЪ (нынв благополучно царствующимъ ИмпеЕРАТО- 
РОМЪ). ь 
АГРИКОЛА (род. 1798 г.), ученикъ Батони. Былъ соперни- 
комъ Камуччини. Онъ также копироваль Рафаэля у, Андрея дель 
Сарто, и можетъ назваться «Живописцемъ Мадоннъ ХХ сто- 
ля». Но его Мадонны имфютъ въ себъ болфе земнаго, неже- 
ли небеснаго. Ве Римъ: «Св. Семейство», «Тудиеь» и проч. 

Это послёднй замъчательный художникъ Римской школы; слБ- 
дующще за нимъ ‘живописцы, оставивъ изучене Рафзэля и Кор- 
реджюо, обратились къ рабскому подражаню новфйшимъ Фран- 
цузскимъ живописцамъ. 
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е) Школа Пармская. 


Пармская школа получила свое основаше отъ знаменитаго 
Антоню Аллегри или Корреджю, и ограничиваясь немногими 
его послфдователями, въ чистомъ своемъ стилБ существова- 
ла не долго. Изумительное волшебство свЪто-тфни и очарова- 
тельная нЪжность рисунка составляютъ отличительныя досто- 
инства этой школы. Впосльдсти подражатели Корреджю 
встрзчаются во всБхъ остальныхъ школахъ Итами, но соб- 
ственно къ Пармской школБ принадлежали слфдующе худож- 
ники: | 

АНТОНТО АЛЛЕГРЯ (АПест, 1494 —1534), называемый Кор- 
реджзю (Соггезо1о) по мЪсту своего рождевя въ городф Кор- 
редяшо близь Модены. Жизнь этого великаго художника весьма 
мало извфстна, или наполнена такими неправдоподобными и 
противоположными одинъ другому вымыслами, что нфтъ воз- 
можности даже избрать что либо среднее между ними. Пола- 
гаютъ, что онъ образовался безъ учителя и даже не думалъ 
быть живописцемъ, но увидфвъ въ Болоньи картину Рафаэля 
«Св. Цецимя» воскликнулъ: «И я живописецъ!» (АпсВ’10 зопо 
роге), и съ этого времени ревностно началъ заниматься ис- 
кусствомъ. Друме историки говорятъ, что онъ учился у Манки, 
отвергая баснь о Болонской Цецили,—по ихъ словамъ, онъ не 
покидалъ своего города и не быль ни въ РимЪ, ни въ Венеши, 
ни въ Болоньи, — что также подлежитъ сомнъно, ибо въ его 
картинахъ видно изучеше антиковъ и гентальныхъ картинъ, ко- 
торыхъ не было еще въ то время ни въ Пармв, ни въ Моде- 
нЪ. Первое произведеше имъ написанное было: «Св. Теро- 
нИМЪ», въ 1512 г. (въ Капри), и нъсколько фресокъ въ Кор- 
реджю. Другая басня разсказываеть, что ему весьма дурно 
платили за его произведеня, и онъ быль такъ бфденъ, что 
однажды получивъ въ Пармь 200 франковъ м5дною монетою 
за свою картину, спъшилъ донести ихъ въ Корреджю къ свое- 
му семейству и оть изнеможевя умеръ, 40 лётъ отъ роду. 
Но Орланди свидьтельствуеть, «что онъ быль человЪкъ не бъд- 
ный и принадлежа къ хорошей фамили, получиль хорошее вос- 
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питаше, основательно учился въ молодости музыкв, поэзии, 
живописи и скульптур». Да и независимо отъ того, пользуясь 
уже при жизни большой славой, долженъ былъ онъ составить 
себв состояше. Доказательствомъ этого служатъ заказы ему: 
купола церкви Св. Тоанна Пармскато (въ 1592 г.) и купола 
Пармской Соборной церкви (въ 1530 г.). Герцогь Пармеюй, 
желая подарить императору картину, заказалъ ее Корред- 
ж1о, тогда какъ у императора находились тогда на службв Ти- 
щанъ и Джулмо Романо—новое доказательство того, что Кор- 
реджтю пользовался при жизни большой извЪстностью. Къ тому 
же, разсматривая его картины видимъ, что онъ писалъ на самыхъ 
дорогихъ матерьялахъ, самыми рЪдкими и дорогими красками, 
чего конечно не могъ бы дБлать бфдный человфкъ. Вс произ- 
ведешя Корредяло ознаменованы печатью геншя необыкновеннаго, 
первокласснаго. Прелесть, гармовя и ньжность его кисти изу- 
мительны. Онъ умЪль своимъ фигурамъ придавать необыкно- 
венную кратоту, въ которой равняется съ нимъ только одинъ 
Рафаэль. Никто. не превзошель его въ таинствахъ свЪто-тфни: 
онъ производилъ непостижимое дЪйств!е своимъ раздвлешемъ св$- 
та, привлекая глаза сначала на главный предметъ, а потомъ 
заставляя ихъ отдыхать на обстановкЪ. Художникъ, желающий 
изучить различные оттфнки выражения чистаго блаженства улыбки 
матери, яснаго взгляда младенца, прелести дЪвической невин- 
ности, счастливо исполнившейся надежды, едва ли гдЪ нибудь 
найдетъь ихъ въ такомъ совершенствЪ, какъ въ творенияхъ Вор- 
реджю. Но при всемъ томъ у Корреджю были и недостатки: 
не всегда соблюдаль онъ единство времени и м$ста и, что еще 
важнфе, часто неглижировалъ рисункомъ. Онъ, удалившись отъ 
строгой точности очертавй, ввелъ въ живопись это отступле- 
ше оть законовъ искусства, доведшее его въ послёдстыи до 
совершеннаго паденя. Драпировка его по большой части не- 
естественна. Но дивная кисть Корредж!ю заставляетъ невольно 
забываться и не видъть его недостатки. Лучийя его карти- 
ны слвдующия, в5 Пармю: «Вознесеше» (фреска, свеЁ Ф’оеп- 
уге), «Боги и Богини» (фреска), «Несене Креста», «Положе- 
ше во гробъ», «Мучеше Св. Плакиды и Св. Флавш», «Св. 1е- 
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ронимъ» (сБеЁ Фоецуге); «Св. Семейство» (Утегае & 1а {азе; 
сЪеЁ! Ч’оеиуге); в5 Римъ: «Даная», «Искупитель» и «Аллего- 
ри»; в5 Неаполь: «Св. Семейство», «Мадонна» (4е1 Сопз1э]10), 
«Агарь въ Пустын$», «Бракъ Св. Екатерины» (сБеЁ 4’оепуге) 
и проч.; во Флорениёи: «Глава Тоанна Крестителя на блюдф», 
«Св. Семейство», «Св. Дфва на тронф, окруженная Святыми» 
и проч.; в5 Дрезденъ: «Поклонеше Пастырей», картина, изв®ст- 
ная подъ назвашемъ «Корредямевой Ночи», знаменита освъще- 
шемъ исходящимъ отъ Младенца Спасителя; «Св. Дфва на тро- 
нф, окруженная Святыми», «Кающаяся Магдалина» и проч.; в5 
Лондонь: «Обучеше Купидона», «Св. Семейство», «Г. Х. въ 
Оливковомъ Саду» и проч.; в5 Втънт: «Изгнаше торгующихъ изъ 
Храма», «Юпитеръ и 10», «Юпитеръ и Ганимедъ», «Несеше 
Креста» и проч.; во Берлинъ: «Леда и Лебедь», «Юпитеръ и 
Го», «Г. Х. въ терновомъ вЪнцз»; и проч.; в5 Мюнжен: «Св. 
Дъва, окруженная Святыми», «Читающй Амуръ», «Голова 
Фавна», «Голова Ангела» (фреска); в5 Мадрить: «1. Х. и 
Магдалина», «Сняше со Креста», «Мучеше Плакиды», «Св. 
Семейство» и проч.; вв Парижь: «Бракъ Св. Екатери- 
ны», «Юпитеръ и Антюпа», «Вънчаше тершемъ» и проч.; 
в5 (С. Петербуриь, в5 Эрмитажъ: «Двз группы  дфтей», 
° вфроятно этюды, служивиие ему эскизами для огромныхъ фре- 
сокъ въ церкви Св. |оанна въ Парм, «Обручене Св. Екате- 
рины»—повтореше картины того же сюжета, находящейся въ. 
Неаполв, но въ меньшихъ размфрахъ. На оборотв написано: 
«Таиз Оео! рег Поппа Ма а 4’Е зе. Апюшо Глею Ча Соггесето 
[асе Ш ргезеше саадгейо рег зиа Фуо7опе, аппо 1517». Сль- 
довательно Корреджю было 91 годъ, когда онъ писалъ эту кар- 
тину, которую уже вфроятно впосл6дстйи исполниль въ на- 
туральную величину; «Св. Семейство» и «Портреть молодаго 
человька», въ подлинности котораго В1ардо сомнфвается, по- 
тому что Корредяю писалъ портреты весьма р$дко, и безспор- 
но ему принадлежитъ только одно произведеше въ этомъ родф, 
находящееся въ Итали. В Императорской Академи Худо- 
жествь находятся коши: «Даная», «Св. Дъва, окруженная 
Святыми» (коп. Живаго); «Корредяева Ночь» (коп. Босси) и 
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«Св. Семейство» (коп. Пасарротти); в5 Москвъ, въ Большомъ 
Кремлевскомъ Дворцв, двз превосходныя коши, а 1а зерла, съ 
«Корреджевой Ночи» и «Св. Дъвы на тронЪ» (Геормевъ день) 
(что въ Дрезденз), писанныя Дрезденскимь профессоромъ 
Зейдельманомъ. 


ФРАНЧЕСКО РОНДАНИ (1490—1548). Ученикъ Корреджо, ко- 
торому удачно подражалъь и помогаль во многихъ ‘работахъ. 
Вз5 Берлин: «Магдалина», «Бъгство въ Египетъ». 


МАРКО ПАЛЬМЕДНТАНО (1490 — 154.0) ‚ называемый по мфсту 
рождешя Марко да Фарли. Подражалъ стилю Корреджю, хотя 
и не быль его ученикомъ. У него тЪже достоинства, какъ у 
Корредя1ю, и тьже недостатки, но конечно, первыя были въ 
меньшей степени, а послфдше въ большей. Во Флоренции: «Ра- 
спяте»; в5 Мюнжень: «Св. Дъва»; в5 Берлинь: «Несеше 
Креста». 

МИКЕЛЬ АНДЖЕЛО АНЗЕЛЬМИ (1491 — 1554), называемый 
Стенскиме, ученикъ Корреджю, удачно подражаль ему и по- 
могаль въ работахъ. Во Флоренции: «Рождество», в5 Пар-. 
мъ: «Святая Дъва, прославляемая Святыми». 


БЕРНАРДИНО ГАТТИ (ум. въ 1576 г.). Ученикъ Корредяло. Его 


произведения отличаются сильнымъ рельефомъ. Работалъ въ 
Пармв и съ Перденоне въ Шаченцф. Во Кремонь: «Покло- 
нен!е волхвовъ», «Умножене хлЪбовъ», «Вознесевше» и пр. 

ДЕЛО ОРСИ (1501 — 1587) иначе «Гепо да МоуеПага». Род. 
въ Реджю. Учился въ Рим по произведенямъ Микель Андже- 
ло, но увидъвъ работы Корреджю, пристрастился къ его стилю. 
Рисунокъ у него полный силы, свфтотьнь превосходна, голо- 
вы гращозны. Во Фаоренити: «Св. Семейство», «Рождество 
Христово»; в5 Мюнхенъ: «Магдалина», «Распяе Спасителя» 
и проч. 

ФРАНЧЕСКО МАЦЦУОЛИ (Маххаой, 1503 — 1540), называ- 
емый Пармезано. Сама природа почти безъ учителя раскрыла 
въ немъ способности. Въ Пармв онъ изучилъ стиль Корреджю. 
Двадцати лЪтъ прибывши въ Римъ, получиль отъ папы Кли- 
мента УП поручеше расписать Ватикансмя залы. Здфсь онъ 
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усовершенствоваль себя изучешемъ Рафаэля и Микель Андже- 
ло. Разсказываютъ, что онъ такъ предавался увлечению рабо- 
ты, что во время разграблеюшя Рима, въ 1527 году, занимал- 
ся постоянно живописью, и Иснанске солдаты, вбъжавше къ 
нему въ комнату, изумленные его беззаботностно, не посмфли 
коснуться вдохновеннаго художника. Но впослфдетыи онъ 
быль ограбленъ Нъмецкими ландскнехтами и долженъ былъ б$- 
жать изъ Рима. Въ Болоньи пристрастился къ алхими, что 
еще больше разстроило его состояше, и даже было причи- 
ною преждевременной его смерти. Онъ умеръ въ Пармв 37 
льтъ, въ одинаковомъ возраств съ Рафаэлемъ. Маццуоли быль 
также отличный музыкантъ, и ему приписываютъ изобрфтеше 
гравировашя крфпкою водкою. Современники прозвали его 
«Ка{аеШпо» (Рафаэль младший). 


Кисть Пармезано чрезвычайно праятна, но больше красива, 
чфмъ правильна. Головы его прекрасны, одежда легка и эк- 
спресс1я прелестна. Но Фигуры у него длинны, пальцы слиш- 
комъ тонки, а станъ и шея вытянуты. Чтобы проложить себЪ 
новый путь, онъ уклонялся отъ правилъ, которымъ подчиня- 
лись вс прежне художники, и хотБлъ соединить стиль Рафа- 
эля и Корреджю. Изъ его картинъ замфчательны, в5 Пари: 
«Крещеше 1. Х.», «Моисей», «Св. Семейство»; в5 Неаполь: 
«Вознесеше», «Лукрещя»; в5 Рим: «Св. Семейство», «Ясли», 
«Тоаннъ Креститель»; во Флоренили: «Св. Семейство съ Маг- 
далиной и Захар!ею», «Мадонна» (ай 1008 с0]); в5 Лондон»: 
«Видъше Св. Геронима», «Св. Семейство»; в5 Мадрить: «Св. 
Семейство», «Св. Варвара»; в5 Парижтъ: «Св. Маргарита»; в5 
Въиь: «Амуръ», «Св. Екатерина», «Портреть Художника» и 
пр.; во С. Петербург, вв Эрмитажт: «Обручеше Св. Екате- 
рины», «Ликъ Богоматери», «Положеше во гробъ» и пр.; в5 
Акаделии Художеств: «Группа трехъ Купидоновъ» (коло- 


рить красноватый) и «Богоматерь съ Младенцемъ и Св. Тоси- 
ФОМЪ». 


АНТОНО БЕРЮЭРИ (Вегиег; 1516 —1564), называемый по 
мЪъсту рождешя «Апотгно Ча! Соггейо1о». Быль ученикь Кор-` 
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реджю. Работалъ много въ Венещи и Римф, но его кисть не 
создала ни одного значительнаго произведеня. 

ЛУКА КАМБАЗО (1527 — 1585). Особенно хорошо писалъ 
‘ракурси и отличался правильносмю рисунка и глубокимъ 
знашемъ истори и перспективы. Долго жилъ въ МадритБ и 
пользовался особымъ покровительствомъ Филиппа П. Умеръ 
съ горя, не получивъ дозволешя жениться на сестрв умер- 
шей жены своей, въ которую былъ страстно влюбленъ. Во 
Болоньи: «Рождество Хр.»; в5 Милань: «Св. Семейство»; 
в5 Римь: «Магдалина», «Венера и Адонисъ», «Венера выхо- 
дящая изъ морскихъ волнъ»; во Флорении: «Св. Семейство», 
«Рождество Богородицы»; в5 Мадритъ: «Спяпий Амуръ»; в5 
Мюнхенъ: «Портретъ Старика» и проч. 

СОФОНИЗБА АНГУСТТОЛА (1530 — 1620). Род. въ Кремонф, 
ученица Кампи, одна изъ замфчательнфйшихъ женщинъ своего 
времени. ИзвЪстна какъ славная рисовальщица портретовъ и 
картинъ, музыкантша и иЪвица. Призванная въ Мадритъ Фи- 
липпомъ П, она была чрезвычайно тамъ уважаема и сдЪлала 
портреты всей королевской фамили. Она же учила живописи 
Елизавету, королеву Англйскую; въ старости лишилась зрёшя, 
но окружала себя художниками и любила говорить объ искус- 
ствф. Вандикъ говорилъ, что бесфды этой слфпой о теорйи ис- 
кусства принесли ему пользы больше, чБмъ всБ картины, кото- 
рыя онъ видфлъ. Она умерла 90 льтъ. Картины ея чрезвычай- 
но цфнятся. В Вънтъ: «Ея собственный портретъ». 

ЛАВИЮЯ ФОНТАНА (1552 — 1614). Другая знаменитая жен- 
щина, современница Ангуистюлы. Будучи замужемъ, она при- 
няла Фамилю Цаппи (Рарр!). За необычайное сходство портре- 
товъ и оконченность работы, она получила отъ папы Григор!я 
УШ зваше художника. В5 Римьъ: «Магдалина»; во Флорен- 
ити: «Явлене Господа МагдалинЪ»; в5 Дрезденю: «Св. Семей- 
ство»; в5 Неаполь: «Самаритянка»; в5 Берлинь: «Венера и 
Амуръ» и проч. 

БАРТОЛОМЕО СКИДОНЕ (1570 — 1615), род. въ Моден. Хо- 
тя онъ былъ ученикь Каррачей, но обратился къ подражанно 
Корреджю, и слёдовательно принадлежитъь къ Пармской шко- 
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лБ. Колоритъ у него живой и блестящий въ фрескахъ, серьёз- 
ный и гармоничесый въ маслянныхъ картинахъ и гращозный 
въ портретахъ; стиль благородный и возвышенный, грашя го- 
ловъ обворожительная, но рисунокъ и перспектива неправиль- 
ны. Гибельная страсть къ игрЪ часто отвлекала его отъ рабо- 
ты, разорила и свела въ гробъ. Большая часть его произведений 
находится въ Незполитанскомъ музев Пей Эа. В5 Неаполть: 
«Ангелъ съ 3-мя Мар!ями», «Отдыхъ Амура», «Вънчаше тер- 
вемъ», «Группа женщинЪ», «Св. [еронимъ», «Апостоль Па- 
вель», «Св. Себастанъ», «Св. Семейство», «Башмачникъ па- 
пы Павла Ш» и проч.; в5 Моденъ: «Кор1оланъ», «Гармоня»; 
в5 Римь: «Рождество Хр.», «Рождество Богоматери», «Аркадйя», 
«Св. Семейство»; во Флоренции: «Св. Семейство», «Св. Павелъ»; 
в5 Парижтъ: «Св. Семейство», «Положеше во гробъ»; в Мюн- 
жень: «Лотъ съ дочерьми», «ДвЪз Магдалины», «Бъгство въ 
Египетъ»; в5 С. Петербургскомь Эрмитажт: «Св. Дъва съ Мла- 
денцемъ Шисусомъ», «Г. Х. на рукахъ Богоматери», «Св. 1о- 
аннЪъ» и «Спящий Амуръ» суть лучшия. 


МУНАРИ (ум. въ 1612 г.), названный РеЙед7то Атеёизз. Род. 
въ Моден, но жилъ въ Болоньи. Прославился кошею съ Кор- 
редяжю въ церкви Св. Тоанна въ ПармЪ. У него прелестный 
колоритъ, но недостаеть воображевтя въ композищи. Его коши 
лучше оригинальныхъ его картинъ. Изъ послёднихъ замЪчате- 
ленъ во Флоренции: «Портретъ мужчины». 


ДЖЕРОНИМО МАЦЦУОЛИ (Ма27оой или Ма22оа, ум. въ 1580 г.). 
Родственникъ и ученикъ Пармезано. Всю жизнь свою провелъ 
въ ПармЪ. Прекрасно подражаль Корреджю и чрезвычайно хо- 
рошю писалъ архитектурные и перспективные виды. У него 
есть легкость, разнообраме, полное жару и живости, особенно 
въ большихъ сочинешяхъ, но въ рисункВ ‘обнаженныхъ частей 
твла мало правильности и часто утрированная гращя. В5 Па- 
рижт: «Обручеше Св. Екатерины»; в5 Мантуъ: «Умножеше 
ХАЪбовъ»; вв Дрездень: «Св. Дъва съ Младенцемъ Г. Х.». 


Маццуоли заключаеть собою рядъ представителей Пармской 
школы или, лучше сказать, подражателей манер Корреджуо. 
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Впослёдстви были художники, старавииеся усвоить себъ его 
трацозность, но истинно замфчательныхъь между ними уже не 
было. 


К) Венешанская Школа. 


Отличительная черта Венешянской школы есть блестяций, 
роскошный и ярый колоритъ. Первое основаше ей положили 
братья Джюванни и Джентиле Беллини, заимствовавиие свое 
искусство съ Востока. Имъ содфйствовали трое Виварини; но 
тлавнымъ основателемъ школы долженъ почитаться знаменитый 
Барбарелли, прозванный Джюрдано. Главою же и украшенемъ 
школы быль Тищанъ Вечелли, который въ продолжеше полу- 
въковой своей дъятельности образовалъ знаменитые таланты: 
Париса Бордоне, Павла Веронеза, Тинторета, Пальму Старшаз- 
го, Басанно и другихъ. Посльдюе представители этой школы 
были уже далеки отъ первоначальнаго ея характера и она скло- 
нилась къ упадку въ произведешяхъ Антоню Пеллегрино, Ша- 
цетта и Либери. 

ДЖЕНТИЛЕ БЕЛЛИНИ (1421 — 1501). Род. въ Венещи, вм$- 
стБ съ братомъ своимъ Джованни Беллини основалъ въ Ве- 
неци первую школу живописи. Произведеня обоихъ братьевъ 
часто смёшиваютъ; несомнЪфнно однако, что стариий братъ та- 
лантомъ уступалъ младшему, съ которымъ былъ соединенъ са- 
мыми тфсными узами дружбы. Композищя, рисунокъ и коло- 
ритъ у него замфчательны. Онъ расписываль вмЪфств съ бра- 
томъ большую залу Совфта въ Венеци. Вм5сто брата позхалъ 
по приглашеню султана въ Константинополь, гдё былъ при- 
нять съ величайшими почестями. В5 Милань: «Церемония на 
Востокв»; в&5 Венецти: «Портреть Лауры»; в5 Берлинть: «Пор- 
треть Художника» и брата его Дяованни; в5 Парижь: «Пру- 
емъ Венещанскихъ пословъ въ КонстантинополЬ» и проч. 

ДЖТОВАННИ БЕЛЛИНИ (1426 — 1516). Истинный основатель 
Венещанской школы. Манера у него была двоякая. Въ пер- 
вомъ перодЪ, стиль нЪсколько твердый въ контурахъ и жест- 
к въ выполнени; но во второмъ перюдь, когда онъ поддал- 
ся вмяншо своего ученика Джюрдяоне, въ манерЪ его несрав- 
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ненно болве нёжности и силы. Онъ писалъ удивительные пор- 
треты и всю свою жизнь не покидаль Венеци. Оставиль мно- 
гочисленныхъь посл5дователей и образовалъ учениковъ, кото- 
рые впослБдетвш сдфлались знаменитыми. Ар!юстъ просла- 
вилъ Беллини въ своихъ стихахъ. В5 Рим: «Св. Семейство», 
«Создаше Еввы » (фреска); во „Лондон: «Портретъ Художника»; 
в5 Гат: «Св. Семейство»; в5 Неаполь: «Преображене»; в5 
Венещи: «Мадонна», «Обръзан!е»; в5 Вьнъ: «Женщина за ту- 
алетомъ», «Св. Семейство»; вв Мюнжень: «Св. Семейство», «Г. 
Х. вручающи ключи Ап. Павлу»; в5 Ферраръ: «Вакханамя» 
(све? Ч’оемутге); в5 Мадритть: «Св. Семейство»; в5 Парижь: 
«Портреты Джюванни и Джентиле Беллини»; в5 С. Петербург, 
в5 Эрмитажт: «Г. Х. прославляемый Св. Петромъ и Св. Анто- 
немъ» и «Г. Х. прославляемый Св. Екатериною, Св. Елизаве- 
тою, Св. Еленою и Св. Лущею». Оба эти сочинен!я заключаютъ 
въ себ портреты современниковъ Беллини, представленных въ 
видБ ихъ патроновъ, и принадлежатъ, по мнён!ю В1ардо, къ пер- 
вой манер художника. Бо Императорской Академии Худо- 
жествь: «Богоматерь съ Предвъчнымъ Младенцемъ и предстоя- 
щими двумя Святыми», небольшое произведене, чрезвычайно 
замфчательное по необыкновенному благородству характеровъ. 

ЛИБЕРАЛЕ (1451 — 1536). Род. въ Веронз. Много работаль 
въ этомъ городБ и въ (Сленъ, но не отличался особеннымъ ис- 
кусствомъ; когда же началь подражать Дязованни Беллини, до- 
стигъ извфетности. Особенно хороши у него драпировка и по- 
зы. Въ Берлинь: «Св. Себастанъ». 

ФРАНЧЕСКО КАРОТТО (1470 — 1546). Ученикъь Либерале и 
Андрея Мантенья. Колоритъ его картинъ самый блестящий, го- 
ловы фигуръ полны кротости и доброты. 

ДЖЕРОВИМО АЛИБРАНДИ (1470 — 1524). Подобно Каротто 
учился у разныхъ художниковъ, потомъ подражаль Беллини; 
чрезвычайно замфчателенъ гращею позъ и колоритомъ. Ум. отъ 
ЯЗВЫ. 

ДАИТОРДЖТО БАРБАРЕЛЛИ (1477 —1511), прозванный „/Джгорд- 
ж1ономь. Ученикъ Далованни Беллини, скоро превзошедний 
своего учителя силою, разнообразмемъ и изяществомъ колорита. 
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ПослБдователями его’были Себастано дель Шомбо, Порденоне, 
Пальма, Лотто, Бордоне, даже Микель Анджело Караваджо, 
учитель его Беллини, и товарищь — Тищанъ Вечелли. За- 
мфчательная особенность Джорджоне — сила красокъ, богат- 
ство колорита и прозрачность тфней. Смерть слишкомъ рано 
похитила этого ген!альнаго художника: Дяйорджюне умеръ 34 
лвтъ, жертвою невЪрности вЪтренной любовницы, которую онъ 
страстно любилъ, и которую ‘увезъ облагодфтельствованный 
Джордяюномъ ученикъ его Луццо ди Фельтре (Гллехо @ Еейге). 
Изъ картинъ его знамениты, 6в5 Венеши: «Г. Х. на судили- 
щ$», «Буря укрощенная Св. Маркомъ», и три портрета; в5 
Римъ: «Иродада», «Давидъ»; во Флоренщи: «Соломоновъ 
Судъ», «Моисей», «Нимфы и Сатиръ», «Концертъ»; в5 .Дондо- 
нь: «Мучеше Св. Петра», «Актеонъ и Д1ана», «Св. Семей- 
ство», «Пастухъ» и портреты; в5 Дрезденъ: «Поклонеше Па- 
стырей», «Таковъ и Рахиль»; в5 Втънь: «Восточные математи- 
ки», «Воинъ»,. «Св. Магдалина», «Св. Поаннъ» «Давидъ», 
«Воскресене Христово», и портреты; в5 Мадрить: «Да- 
видъ, побъждающи Голаеа»; в Мюнхень: «Портретъ худож- 
ника»; в5 Париэкт: «Соломонъ», «Концертъ» и н®сколько портре- 
товъ; в5 С. Петербургскомь Эрмитажт: «Св. Антой» и пре- 
восходный «Портретъ мужчины». По словамъ Влардо, это. дол- 
женъ быть его собственный портретъ, имъ же самимъ писан- 
ный. Лобъ его широкъ, энергиченъ и выразителенъ, Физюно- 
мя открытая, благородная и мыслящая. На портретв выстав- 
ленъ 1511 годъ,—годъ смерти артиста. Слфдовательно это его 
послфднее произведеше, и быть можеть этотъ портретъ_пред- 
назначался его любовниць, которая отравила жизнь великаго 
человЪка. ион нтв 


ВЕЧЕЛЛИ (УесеШ; 1477 — 1576), прозванный Тицаномь 
(Трдапо). Онъ стоить безспорно въ главз Венешанской школы, 
какъ Рафаэль въ глав Римской. Истина, свЪжесть и прозрач- 
ность въ чудныхъ и волшебныхъ эфектахъ его кисти несрав- 
ненны. Въ колоритБ не превзошелъ его ни одинъ живописецъ 


въ мрЪ, а очаровательное согласе въ смяни оттфнковъ, уди- 
8 
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вительная вфрность въ переходахъ тоновъ, неподражаемое. ис- 
кусство накладки красокъ, ставятъ его почти на недосягаемую 
степень совершенства. Ёъ этому нужно присовокупить рЕдкя 
способности ума, глубокое соображене въ сочиненш, простоту 
и легкость рисунка. Чтобы сдФлаться единственнымъ въ мръ 
художникомъ, Тищану недоставало только той полноты геня и 
строгаго изящества стиля, которыми блистаютъ всЪ творен!я 
Рафаэля. Тьмъ не менъе произведеня Тищшана останутся навсег- 
да въ ряду самыхъ дивныхъ создан!й человфческаго искусства. Въ 
рисувкв его видна неуловимая прелесть, въ краскахъ роскошь, 
`нЪфжность, СмиБлоСтЬ, разнообразе и гармовя. `Преимуществен- 
НЫМЬ родомт, его была историческая, живопись и портреты; но 
онъ былъ и прекрасный пейзажистъ. Онъ сохранилъ свои ум- 
ственныя и художественныя дарованя до самой смерти, 
на 99-м году своей жизни. Тайна его колорита остается до 
Сихь поръ необъяснимою. Напрасно старались подвергать кра- 
ски химическому разложеню, жертвуя для того даже н®еколь- 
кими безцёнными его произведенями. Разложеня дали самые 
обыкновенные результаты, и тайна заключалась только въ его 
недосягаемомъ ген1. Портреты его были такъ поразительны, 
что онъ казалось изображал въ одно время человфка внфшняго 
и внутренняго. Никакое выражен!е чувства не ускользало отъ 
„его обаятельной кисти. За то конечно не было ни одного совре- 
меннаго ему государя, или вельможи, ни одного человЪка съ 
громкимъ именемъ, ни знатной дамы, съ которыхъ бы Тищанъ 
не писалъ портрета. ‚За одно только Тишанъ подвергался спра- 
ведливому упреку: будучи сосредоточенъ въ самомъ себъ, не 
любилъ онъ заниматься своими учениками, и даже, подъ обая- 
немъ какой то непонятной зависти, отослаль отъ себя Тинто- 
рета, когда быстрые успфхи его показались учителю опасными. 
Впрочемъ онъ его вознаградиль внослфдстви, предоставивъ 
ему большую часть своихъ работъ. Собственно учениковъ у 
Тищана не было; послфдователи его были его ты по- 
дражателями. 

Тищань родился въ маленькомъ замк$ Кадорф и происхо- 
дилъ изъ благороднаго рода Вечелли. Замётивъ призваше юноши, 
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дядя и опекунъ отдалъ его въ школу Беллини, гдф Тищанъ на- 
учился вфрно копировать природу, поддЪлываясь къ ней до об- 
мана. Но вскорз увидфвъ несовершенство своей манеры, онъ 
бросилъ ее и началъ подражать соученику своему Джюрдямюне. 
Сначала онъ писалъ фрески, и первая картина, доставившая 
ему извЪстность, была знаменитое его «Бъгство въ Египетъ». 
Въ 1508 г. издаль онъ гравюру на деревъ: «Торжество Вфры», 
и написаль новую фреску: «Соломоновъ Судъ». Въ то же вре- 
мя, на двери стараго шкапа, Тищанъ написалъ Фхигуру «Хри- 
ста, которому Еврей показываетъ монету Кесаря», которая счи- 
тается однимъ изъ лучшихъ его произведенй. Въ ней онъ уже 
возвысилея надъ Дялорджюне. Венещансюй Сенать наимено- 
валъ его первымъ художникомъ республики. Въ слБдующемъ 
году Тищанъ написаль «Взяте на небо Боямей Матери, окру- 
женной 12-ю апостолами». Около этого времени онъ подружил- 
ся съ безсмертнымъ Ар1осто, который прославилъ его въ сво- 
емъ «Неистовомъ РоландЪ», какъ величайшаго живописца. Всф 
знатные начали оказывать Тищану свое покровительство. Папа 
Левъ Х и король Францискъ [ звали его въ Римъ и Парижъ, 
но онъ отклониль ихъ предложеше, не желая покидать Вене- 
ци. Тогда удивлеше соотечественниковъ къ его таланту до- 
стигло энтузазма: Ар!осто съ нимъ совтовался, Аретино, без- 
пощадный сатирикъ, льстилъ ему и доставилъ лестный случай 
написать портретъ съ Карла У. Императоръ былъ такъ дово- 
ленъ этимъ портретомъ, что осыпаль Тищана почестями, сдф- 
лалъ его кавалеромъ, графомъ Палатиномъ и объявилъ, что не 
хочеть быть никфмъ изображаемъ, кромв Тищана. Въ 1545 г., 
склонясь на убфждеше папы Павла Ш, Тищанъ пофхалъ въ 
Римъ, когда уже Рафаэль жилъ только въ своихъ произведе- 
шяхъ. Здвсь Тищанъ написалъ знаменитую свою «Данаю», и 
много картинъ для Ватикана и дворца Фарнезе. По возвраще- 
нш въ Венецию, два раза былъ призываемъ Карломъ \ (1548 
— 4550) въ Аугсбургъ, гдф ‘писалъ портреты съ него и его 
насяъдниковъ. Потомъ, будучи уже 70 лётъ, Тищанъ объбхаль 
Неаполь, Флоренцию, и умеръ на 99-мъ году своей жизни, отъ 
моровой язвы, въ Венец. 
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Картины его всЪ знамениты, ибо ничто посредственное не 
выходило изъ подъ его кисти; но болбе другихъ прославлены 
слвдующия: в Милань: «Поклонеше Волхвовъ»; в5 Пармь: 
«Крестная смерть Спасителя»; з5 Римъ: «Св. Семейство», 
«Портретъь Венещанскаго Дожа», «Три Граци», «Магдалина», 
«Леда», «Портретъ любовницы Тищана», «Жертвоприношеше 
Авраама», «Крещеше 1. Х.», «Жена тръшница», «Даная», 
«Юпитеръ и Антюпа» «Портреть Тищана и его любовницы», 
«Совфтъ тридцати» и пр.; в5 Неаполь: «Даная», «Магдалина», 
«Портретъ Павла Ш и Эразма»; в5 Венефи: «Вознесеше Бо- 
ялей Матери», «Мучеше Св. Петра», «Мучеше Св. Лаврентйя», 
«Товя и. Ангелъ», «Сошестые Св. Духа», «Смерть Авеля», 
«Жертвоприношеше Авраама», «Апостоль Маркъ», «Давидъ и 
Гомаеъ», «Четыре Евангелиста», «Посъщене Св.Елизаветы», 
«Положене во гробъ», «Обръзаше, «Вознесеше» (спе! 4’оепуге), 
«Портретъ дожа Гримани», «Св. Тоаннъ въ пустынв», и <«[; 
Х. передъ судилищемъ»; в5 Гагь: «Св. Семейство», «Пор- 
треть Карла У»; во Флоренции: «Жена Тищана», «Венера съ 
собакой», «Св. Семейство», «Венера», «Магдалина», «Вакха- 
наля», портреты: «Филиппа П, короля Испанскаго» и «Аре- 
тино»; в5 Дрезденъ: «Спящая Венера» и проч.; в5 .Лондонъ: 
«Концертъ», «Похищене Ганимеда», «Магдалина», «Алек- 
‘сандръ Медичи», «Игнамй Лойола», «Бахусъ и Арйадна», «Ве- 
нера и Адонисъ» и проч; в5 Мадрить: «Св. Шеронимъ», «Св. 
Семейство» (Майег Чо]огоза), «Портретъ художника», «Конный 
портретъь Карла М», «Актеонъ и Дана», «Дана и Калисто», 
«Св. Маргарита», «Венера и Адонисъ», «Прометей», «Чуде- 
сная ловля рыбъ», «Положеше во гробъ», «Битва при’ Лепан- 
тв», «Вакханамя», «Св. Екатерина», «Св. Семейство», портре- 
ты: «Альфонса и Изабеллы» и друге; в Берлин: портреты «ху- 
дожника и его дочери Лавинш»; в5 Парижт: «Св. Семейство», 
«Бфготво въ Египетъ», «Вфнчане тершемъ» и проч.; в5 Вънт: 
«Лукрещя», «Дана и Калисто», «Папа Павель Ш», «Портретъ 
Изабеллы Эсте», «Даная», «Св. Семейство», «Портрет Тищана», 
«Портретъ Карла У», «Прелюбодъйка», «Сонъ Пакова» и’ проч.; 
в5 Мюнтень: портреты: «Карла \У», «Аретино», «Гримани» и 


— 117 — 


проч., «Вакханка», `«бв. Семейство», «Юпитеръ и Антюпа» и 
проч.; в5 С. Петербургскомь Эрмитажтъ находится 16 кар- 
тинъ Тищана: «Портреть любовницы Тищана», ‘которую онъ 
писалъ во множеств видовъ, помфщая ее почти во вс миео- 

логичесмя и мномя друшмя картины; ‘«Портреть женщины въ 
профиль», чрезвычайно тонкой и блестящей работы; «Ребенокъ 

съ гувернанткой», — полагаютъ, что это портретъ одного изъ сы- 

новей Тищана, Горацю или Помпон!ю; «Туалетъ Венеры» —пре- 
лестная картина, купленная и о Г изъ 

Мальмезонской галлереи; «Даная», повтореше знаменитой кар- 
тины, находящейся ‘въ Неапол$ и напоминающая красотою т6- 
ла знаменитыхъ его Венеръ Флоренщи и Мадрита; «Портретъ 
Гастона де Фуа»—Влардо полагаетъ, что это произведенше Дж1- 
ордитюне, а не Тищана, во первыхъ, судя по работб, а во 
вторыхъ, потому что Джюрджтюне передъ самою своею смертью 
писаль портретъ этого молодаго героя, до сихъ поръ нигдв не 
отысканный: не нашелся ли онъ въ Эрмитаж? прибавляетъ 
В!ардо;—«Мадонна» не большаго размБра, «Андромеда у скалы» 
и «Медоръ и Ангелика»— повтореше знаменитаго Адониса и Ве- 
неры, находящихся въ МадритЪ. Двф посльдшя картины вфро- 
ятно принадлежать еще ученическому труду Тищана, но въ 
нихъ уже видънъ будущий велиюй художникъ; «Св. Семейство 
съ двумя дФтьми» (изъ галлереи Гомеса въ Мадрит$); повто-” 
реше «Туалета Венеры» и проч.; в5 Императорской Акаде- 
и Художеств: кошя. съ картины находящейся въ РимЪ, 
«Любовь небесная и земная» (копировалъ Сазоновъ); у Гр. 
Татищева: «Венера»; в5 Москвь, в5 Художественномь клас- 
съ Училища живописи и ваяшя, кошя съ знаменитаго «Взятя 
на небо Богоматери» (коп. Яценко); вв Кремлевскоме дворць: 
кошя съ «Св. Цецили», сдфланная а Па зера профессоромъ 
Зейдельманомъ. 


ДОМЕНИКО КАМПАНУОЛА (Сотпразпио!а; 1488 — 1550), уче- 


никъ и подражатель Тищана. Въ его картинахъ много знаня, 
натуры и поэзи; колорить свзяйй и одушевленный. В5 Надую: 
«Евангелистъ», «Спаситель между Аарономъ и Мельхесидекомъ»; 
в5 Дрезденъ: «Свобода»; во Флоренции: «Адамъ и Ева» и пр. 
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АНТОНИО ЛИЧИНГО (Тлсиио; 1483 — 1540), называемый по 
мьсту рождешя Порденоне (П Рогдепопе). Учился живописи 
въ Удино, но усовершенствовался у Джорджоне. Онъ въ со- 
вершенствф подражалъь сюжетамъ и манерЪ своего учителя, но 
предпочиталъь энергичесмя и выразительныя лица мужчинъ 
нЪжнымъ женскимъ головкамъ. Колоритъ его и знаше свЪто- 
тБни истинно волшебны. Онъ не зналь въ рисункв трудно- 
стей, употребляя самые новые и см$лые ракурсы, что пока- 
зываетъ въ немъ прекраснаго рисовальщика. Фигуры его отд$- 
ляются отъ полотна чрезвычайно рельефно. Жаль только, что 
онъ оставилъ весьма незначительное число произведений. Ра- 
ботая въ Венещи, онъ до того боялся завистливаго недобро- 
желательства Тищана, что не иначе писалъ, какъ опоясанный 
шпагою. Умеръ, какъ полагаютъ, отъ отравы. Въ Римь: «Пор- 
треть художника»; во Фалоренщи: «Обращене Св. Павла», 
«Тудиеь»; в5 Дрездень: «Св. Апостоль Матоей»: вб Лондоню: 
«Семейство художника», «Св. Семейство», «Туда предающий 
_ Спасителя»; в5 Венеци: «Св. Мартинъ», «Св. Христофоръ и 
Св. Себастайъ»; в5 Мюнжень: «Общество музыкантовъ»; в5 
Мадрить: «Смерть Авеля»; в5 Берлинъ: «Мадонна», «Жена 
грышница» и проч. 

СЕБАСТАНО ЛУЗШАНО (Гостапо; 1485 — 1547), вступивъ въ 
духовное зваше, имъль поручеше отъ папы наблюдать за его 
типографею, почему и названъ Ое! Р1лошфо (печатальщикомъ); 
род. въ Венеци и въ молодости посвятилъь себя изученю му- 
зыки; но получивъ страсть къ живописи, сдфлался ученикомъ 
Дялованни Беллини, а потомъ Джордияюне, и чрезвычайно 
усизль на этомъ новомъ поприще, подражая въ совершенствЪ 
колориту своего учителя. ПруБхавъ въ Римъ, онъ нашелъ себб 
покровителя въ Микель Анджело и работаль на конкурсв съ 
Перуцци и Рафаэлемъ. Микель Анджело, не чуждый зави- 
сти, желалъь изъ Лучано образовать опаснаго соперника 
Рафаэлю, и даже самъ начертилъ эскизъ его конкурской кар- 
тины: «Воскресеше Лазаря». Рафаэль выставилъ свое, хотя не 
оконченное, «Преображеше», и не смотря на заступничество 
Микель Анджело и буйныя крики толпы, картина Дель ПШомбо 
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не удостоилась награды. Тогда, видя свое поражеше, онъ по- 
святиль себя исключительно портретной живописи, въ которой 
достигъ славы. Вз Неатомь: «Св. Семейство», портреты: «Алек- 
сандра Боргезе» и «Анны Боленъ»; в5 Венеши: «Обръзане»; 
в5 Римь: «Портретъ адмирала Дор1з», «Бичеваше Спасителя» 
(по рисунку Микель Анджело); во Флорении: «Мучеше Св. 
Агаты»; в5 Лондон: «Воскресеше Лазаря» и «Портретъ худож- 
ника»; в5 Впит: «Восточные геометры» (писано вм$ств съ Дж!- 
ордяюне); в5 Мадрить: «Несеше Креста»; в5 Мюнхен; «Св. 
Николай»; в5 Дрездень: «Распяте», «Портреть Аретина»; в5 
Парижтъ: «Посъщеше Елисаветы», «Портреть Бандинелли»; 
в5 С. Петербургском Эрмитажь: «Портретъ Англйскаго кар- 
динала Пуля (Роб]) », превосходный по колориту и выполнению, 
писанный въ лучшую пору художественной дъятельности Шомбо. 

БОНИФАЧ!0 (1491—1553), прозванный по мфсту рожден!я 
Венецтанскимь. Ученикъ Пальмы (старшаго) и Тищана. Онъ 
подражалъ Дяморджюне въ силБ, ПальмЪ въ нфжности рисун- 
ка и Тищану въ колорит, но не обращалъ вниманя на вре- 
мя и мБсто изображаемыхъ сценъ; костюмы его самые фанта- 
стичесме. В5 Рилить: «Св. Семейство»; во Флоренщи: «Тайная 
Вечеря;» в5 Вънь: «Вознесене»; в5 Мадритъь: «Изгнаше тор- 
жниковъ изъ храма»; в5 Парижть: «Воскресене Лазаря». 

ДОМЕНИКО РИЧЧТО (В1ссло) (1494 — 1567), прозванный Бру- 
зазорчи (Вгозазогс!). Ученикъ Гольфино, Тищана и Джюрдж!- 
оне, составилъ свой стиль изъ смфшевя ихъ методъ. Особен- 
но хорошо писалъ фрески. Вз Болоньи: «Климентъь УП» и 
«Карлъ У въ Болоньи» (фреска); во Флоренции: «Крещеше» 
(аллегория). 

БАТТИСТА ФРАНКО (1598 — 1561), род. въ Венеци, рабо- 
таль въ Венещи, Урбино, Болоньи и Рим, гдф пристрастился 
къ манер Микель Анджело, но сохранилъ Венещанский коло- 
ритъ. Преувеличеннымъ подражанемъ мускулизащи Буонарот- 
ти, онъ испортилъь свой рисунокъ, хотя былъ превосходнымъ 
рисовальцикомъ. Вэ Венеции: росписаль фресками Библмоте- 
ку Дожей; в5 Берлишь: «Портретъ архитектора и скульптора 
Татти». Е 
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БЕНВЕНУТО БОРДОНИ (Вогаот: ум. въ 1531 г.). Посредствен- 
ный живописецъ, живший въ Венеци. Онъ занимался ‘астроло-. 
тей, и большая часть его картинъ носятъ отпечатокъ мисти- 
чесвй. ь 

МАРТИНО УДИНСКЙ (ум. въ 1546 г.), прозванный иначе Ре/- 
1едтто @ 5бап ОБатео. Ученикъ Джованни Беллини. Портре- 
ты его полны жизни, историческе сюжеты строги и разнооб- 
разны. При жизни онъ пользовался болышой славой; нын$ ре- 
путащя его значительно уменьшилась, потому что лучиия кар- 
тины его присывають Доссо Досси, съ которымъ онъ очень 
сходенъ манерой. Во Венеши: «Вознесеше»; вы Милан: «Св. 
Урсула». 


ДЖУСТИНТАНО АЛЕМАНА (ум. въ 1451 г.). Полагаютъ, что 
этотъ художникъ родился въ. Гермавыи, отчего и получилъ 
свою фамилю. ИзвЪфстно только, что онъ работалъ съ Антон!о 
Виварини. Выполнеше у него чрезвычайно тщательное; стиль 
возвышенный, но приближающийся къ готическому. В5 Генуъ: 
«Вознесенше» (фреска); в& Венеции: «Св. Дъва» (съ Виварини); 
в Парижъ: «Благовъщене», «Св. Стефанъ» и проч. 


АНТОНТО ВИВАРИНИ (ум. 1460 г.), прозванный ` по мфсту рож- 
девшя своего Мурано. Почитается однимъ изъ первыхъ подра- 
жателей Дяордяоне по колориту, красивости формъ и чрез- 
вычайной оконченности. Въ Мурано онъ завелъ школу вмфств съ 
Алеманою и свсими братьями. В5 Венецеи: «Св. Дъва въ слав» 
(писана вмбств съ Алеманою); вё Болоньи: нЪъсколько фигуръ 


Святыхъ (также съ Алеманою); в Берлинь: н®еколько Святыхъ 
(съ Б. Виварини). 


БАРТОЛОМЕО ВИВАРИНИ (ум. въ 1480 г.\, брать и воспитан- 
никъ Антон. На своихъ картинахъ онъ вмёсто подписи по- 
мЪщаль изображеше щегленка (который по `Итальянски назы- 
вается У1уагшо). Въ работв его видна неровность; но. знаше 
ракурсовъ и перспективы и вЪрность природЪ поставили его 
наряду съ лучшими художниками той эпохи. Вэ Берлинъ: 
«Св. Геормй съ дракономъ», «Монахъ», множество фигуръ 
Святыхъ (съ Ант. Виварини), «Св. Семейство»; вв Неапомь: 
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«Г. Х. спяший на кольняхъ Богоматери» (свеЁ 4’оепуге); в5 Ве- 
нецзи: «Магдалина», «Св. Варвара» и «Св. Клара». 

ЛОДОВИКО ВИВАРИНИ (ум. въ 1490 г.), также братъ и уче- 
никъ Антоню. Работаль въ Венеци съ Беллини и Скарпаччю. 
Сочинене у него плодовитое и оригинальное, колоритъ блестя- 
щи. В Венеции: «Шоаннъ Евангелистъ», «Евангелистъ Матоей»; 
в5 Берлинтъ: «Евангелистъ Маркъ»; в5 Вънъ: «Младенецъ шсусъ, 
спящий на колъняхъ Богоматери» и проч.. 

ДЖТОВАННИ КАЛЬКАРЪ (1500 — 1546), ученикь Тищана, ко- 
торому подражалъ такъ удачно, что даже см5шивали ихъ про- 
изведеня. Родомъ изъ Германи. В5 Мюнхен: «Св. ДЪва»; 
в5 Въиь: «Портреть мужчины». Онъ иллюстрировалъ «Жизнь 
художниковъ и скульпторовъ», Вазари. 

ПАРИСЪ БОРДОНЕ (1500 —1570), род. въ Тревизо, учился 
у Тиц1эна; но подражая сперва колориту Джюрдаюне, создалъ 
впослфдетвш свой собственный стиль. Прославился знамени- 
тою  картиною: «Обручеше Дожа съ Моремъ». Призванный 
во Франщю Францискомъ [ въ 1538 году, онъ написалъ 
портреты съ короля, принцевъ и вс5хъ придворныхъ краса- 
вицъ. В Рим: «Марсъ и Венера»; в5 Лондонъ: «Сивилла»; _ 
в5.Дрезденъ: «Аполлонъ», «Дана» «Св. Семейство»; в5 Ве- 
неци: «Обручеше Дожа съ Моремъ» (сБе! Фоепуге); во Фло- 
ренщи: «Бъгство въ Египетъ», «Сивиллы передъ Августомъ», 
«Папа Павель Ш»; в5 Мюнжень: «Св. Семейство»; в5 Берли- 
нь: «Венера въ пейзаж»; в5 Втънь: «Венера и Адонисъ», 
«Развалины», «Римсый гладаторъ» и проч.; в С. Петербуря- 
ском5 Эрмитажтъ: «Аллегоря Въфры», чрезвычайно изящное и 
эфектное произведеше. Тамъ же несколько «Портретовъ». 

ЛАУРАТИ (1508 — 1592), прозванный по мфету своего рож-_ 
деншя Сицимйскимь. Ученикъ Себастана Шомбо. Призванный 
въ Римъ папою Григоремъ ХШ, онъ получиль мномя работы, 
оконченныя имъ уже при Сикств У. Но онф были признаны 
недостойными репутащи, которую онъ составилъ своими прево- 
сходными перспективными и архитектурными рисунками. Фор- 
мы его фигуръ тяжелы и простонародны, колорить красенъ 
и грязенъ. Однако онъ умфлъ образовать хорошихъ учениковз. 
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Въ утьшене за уничтожене нФкоторыхъ его фресокъ, папа: 
даль ему титло князя Академши Апост. Луки. 
- ДЖОВАННИ БАТТИСТА МОРИ (1540 — 1578) писалъ пре- 
имущественно портреты, чисто въ Венещанскомъ стил$. Голо- 
вы его полны жизни и выраженя, колорить Тищановсюй, но 
позы и рисунокъ неправильны, и видна чрезвычайная небреж- 
ность върукахъ и драпировкв. Во Флоренции, Венещи, Римъ, 
Мюнхенъ, Дрездень, Вънь и Берлинъ находится много пор- 
третовъ этого мастера. | 
ДУИАКОПО ДА ПОНТЕ (1510 —1592), называемый по м5сту 
рождешя Бассано стариий. Онъ прюбръль себъ огромную из- 
вЪстность вЪрностшю природ$ и блестящимъ колоритомъ, въ 
которомъ зеленый изумрудный цвфтъ зелени и деревъ состав- 
лялъ какъ бы его секретъ, потому что не повторялся ни у од- 
ного изъ. послфдующихъ живописцевъ. Но въ изображени фи- 
гуръ онъ позволяль себ всевозможныя вольности и прене- 
брегалъ драпировкою и анахронизмами. Въ картин, изображаю- 
щей шсуса Христа въ Геесиманскомъ саду, онъ даетъ стражь 
огнестрьльное оруже, и проч. Онъ превосходно писалъ жи- 
вотныхъ и вводилъ ихъ кстати и не кстати во всз свои про- 
изведеня. Ему заказали написать «Блуднаго сына». Онъ изо- 
бразиль обширную кухню, гдЪ представилъ всевозможныхъ жи- 
вотныхъ, жирнаго теленка, вкусное жаркое, —и только на заднемъ 
план, въ твни, низенькй старичокъ обнимаеть какого то нищаго, 
котораго собою совсЪмъ заслонилъ. Заказавиий обидфлся подоб- 
нымъ выполневемъ, но картина была написана такъ живо, оду- 
шевленно и выразительно, что положила первое основаше огром- 
ной слав художника. Да Понте быль ученикъ Бонифачю или 
даже самаго Тищана. Величайшая почесть, которой онъ удостоил- 
‘ся, была та, что знаменитый Павелъ Веронезъ поручилъ ему 
быть учителемъ его сына Карла. Бассано не выфзжаль никогда 
изъ Венещи. Изъ картинъ его особенно знамениты, в5 Басса- 
но: «Рождество 1. Х.» (сВеЁ 4’оепуге); в5 Парижь: «осифъ 
Аримавейскй»; в5 Римь: «Измеше Младенцевъ», Жертвопри- 
ношене Ноя», «Бъгство Такова»; во Флоренции: «Потретъ всего 
его семейства» (сБе{ 4’оепуге), «Пейзажъ со стадомъ и пасту- 
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хами», «Г. Х. у Мареы и Марш»; в5 „Лондонъ: «Вознесеше»; 
в5 `Мюнженъ: «Св. Семейство»; во Втъиь: «Пейзажъ съ живот- 
ными», «Портретъ художника», «Возвращене съ охоты»; вб 
Мадритль: «Спасеше Ноя отъ потопа», «Изгнане торжниковъ 
изъ храма», «Адамъ и Ева посл грфхопаденя», «Ноевъ ков- 
чегъ», «Моисей», «Земный рай» и проч.; в5 С. Иетербургскомб 
Эрлиипажт находятся 20 картинъ, принадлежащихь Бассано 
старшему. Но он ззимствованы по большей части изъ Свя- 
‹щеннаго Писзн!я, и потому, по мнёню Вардо, принадлежать 
скорзе кисти его сыновей Леонардо или Франческо да Понте, 
которые писали именно въ этомъ род. Стиль картинъ благо- 
родный и твердый; колоритъ лучшей эпохи Венещанской шко- 
лы. Но истинный Дяшакопо Бассано въ Эрмитажф видфнъ въ 
‘четырехъ большихъ пейзажахъ, представляющихъ четыре вре- 
мени года: весну, лБто, осень и зиму. Одушевлене, блескъ 
и жизнь этихъ картинъ изумительны. «Бракъ въ Канф Гали- 
лейской», тоже безъ сомнъыя Бассано Старшаго, — картина вся 
наполненная кошками, собаками, плодами, овощами и другими 
любимыми предметами этого художника; во Акаделии Худо- 
жествь: «Молеше 1. Х. въ вертоградв», «Поклонеше Волхвовъ», 
«Отпущене Сарры Авимелехомъ», «Поклонене пастырей» и 
«Явлене Ангела пастухамъ» — картины совмьщаюция въ себ 
всБ достоинства и.недостатки Бассано. 

ДНИАКОПО РОБУСТИ (1512—1594), прозванный Тинторетто 
(П Тииюгейо), потому что быль сынъ красильщика (ИтщюгеНо). 
Юношей взялъ его къ себъ въ ученики Тищанъ, но впо- 
сльдстви, видя въ немъ сильное дароване, счелъ его опа- 
снымъ для себя и удалиль изъ своего дома. Тинторетто 
ревностно копироваль картины своего учителя и изучаль ста- 
туи Микель Анджело. Съ жаромъ принялся онъ за антики и _ 
анатомю. Онъ желалъ слить два разнородные стиля — Микель 
Анджело и Тищана, соединить рисунокъ перваго съ колори- 
томъ втораго, и таковъ былъ дЪйствительно характеръ его про- 
изведевнй, хотя, безъ сомнфыя, въ частностяхъ онъ не могъ 
сравняться съ своими великими образцами. Необыкновенная 
пылкость характера Тинторета и быстрота работы, за которую 
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онъ получить прозваше «П #11050», были причиною, что не во 
вобхъ картинахъ онъ достигалъ одинаковой степени совершен- 
ства Онъ произвелъ безчисленное множество картинъ; о ско- 
рости его работы ‘можетъ дать понят!е слёдуюцщий случай. Ему, 
Павлу Веронезу, Ральшати и Цуккаро заказана была картина 
для конкурса. Не усизли конкурренты сочинить своихъ эски- 
зовъ, какъ Тинторето уже написалъь и поставить на мото 
огромную картину, изображающую «Апотеозу Св. Роха». Это. 
произшестве утвердило окончательно его репутацю, до такой» 
степени, что его предпочли всфмъ, даже Тищану, когда въ 
большой зал Венещанскаго СовЪта_ надобно было написать 
фреску, изображающую знаменитую побБду Венещанъ надъ 
Турками въ Лепантскомъ Залив$, въ 1574 году. Менъе чъмъ 
вЪ годъ онъ окончиль это колоссальное произведеше. Страсть 
его къ живописи была такъ велика, что онъ почти не требо- 
валъ за трудъ свой вознаграждевя, получая плату только за 
полотно и краски. Воображеше у него было неистощимое; но 
подъ конецъ онъ принялъь фиолетовый колоритъ, особенно въ 
портретахъ, и сталъ неглижировать драпировкою. Изъ много- 
численныхъ его произведений особенно замфчательны, в. Римъ: 
«Магдалина», «Вънчане тершемъ»; в5 Неаполь: «Св. Семей- 
ство»; вб Венеши: «Распяте, «Обръзаше», «Вознесеше», 
«Воскресене», «Манна», «Тайная Вечеря», «Бракъ въ Кан», 
«Поклонене Волхвовъ», «Изгнане изъ храма», «Чудо Св. Марка» 
(4 картины), «Арадна», «Вулканъ», «Меркурй и Грац», 
«Карлъ У въ Пав!и», «Битва при Соранцо», «Св. Дъва въ слав», 
«Убеше Авеля», «Распяте», «Адамъ и Ева» и проч.; во Флорен- 
ци: «Снятие со Креста», «Воскресене», «Мадонна», «Амуръ, Ве- 
нера и Вулканъ»; в5 „Лондонь: «Эсеирь», «Музы», «Г. Х. пе- 
редъ Пилатомъ», «Св. Семейство»; в5 Дрездень: «Музыка», 
«Жена грьшница», «Падеше Ангеловъ»; «Св. Семейство»; в5 
Парижтъ: «Сусанна въ купальнё», «Портретъ художника»; в5 
Въиь: «Аполлонъ и Музы», «Распяце», «Сусанна», «Герку- 
лесъ и Фавны»; в5 Мюнхженъ: «Магдалина въ дом Симона»; 

в5 Мадрить: «Магдалина», «удиеь и Олофернъ», «Моисей», 

«Эсеирь передъ Ассуиромъ», «Тарквинй Гордый» и проч.; в5 
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С. Петербургскомь Эрмитажтъ:‘ «Два портрета» и «Рождеше 
Тоанна Крестителя» — это послёднее произведеше, по мнЪнйо_ 
В!ардо, написано въ дух5 Тинторета однимъ изъ учениковъ его; 
«Женщина передъ зеркаломъ» и проч.; в5 Акаделии Худо- 
жествь: «Парки», произведеше потеризвшее отъ времени, но 
весьма замфчательное рисункомъ и группировкою; «Изцфлене 
больныхъ», «Портретъ мужчины», написанъ съ сильнымъ ко- 
лоритомъ, хотя имфеть фуолетовый оттБнокъ; «Блудница передъ 
Г. Х.», небольшое, но прелестное произведене по эфекту, 
гармоши красокъ, ихъ сил и выражен!ю. 

ДНАКОПО ПАЛЬМА (1518 — 1556) стариий. Онъ подражалъ 
Дяпордяцоне въ живости и прозрачности колорита, Тищану въ 
прелести выраженй, и отчетливо окончивалъ всЪ свои произве- 
дения, но особенно хорошо писалъ портреты. Вазари съ энту- 
з1азмомъ говоритъ, что портреть написанный Пальмою съ са- 
маго себя, одинъ поставилъ его наряду съ первфйшими жи- 
вописцами того времени. Ему приписываютъ множество кар- 
тинъ, принадлежность’ коихъ ему не доказана. Натурщицею 
Дялакопо служила дочь его Валентина, въ которую Тищанъ быль 
страстно влюбленъ. В5 Венеши: «ОбрЪтеше Креста», «Сняше 
со Креста», «Мадонна»; в5 Римь: «Вирсавя», «Самаритянка»; 
во Флорении: «Св. Семейство», «Тайная Вечеря»; в5 Дрезденъ: 
«Три дочери художника въ пейзаж», «Спящая Венера»; вб5 
Мюнжень: «Св. Семейство», «Портретъ его дочери Валентины»; 
в5 Берлинь: «Св. Семейство»; в5 Парижть: «Св. Семейство»; 
в Мадритнь: «Ясли» и проч.; в5 С. Петербургскомь Эрми- 
тажт: «Поклонеше Пастырей», «Св. Дфва съ Младенцемъ 
Шисусомъ» и «Прославлеше Г. Х.»; всЪ три картины написаны 
въ лучшей манерЪ мастера. . 

АНДРЕЙ МЕДУЛА (1522 — 1582), называемый по м®сту рож- 
деня Склавоне (П Зе Шауопе). Образовался по творенямъ Дж!ор- 
дитоне и Тищана, которому обязанъ своею извфстностпо. Ва- 
зари называетъ его самымъ бездарнзйшимъ изъ живописцевъ, 
но по смерти, какъ это большей частью бываетъ, раску- 
пили его картины по дорогой цфн$, и стали находить въ нихъ 
неотъемлемыя достоинства. И дФйствительно, хотя онъ. былъ 
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посредственный рисовалыцикъ, но колорить ‘у него приятный 
и теплый, фигуры ‘полны движешя и силы, кисть смфлая. Въ 
Венеции: «Саваоеъ», посреди Ангеловъ; в5 Амстердамть: «Св. 
Губерть»; вв Римъ: «Св. Семейство»; во Флорении: «Мерку- 
р», «Убеше Авеля»; в5 „Дрезден: «Св. Семейство», «Па- 
стухи и пастушки»; в5 „Лондонь: «Тоня и Ангелъ», «Судъ 
Мидаса»; в5 Вънь: «Аполлонъи Дафна»; в5 Берлинъ: «Пор- 
третъ художника» и проч. 

ПАОЛО ФАРИНАТО (1522 — 1606), происходиль изъ благо- 
родной фамими Еагтава Че! Офегы, игравшей большую роль 
во время войнъ Гвельфовъ и Гибелиновъ. Былъ ученикъ Голь- 
фино въ Веронф, Тишана и Джюрджюне въ Венеции. Отли- 
чался необыкновенною оконченностно картинъ и бронзовымъ, 
хотя не лишеннымъ прятности колоритомъ. В5 Вънь: «Язы- 
ческое жертвоприношене»; в5 Берлинъ: «Введеше во Храмъ». 

ПАОЛО КАЛЬЯРИ (СазПаг; 1530 — 1588), прозванный по м$- 
сту рождешя въ гор. ФВерон Веронезомь (Уегопезе). Онъ 
учился въ Веронф живописи у дяди своего Батильда, а пе- 
ревхавъ въ Венецию, сдфлался ученикомъ и ревностнымъ под- 
ражателемъ Тищана и Тинторета, и даже превзошель ихъ въ 
роскоши и разнообрази украшевй и обстановки, хотя не срав- 
нился съ первымъ въ колорит и свфто-тфни. ВсБ работы Пав- 
ла Веронеза отличаются неисчерпаемымъ богатствомъ сообра- 
жешя, чудесною легкостью творчества, выразительною жи- 
востью характеровъ, естественностью движенй и позъ, и 0с00- 
бенно блескомъ и силою тБней и красокъ, вообще роскошною 
бстановкою. Свобода и твердость кисти его удивительны. Но 
при всвхъ своихъ достоинствахъ, Веронезъ имфетъ и болыше 
недостатки: онъ пренебрегаетъ историческою вЪрностью аксе- 
ссуаровъ; въ одеждф у него крайняя небрежность; это не ху- 
дожникъ философъ, изучающий свой предметъ до послЪдней 
матьйшей подробности, — это артисть, который не стесняется 
никакими преградами, свободенъ и блестящьъ въ своей не- 
брежности. Въ лицахъ, Веронезъ разнообразенъ до безконечно- 
сти, и кажется бралъ дань со’ всего’ населеня Венеши. Ско- 
рость, легкость и искусство, съ коими писаль Веронезъ, ста- 
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вятъ его на ряду съ первыми живописцами Итами. Лучшею 
его картиною считается «Бракъ въ Канз Галилейской» (въ 
Дрезден), а любимымъ сюжетомъ была «Тайная Вечеря». Мно-. 
жество написанныхъ имъ Венеръ и другихъ полуобнаженныхъ 
женщинъ показываютъ его глубокое знаве анотоми, и хотя 
общий колоритъ въ нихъ н5сколько красноватъ, но полутоны 
превосходны. Изъ картинъ его особенно замфчательны, в5 Ми- 
ланъ: «Бракъ въ Канф», «Г. Х. у Мареы и Марш», «Поклоне- 
не Волхвовъ» и проч.; в5 Римь: «Св. Елена», «Св. оаннъ въ 
Пустынз», «Похищене Европы» (спе! Фоепуге), «Несеше Кре- 
ста», «Св. АнтовЙ» и проч.; в5 Венеции: «Рождество», «Кре- 
щене Г. Х.», «Св. Петръ и Павель», «Св. Семейство»; в 
Лондонь: «Юпитеръ и Европа», «Вознесеше», «Обручеше Св. 
Екатерины»; в5 „Дрездень: «Бракъ въ Кан» (све @’оепуге), 
«Распяте», «Сусанна въ банф»; во Флоренции: «Воскресеше 
Лазаря», «Благовъщене», «Распяте»; в5 Мюнхен: «Материн- 
ская любовь», «Св. Семейство», «Смерть Клеопатры», Бъгство 
въ Египетъ», «Амуръ съ двумя собаками», «Портретъ худож- 
ника» и проч.; в5 Вюънь: «Ужинъу Левя» (сне! Ф’оемуте), «Са- 
маритянка», «Благовъщене», «Гудиеь», «Св. Семейство», «По- 
хищене Деяниры», «Венера и Адонисъ», «Обручеше. Св. Ека- 
терины», «Лукрещя» и проч.; в5 Париоюъ: «Лотъ съ дочерь- 
ми», «Эсеирь», «Бракъ въ Канф», «Св. Семейство», «Несеше 
Креста», «Сусанна и старики» и проч.; в5 Берлин: 4. Х. 
оплакиваемый Ангелами» и проч.; в5 Мадритиь: «Жена грьше 
ница», «Бракъ въ Кан$», «Елеазаръ и Ревекка», «Магдалина», 
«Крещеше Г. Х.», «Венера и Адонисъ», «Жертвоприношеше ' 
Авраама», «Каинъ послБ убйства», «Сусанна и старики» и 
проч.; ‘в С. Петербургскомь Эрмитажть считается 16 про- 
изведенй Веронеза: «Поклонене Волхвовъ», «Богачъ и Лазарь» 
можно назвать только его эскизами; «Группа концертистовъ», 
гдв онъ изобразиль себя, Тищана и Тинторета, замфчательна 
по сходству и достоинству ихъ портретовъ; «Бъгство въ Еги- 
петъ», «Чудесная ловля», «Троицынъ день», «Моисей спасен- 
ный изъ воды Нила», «Крещене Г. Х.», «Св. Геормй» и 
«Вознесене» отличаются вс5ми достоинствами ‘славнаго таланта 
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Веронеза; «Сняте со Креста»— значительное произведене, ко- 
торое было гравировано Августиномъ Каррачемъ, когда тотъ 
еще занимался исключительно гравировашемъ. Но замфчатель- 
н-йшая изъ всЪъхъ картинъ Веронеза, по свидфтельству Влар- 
до, есть его «Св. Семейство», написанное въ поясъ, одно. изъ 
лучшихъ произведешй, когда либо созданныхъ кистью велика- 
го мастера; в5 Императорской Академи Художествь: «Че- 
ловзкъ укрываюцийся отъ порока въ объямя добродфтели» 
й «Женшина, колеблющаяся между добродфтелью и порокомъ»; 
эти картины могутъь служить образцовыми произведенями по 
естественности, `простотБ и колориту. «[Г. Х. на бракв въ 
КанЪ Галилейской», и «Поклонеше Волхвовъ», вфроятно эскизы 
съ большихъ картинъ, но эскизы оконченные совершенно; они 
представляютъ удивительную рельехность Фигуръ, на свфтломъ 
фон здашй; «Сняте со креста» (копироваль Ивановъ); в5 
галлерет гр. Татищева: «Ужинъ у Левя» (оконченный эскизъ); 
в5 залаереь княг. Бтьълосельской-Бтьлозерской: «Обручеше Св. 
Екатерины». 

ДАТАКОПО ПАЛЬМА (1544 — 1628) младийй, сынъ и ученикъ 
старшаго. Еще будучи 15 лётъ, онъ пользовался особеннымъ 
покровительствомъ герцога Урбинскаго, съ которымъ Фздилъ въ 
Римъ, гдБ и прожиль 8 лётъ, изучая произведешя великихъ 
мастеровъ. По возвращении въ Венецию, пользовался дружбою и 
совфтами Веронеза, Тинторета и Виттор!о, архитектора и скуль- 
птора, бывшаго тогда въ большой славё. Стиль Пальмы млад- 
шаго твердый, свободный, болБе праятный, чфмъ у Тинторета; 
но не столь живой и блестящий, какъ у Веронеза. Рисунокъ 
смфлый, но не всегда правильный. Когда онъ началъ получать 
много заказовъ, картины стали недостойны его кисти по 
небрежности отдфлки. Пальму младшаго справедливо обвиняютъ 
ВЪ ТОМЪ, Что онЪ далъ ложное направлеше искусству и испортиль 
вкусъ своего вЪка. В5 Венеции: «Страшный судъ», «Побъда при 
Константинополь», «Морское сражеше»; в5 Римь: «Св. Марга- 
рита»; в5 Лондонъ: «Магдалина»; в5 Дрезденъ: «Мучеше Ап. Ан- 
дрея»; в5 Вънь: «Сняше со Креста», «Саломя», «Г. Х. опла- 
киваемый Ангелами», «[. Х. во гробБ»; в5 Мюнхент: «1. Х. 
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на рукахъ Св. Тоанна»; «Магдалина» и проч.; в5 Мадрить: 
«Обращеше Савла», «Давидъ и Гошаеъ» и проч.; в С. Пе- 
тербургском5 Эрмитажъ: «Портретъь женщины» превосходно 
выполненный, и «Св. Семейство» въ двухъ группахъ. 

ФРАНЧЕСКО ДА ПОНТЕ (Роге; 1648 — 1594) Младиий, сынъ 
Джакопо, называемый также Бассано. Онъ не имъль таланта 
своего отца; но, при постоянномъ трудолюбш, могъ явиться 
на конкурсъ соперникомъ Тинторето и Павлу Беронезу. Уси- 
ленный ‘трудъ довель его почти до помфшательства, и онъ еже- 
минутно воображаль, что его придутъ эрестовать за неизвЪст- 
ное ему преступлеше; однажды въ припадк$ этой болЪзни спа- 
саясь отъь мнимой стражи, онъ выбросился въ окно и убился 
до смерти. В Римтъ: «Вознесеше»; во Флоренщи: «Потопъ»; 
в5 Берлин: «Похищеше Европы», «Самаритянка; в5 Втънт: «Св. 
Францискъ»; в Мадритть: «Тайная Вечеря», «Бракъ въ Канф 
Галилейской»; в Парижь: «Рыбный рынокъ на берегу моря» 
и проч. 

ШЭТРО МАЛОМБРА (1556 —1618), ученикь Пальмы Младша- 
то и подражатель Сальшати. Имя значительное ‘состояше, онъ 
живописью занимался только для развлечен!я; но внослфдетви 
разорившись, предался этому искусству, и нашелъ въ немъ 
себ и утьшеше и средства къ жизни. Строгй вкусъ въ ри- 
сункв и контурахъ, грацщозныя и оригинальныя позы, самая 
тщательная оконченность, доставили ему большую извЪстность 
между современниками. В5 Мадрить: «Венещанская Колле- 
пя», картина соединяющая Въ себ портреты почти всёхъ зна- 
менитыхъ его Венещанскихъ современниковъ. 

ЛЕАНДРО ДА ПОНТЕ (1558 — 1623). Сынъ и ученикъ Джа- 
копо да Понте, называемый Бассано, подражалъ манер свое- 
его отца; но въ портретахъ у него есть самобытность и не- 
обыкновенно блестяций колоритъ. Онъ велъь въ Венеци са- 
мую роскошную жизнь, и при жизни пользовался огромной из- 
въетностю. Императоръ Рудольфъ П приглашаль его въ Взну, 
но онъ отклониль это предложеше, не желая оставить Вене- 
щю. В5 Римь: «Св. Троица»; во Флоренции: «Поклонене Па- 
стырей», «Несеше Креста», «Исцфлеше слБпаго», «Портреты»; 
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в5 Лондонь: «1. Х. уМареы и Марш»; в Неаполь: «Воскре- 
сеше Лазаря»; в5 Венеции : «Возвращене 1]акова», «Апо- 
столь Маркъ»; в5 Мадритъ: «Похищеше Европы», «Орфей», 
«Бьгство въ Египетъ», «Кузница Вулкана», «Видъ Венеци» 
и проч, | 


ДЖЕРОНИМО ДА ПОНТЕ (1560 — 1522), трей сынъ и уче- 


никъ Джакопо Старшаго, называемый, также какъ и онъ, Басса- 
но. Подражаль въ манер своему брату Леандро, вмЪств съ 
которымъ по большей части и работалъ. Фигуры его натуральны 
и грацюзны; колоритъ блестящь. В5 Бассано: «Св. Варвара» 
и проч. 


МАРИЯ РОБУСТИ (1560 — 1590), называемая Мачейа ТицюогеПа, 
дочь и ученица Тинторета. Оставивъ музыку, въ которой она уже 
„достигла высокаго совершенства, занялась исключительно живо- 
писью, особенно портретною, и заслужила въ этомъ посл6днемъ 
родф громадную известность. Вс лучиие Венещянсве дома счи- 
тали необходимостью имЪть портретъ ея работы. Императоръ 
Максимиланъ, король Испанскй Филипиъ П и эрцгерцогъ Фер- 
динандъ приглашали ее поперемвнно къ своему двору; но до: 
черняя нёжность не позволила ей принять эти блестяция пред- 
ложешя и она осталась въ Венеци. Рисунокъ у нея чистый 
и изящный; колоритъ сильный и естественный; стиль, обра- 
зовавшйся оть изученшя антиковъ, величественный , сходство 
лицъ и выражевшй поразительное. 


ДОМЕНИКО РОБУСТИ (1562 — 1637), сынъ и ученикъ Тин- 


торета. Не имя его гешя, онъ приближался къ своему отцу 
рисункомъ и положешемъ головъ, колоритомъ и ансамблемъ. 
Въ портретной живописи быть можетъ даже сравнялся съ нимъ 
и конечно превзошель ‘его оконченностью и строгостью стиля. 
Картины Доменико часто смьшивають съ отцовскими, и пото- 
му Вазари говорить, что Доменико Робусти достигь бы боль- 
шой знаменитости, еслибъ носилъ другое имя. Однакожъ, подъ 
конецъ жизни онъ впаль въ манерность. Будучи разбитъ па- 
раличомъ въ правую руку, началъ писать хорошо лфвою. Вэ 
Венец и: «Битва ‘при Константинополв», «Морское сражене», 
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«Вънчане тершемъ»; во Флорении: «Явлене Св. Августина»; 
в5 Дрезденъ: «Сусанна въ Купальнв» и проч. 

КАРОЛО КАЛЬЯРИ (1570 — 1596), называемый обыкновенно 
Карлетто (Сатено). Сынъ Павла Веронеза, ученикъ его и 
Джакопо Бассано. Умеръ 24 льтъ жертвою излишняго рвеня 
къ работв. — Его возникаюц!И талантъ быль такъ замфчате- 
ленъ, что еслибы преждевременная смерть не похитила. его у 
искусства, то по мнзн!о современниковъ онъ превзошелъ бы от- 
ца. Картины его подтверждаютъ это предположене. Во Фло- 
ренши: «Св. Августинъ», «Тайная Вечеря» «Дожъ Сигоня», 
«Т. Х. во гроб»; во Флоренци: «Чудо Св. `Фредана», «Св. 
Семейство», «Исторя Пророковъ» (4 картины); в5 Вънь: 
«Св. Августинъ»; вб „Дрездень: «Св. Семейство», «ТГ. Х. во 
гробф», «Леда и Лебедь»; в5 Гагь: «Поклонене Волхвовъ»; 
в5 Берлинь: «Введевше во храмъ»; в5 Мадритъ: «Рождеше 
Принца» и проч. 

ОДОАРДО ФЛАЛЕТТИ (1573 — 1638). Любимъйций ученикъ 
Тинторета. Картины его чрезвычайно уважаются; Ф1алетти пре- 
восходно рисовалъ перомъ, быль отличный граверъ и написалъ 
трактать о живописи. Въ Лондонтъ: «Собране Венещанскаго 
Сената», «Портреты четырехъ дожей». 

АЛЕССАНДРО ТУРКИ (Тогсы; 1580 — 1650), называемый ина- 
че Орбепито или Алессандро Веронезе, сынъ слбпаго нищаго, 
котораго въ дфтствЪ водилъ по улицамъ; по смерти отца, онъ 
поступилъь въ школу Риччю для растираня красокъ; оть него 
перешель уже ученикомъ къ Карлу Кальяри и скоро достигъ 
такого совершенства, что соперничаль съ Аннибаломъ Карра- 
чи. Онъ конечно оставался всегда ниже своего соперника, но 
заслуживаетъь полнаго уважешя правильнымъ и строгимъ ри- 
сункомъ и обольстительнымъ  колоритомъ. — Замфчательно, что 
по сдБланной съ дфтства привычк$, уже пользуясь извЪетно- 
стю и достаткомъ, онъ не переставаль самъ тереть краски, 
какъ себъ, такъ и своимъ ученикамъ. Умеръ въ РимЪ, куда 
былъ приглашенъ для исполнешя работъ во дворцахъ Боргезе 
и Дор!а. — В Дондонъ: «Амуръ и Психея»; в5 Римъ: «Ан- 


тель», «Введене во храмъ»; в; Дрезден: «Вънчаше тершемъ», 
: 9* 
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«Мучене Св. Стефана», «Давидъ съ головою’ Гомаеа» (све 
Ф’оецуге); в Парижь: «Потопъ», «Самсонъ и Далида», «Же- 
на грёшница», «Обручене Св. Екатерины», «Антон и Клео- 
патра»; в Мюнжень: «Иродада»; в5 Мадрить: «Бъгство въ 
Египеть» и проч.; в5 (С. Петербургскомь Эрмитажтъ: «Сня- 
т1е со креста», лучшая изъ находящихся въ Эрмитажф кар- 
тинъ Алессандра Веронеза, гдз онъ является достойнымъ со- 
перникомъ Каррачи. 

ТИНЕЛЛИ (1586 —1638), ученикъ Кантарини, а впослвд- 
стыи Джакопо Бассано. Правильный рисунокъ, блестящий коло- 
ритъ и особенно ‘необыкновенная живость и сходство въ пор-. 
третахъ, скоро прославили его въ Венеци. Въ 1633 году, за 
одинъ изъ его портретовъ представленныхъ Людовику ХШ, ко- 
роль наградиль Тинелли орденомъ Св. Михаила и приглашаль 
пруБхать во Францию, но художникъ на это не ршился. Во 
Флоренщи: «Портретъ поэта Строцци» и проч. 

КАРПАЧЧТО (Саграссо или Зсаграсс10; ум. въ 1506 г.). Поль- 
ко недостатокъ жизни и силы въ изображен твла и мягкости 
въ контурахъ м5ьшаетъ этому почти забытому живописцу стать на 
ряду съ лучшими художниками Венешанской школы. Бога- 
тое воображеше, кисть полная прелести и блеска, са- 
мое счастливое выполнеше ракурсовъ и правильная перспекти- 
ва — его постоянныя качества. В5 Венецзи: «Жизнь Св. Урсу- 
лы» (въ 9 картинахъ); «Введеше во храмъ»; во Флорен- 
и: «Поклонеше Волхвовъ»; в5 Парижтъ: «Предсказаше Св. 
Стефана». 

ДЖИРОЛАМО (ум. 1530 г.), называемый «Баша Сгосе», уче- 
никъ Беллини, знаменитый пейзажисть своего времени, удачно 
подражалъ колориту своего учителя. В5 Венеши: «Поклонеше 
Волхвовъ». 

ПОРЕНЦО ЛОТТО (ум. въ 1560 г.). Ученикъ Беллини и Джюр- 
дийоне, другь и товарищь Пальмы Старшаго. По твердости 
стиля, его считаютъ ученикомъ Леонардо Винчи. Но вторая ма- 
нера Лотто, въ которой онъ болъе подражаеть Дяорджюне, при- 
несла ему болфе славы, чЪмъ первая. Удачное распредвлеше 
свфта, богатыя формы и одежда, и идеальная красота головъ 
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заставляютъ считать его однимъ изъ лучшихъ художниковъ своей 
эпохи. Уже въ старости, въ 1560 г., Лотто расписаль знаме- 
нитую часовню Божей Матери, въ Лоретто, гдЪ и умеръ. Вь Ве- 
нецти: «Св. Николай»; во Флоренши: «Бракъ Фердинанда и 
Изабеллы»; в5 Берлинь: «Портретъ художника» и проч. 

БЕРНАРДО ДИЧИНО (Глсшло; ум. въ 1560 г.). Племянникъ 
и воспитанникъ Джюванни Антоню Личиню, называемый так- 
же Порденоне. Писалъ очень хорошо портреты, въ которыхъ 
подражаль своему дядЪ и учителю, такъ что работы ихъ иног- 
да смьшиваютъ. Вь Вънь: «Портретъ Гримани». 

АЛЕССАНДРО БОНВИЧИНН (Вопусии; ум. въ 1570 г.) изу- 
чалъ произведешя Тишана и Рафаэля, но создалъ собственную 
свою манеру. Колоритъ его полонъ прелести, выполнеше самое 
тщательное, головы гращозны и наивны, съ выражешемъ .крот- 
кимъ и релимознымъ; перспектива и орнаменты великолвпны, 
но драпировка тяжела и небрежна. Во Флоренции: «Вене- 
ра оплакивающая Адониса», «Игрокъ на гитарЪ»; в5 Римь: 
«Гермафродить» (фреска), во Берлин: «Св. Августинъ»; вв 
Париэкъ: «Св. Бернардинъ и Св. Людовикъ». 

ИЭТРО ДЕЛЛА ВЕККТА (УессЫа), ученикъ А. Варотари. Про- 
славился реставращею старинныхъ картинъ, отъ чего и полу- 
чилъ свое прозваше. (Настоящая его фамиля, какъ полагаютъ, 
Миа(оп!).—9Это занят обратило его къ подражанию стариннымъ 
мастерамъ; собственный его стиль чрезвычайно сильный, съ 
преобладамемъ мрачныхъ т$ней, композишя слабая и однооб- 
разная. Въ Дрездень: «Саулъ и Давидъ», «Колдунья»; во Фло- 
ренифи: «Портретъь воина» и проч. 

ТРЕГОРТО ЛАЦЦАРИНИ (Т.327агии; 1655 — 1730), род. въ Ве- 
нецш, но былъ ученикомъ Сальватора Розы, въ Неаполв. Тем- 
ный и строг стиль этого мастера не шелъ къ вкусу Лацца- 
рини, а потому скоро оставивъ манеру, пр!обрътенную отъ 
учителя, онъ обратился къ подражаню Венещанской школъ, 
и за чистоту рисунка, правильность и вкусъ композищи, гра- 
цю и красоту головъ и формъ, получилъь отъ современниковъ 
назване «Венещанскаго Рафаэля».—Колоритъ онъ усвоилъ себъ 
чисто Венещанскй. В5 Венеции: «Манна», «Милостыня Св. 
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Юстинана и проч.; в5 Лондонь: «Амуръ и Психея» и 
проч. 

ФРАНЧЕСКО ТРЕВИЗАНИ (1656 — 1746), прозванный Рим- 
ским5. Род. ‘въ Капо д’Истр!я, учился у Сакки въ Венещи. 
Будучи еще одиннадцати лЪтъ, онъ въ мастерской своего учи- 
теля написалъ картину, которую его современники называли 
чудомъ. Его разнообразные таланты и красота прельстили дочь 
одного богатаго Венешанца, и онъ похитивъ ее бфжалъ въ Римъ, 
гдз кардиналь Флав1ю Чаги, племянникъ папы Александра УП, 
взялъ его подъ свое покровительство. УвидЪвъ чудеса искусства, 
которыя заключаетъ въ себ Римъ, Тревизани совершенно пе=” 
ремвниль первоначальную манеру, пр!обрвтенную въ школв 
Сакки, и самъ образовалъ себя, согласно потребностямъ вкуса 
эпохи. Онъ умБль до обмана поддфлываться къ стилю и ха- 
рактеру каждаго изъ великихъ художниковъ. Въ собственныхъ 
же его картинахъ видфнъ большой умъ, разнообразие, Венец- 
ансюй жаръ колорита и большая оконченность. Онъ работалъ 
много въ Моден, Болоньи, Камерино, Перуджи, Форли и пр. 
Императоръ Петръ Великй, слыша объ его славф, почтилъ его 
нЪсколькими заказами. Онъ умеръ въ Рим. В5 Риль: «Про- 
рокъ Варухъ»; во Флоренции: «Св. Семейство», «Сонъ Св. 10- 
сифа»; в5 Мадрить: «Марля Магдалина»; в5 /Дрездень: «Изб1- 
еше Младенцевъ», «Бегство въ Египетъь»: в5 Париж: «Св. 
Семейство»; в5 Мюнженъ: «Падеше Ангеловъ»; в С. Петер- 
бургскомь Эрмитажт: «Маря Магдалина» и проч. 

ДЖУЗЕПИО КАМЕРАТА (1671 —1764,). Ученикъ Шоанна Катини 
въ Венеши, быль хороший миньятюристъ и граверъ. Въ 1748 
посфтилъ Въну, гдБ оставиль много произведенй. Въ 1754 го- 
ду получиль оть Августа, короля Польскаго, зваше перваго 
королевскаго гравера и отправился въ Дрезденъ. Въ 1763 го- 
ду жиль въ Мюнхен, гдБ занимался’ гравировашемъ съ 
знаменитыхъ картинъ, хранящихся въ тамошней галлерез, а въ 
1764 году возвратился въ Дрезденъ, гдз и умеръ. Картинъ и 
рисунковъ его много во всей Германи. 

РОЗАЛЬБА КАРРЬЕРА (1672 — 1757). Род. въ Венеци, учи- 


лась у Лаццарини, и ‘чрезвычайно скоро прославилась масля- 
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ными и пастельными портретами, миньятюрами и исторически- 
ми картинами. Колоритъ ея чисть и нёженъ, рисунокъ прави- 
ленъ и благороденъ; Мадонны и друМе религюозные сюжеты изу- 
мительной гращи и велич1я; пастельные портреты совершенно 
похожи на масляныя картины. Она много путешествовала по 
Франции, Германи и Австри; ослБола за два года до смерти 
и умерла въ ВфнЪ. Во Флоренши: «Портретъ женщины» (па- 
стелью); в5 Лондонь: «Портреты»; в5. Дрезденъ: «Портреты» 
(числомъ 157); в5 Втьнт: «Портреты Фридриха», «Августа Ш», 
и другихъ. | 

ВАНТОНТО ПЕЛЛЕГРИНИ (1675 — 1744). Род. въ ПадуЪ, но по- 
лучиль образоваше въ Венещи. Особенно его аллегор1и отлича- 
ются блескомъ самаго яркаго Венещанскаго колорита. Рисунокъ 
не всегда правиленъ, но мыель и кисть прятны. Путеше- 
ствоваль по Англм и Францш, и возвратившись, въ 1733, въ 
Венецию, открылъ тамъ школу. Вз Венеции: «Воздушный ЭмЪй»; 
во Франщи: «Аллегорш» и проч. 

ДЖТОВАННИ БАТТИСТА ШАЦЕТТА (1683 — 1754), сынъ слав- 
наго скульптора, подражаль художникамъ Болонской школы, но 
по колориту и свътотвни принадлежить къ Венещанской. Онъ 
работаль медленно, но чрезвычайно выразительно и отчетливо. 
Направлене его таланта склонялось къ сарказму и карикатур?. 
Доказательствомъ уважешя, какимъ пользовались его произведе- 
ня, служить то, что всф они были награвированы. В5 „Дрез- 
день: «Жертвоприношеше Исаака», «Давидъ, побъдитель. Гол- 
ава» и проч. 

ДАТОВАННИ БАТТИСТА ПИТТОНИ (1686—1766). Замвчателень 
болфе своей школою, чёмъ собственнымъ талантомъ; хотя стиль 
его быль чистъ, рисунокъ правиленъ ‚ колоритъ. свёжъ, но 
композищя слаба. Въ Падуъ: «Мучеше Св. Вареоломея»; . 
в5 Венеши: «Мучеше Св. Фомы»; в5 Дрезденъ: «Смерть Сене- 
ки» и пр.; в5 С. Петербургскомь Эрмитажь: «Жертвоприно- 
шене Ифигени»— картина, колоритъ которой чрезвычайно хо- 
ропть и эфектенъ; в5 Императорской Академий Художестве: 
«Исаакъ, благословляющий Гакова», имфетъ тБже достоинства. 


ДЖЕТОВАННИ БАТТИСТА ТИЕПОЛО (1692 — 1770), называемый 
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«Теполетто». Род. въ Венеци, учился у Лаццарини, но по- 
дражаль манерз Павла Веронеза и можеть почесться луч- 
шимъ изъ его подражателей. Имя только 416 льтъ, онъ уже 
прославился своими картинами, въ которыхъ богатство вымысла, 
правильность рисунка и свфжесть колорита объщали первоклас- 
снаго живописца. Въ сожальню, онъ почти на томъ и остано- 
вился, хотя во всякомъ случав стоить выше обыкновенныхъ 
талантовъ. Онъ наполнилъь церкви и дворцы Милана и многихъ 
другихъ городовъ Итами своими великолвпными произведен!- 
ями. Посфтивъ Испаншо, онъ умеръ въ Мадрить. Изъ картинъ 
его, в5 Вънь: «Св. Екэтерина Сленская»; в5 Берлинъ: «Го- 
сподинъ и его свита», «Женщина, выходящая изъ купальни»; 
в5 Мадрить: «Амуръ и Венера» и пр.; в5 С. Петербургскоме 
Эрмитажтъ: «Пиръ Антовя и Клеопатры» и мномя друйя. 
АНТОНТО КАНАЛЬ (Сапа!; 1697 — 1768), называемый обык- 
новенно Каналетито (Сапаейо), род. въ Венеци, и былъ уче- 
никомъ своего отца, весьма посредственнаго живописца, но ско- 
ро постигъ свое настоящее призване — писать пейзажи, пер- 
спективные и архитектурные виды, въ которыхъ онъ достигъ 
высокаго совершенства. Точность и красота подражавя, тон- 
кость кисти и в$рный природЪ. колоритъ скоро прославили его- 
Но въ своихъ картинахъ неглижировалъ онъ фигурами, въ от- 
ДВакЪ которыхъ прибфгаль обыкновенно къ помощи друга 
своего Т1еполо, которому въ замфнъ писалъ пейзажи. Онъ пер- 
вый изъ художниковъ, приложилъ къ живописи камеръ-обску- 
ру, что значительно облегчило работу пейзажиста. В5 Рим: 
«Видъ Неаполитанскаго замка»; в5 Венеции: «Большой Венец- 
ансюй каналъ»; в5 Дрездень: «Шлощадь Св. Марка въ Венеции», 
«Развалины съ фигурами», «Каналь въ Венещи», «Колизей въ 
Рим»; в5 Брюссель: «Виды Бренты»; в5 Неатолть: «19 видовъ 
Венещи»; в5 Мюнхень: «Виды Мюнхена»; в5 Берлин: «Дво- 
рець Дожа въ Венещи», «Дворецъ Гримани» и пр.; в5 С. Це- 
‘тербургскомь Эрмитажь: «Обручеше Венещанскаго Дожа съ 
Моремъ» и «Шиемъ Французскаго Посольства въ Венеции», все 
два огромные виды главнаго канала и площади Св. Марка въ 
Венеци, наполненные многочисленною одушевленною толпою въ 
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Французскихъ парадныхъ костюмахъ, каюе носили въ Венеци 
около половины. ХУ столтая; кромЪ того много другихъ ви- 
довъ; а Императорской Академи Художествь: «Видъ пред- 
мфстья» и «Видъ города съ мостомъ», оба вида замфчательны 
одушевлешемъ и блескомъ колорита. «Парадная Лфстница» (Коп. 
Алексфевъ): у графа Шереметева: превосходные «Виды Вене- 
ци» и другихъ городовъ Итали- 

БЕРНАРДО БЕЛЛОТТО (1724 — 1780), племянникъ и ученикъ 
Антоню Каналетто. Писалъ совершенно въ его родф, оставаясь 
однако ниже своего образца. Работалъ въ Дрезденв и Варша- 
въ, ГД и умеръ на 56 году своей жизни. Его произведения ча- 
сто смвшиваютъ съ картинами Каналетто. Въ Дрезденъ: «Ви- 
ды Венеци и Вероны»; в5 Вюнь: «Два вида Въны» и пр.; в5 
Москвь, в5 старом5 Кремлевском Двориь: «Присоединеше 
Литвы къ Польшф» — вывезенная изъ Варшавы огромная кар- 
тина съ сотнями одушевленныхъь и какъ бы движущихся фи- 
гуръ. Это безъ сомнъшя лучшее произведеше Бернарда Беллотти. 

Посль Каналетто и Беллотто, въ Венеши не осталось ни одно- 
то художника, могигаго служить представителемъ блестящей Ве- 
нецанской школы. Упадокъ Венешанскаго искусства начался 
еще съ Павла Веронеза; а въ поздиъйшее время покореше са- 
мой «Царицы Адр!атикиь Австрйцами и упадокъ этого н$- 
когда цвфтущаго города мало оставляютъ надежды и на буду- 
щее процвзтане искусства въ Венеции. 


5) Школа Болюнская. 


Въ истори Болонской школы должно различать дв совер- 
шенно различныя эпохи: основане ея серебряникомъ Фран- 
ча, и возстановлеше ея Каррачами. Эта послфдняя эпоха бы- 
ла полнымъ возсоздашемъ искусства посл его совершеннаго паде- 
выя. Дурно понятый примфръ Микель Анджело обратиль мно- 
гихъ художниковъ къ злоупотреблению силы; привлекательный 
же примфръ Венещанскихъ художниковъ привлекъ остальныхъ 
къ исключительной обработкв колорита. 

Болонецъ Лодовико Каррачи, въ концё ХУТ столфия, пред- 
приняль реформу, и съ помопию двоюродныхъ своихъ братьевъ 
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Августина и Аннибала, имфлъ счастье совершить ее. Растирая 
краски у Тинторето въ Венеци, онъ сдЪлалея ревностнымъ 
почитателемъ Рафаэля и Корреджю и попытался соединить въ 
счастливомъ сочетаи правильность рисунка и благородство сти- 
ля Рафаэля съ могуществомъ свБтотфни Тищана. Съ этимъ 
стремленемъ братья Каррачи основали въ Болоньи Академ 
«Пес? Тпсошттай», школу цвЪтущую, произведшую множе- 
ство несравненныхъ артистовъ, въ томъ числь Доменикино, Гви- 
до, Альбано и Гверчини. 

Разсматривая эпоху Каррачей, можно сказать, что послв нихъ 
кончается существоване отдъльныхъ Итальянскихъ школъь и 
остаются только два главные ихъ отдфла. Послдователи знаме: 
нитыхъ братьевъ получили назваюе «Эклектиковъ», а послЪдо- 
ватели Микель Анджело были названы «Натуралистами». Ко- 
нечно, еще гораздо прежде Каррачей, существовали живопис- 
цы, которые старались соединить красоты Микель Анджело съ 
красотами Венецанской школы; Рафаэля и Корредяйо съ Тиц- 
аномъ; но достовфрно, что только Каррачамъ удалось осуще-. 
ствить это стремлене, котораго дЪйств1я видны еще и донынЪ, 
и которое безъ сомнъшя служило прототипомъ для всъхъ по- 
слБдующихъ Итальянскихъ живописцевъ. Благородная ревность 
къ искусству, гордое желанше прославить себя и отечество, во- 
одушевляли этихъ великихъ людей, которые, поддерживая другъ 
друга взаимною помощью, успфли сдфлать рЪшительный перево- 
ротъ въ искусствъ. 

Исчислимъ теперь отдфльно знаменитфйшихъ представителей 
Болонской школы. 

ФРАНЧЕСКО РТАБОЛИНИ (1460 — 1535), называемый обыкно- 
венно Франча. Род. въ Болоньи, занимался чеканнымъ двломъ 
и гравировашемъ. Страсть къ живописи скоро увлекла его на 
новый путь, на которомъ ему первому иЗЪ ВОБХЬ художниковъ 
Удалось соединить Римскую правильность рисунка съ Венещан- 
скимъ колоритомъ. Это высказаль самъ Рафаэль въ одномъ изъ 
писемъ своихъ (1508 года) сравнивая Франча съ своимъ учи- 
телемь Перуджино и вмфстБ съ Дязованни Беллини. Й дЬй- 
ствительно, превосходныя произведения этого славнаго предше- 
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ственника Каррачей, своимъ достоинствомъ оправдываютъ ува- 
жене, которое питалъ къ нему его молодой другъ Рафаэль, ча- 
сто совфтовавиийся съ старымъ серебряникомъ, и однажды, съ 
дивною скромностио, даже пославши къ нему въ Болонью свою 
«Св. Цецилио», просиль поправить недостатки этой кар- 
тины. 

Р!аболини и самъ былъ чрезвычайно скроменъ. Сюжеты для 
своихъ картинъ бралъ онъ преимущественно духовнаго содер- 
жан!я, разливая въ нихъ велише и не человфческую красоту 
и смирене; подписывался онъ на нихъ «аигИех»—«Серебряникъ», 
какъ бы не обнаруживая притязашй на болзе почетное имя. 
Изъ картинъ его лучиия, в5 Болоньи: «Положене во гробъ», 
«Св. Семейство», «Св. Дъва’ въ Виелеемв», «Вознесеше», «Св. 
Дъзва въ славЪ»; в5 Римь: «Св. Семейство», «Мадонна»; вб 
Лондонь: «Св. Дъва», «Г. Х. во гробБ», «Крещеше 1. Х.»; 
в5 Дрезденъ: «Поклонеше Волхвовъ», «Св. Семейство»; в Бер- 
лин: «Св. Семейство» и проч.; в5 С. Петербургском5 Эрми- 
тажгь: «Младенецъь Шшсусъ, благословляющи народъ»—прево- 
сходное произведеше достойнаго соперника Перуджино и Бел- 
лини. 

АМИКО АСПЕРТИНО (1474-— 1552), ученикъь Франча. Много 
работаль въ Болоньи, Римв и ЛуккВ. Талантъ обильный, но 
причудливый. Писаль обфими руками вдругъ, что и дало ему 
назван! е «двоеруюЙ»; в5 Берлииь: «Вознесетше». 

ФРАНКУЧЧИ (Егапсисс!; 1480 —1550), называемый по м$- 
сту рождешя 1: Ппоа. Достойный ученикъ Франча. Стиль 
его самый возвышенный, выполнеше оконченное. Онъ рабо- 
таль во Флоренщи съ Мар!отто Альбертинелли; возвратившись 
въ Болонью, умеръ отъ изнуревя работою. В Рим: «Св. 
Семейство»; в5 „Дрездень: «Св. Семейство»; в5 Болоньи: «Св. 
Дъва въ славф»; в5 Мюнжень: «Св. Дъва, между Ангеловъ и 
Св. женъ»; вб С. Петербурскомь Эрмитажь: «Обручеше 
Св. Екатерины», драгоцфнное произведене ао и воз- 
вышеннаго стиля мастера. 


БАРТОЛОМЕО РАМЕНГИ (Вашепеы; БЕ 1542), называе- 


мый по мёсту своего рождешя Баньяковалло Стариий, рабо- 


— 140 — 


талъ въ Рим и Флоренции, и возвратившись въ Болонью, сдЪ- 
лался соперникомъ Имола, оставаясь однакожь всегда ниже его. 
Рисунокъ его чистъ, манера твердая, колоритъ блестящий. Вз 
Дрездень: «Св. Семейство»; в5 Неатомь: тоже; во Берли: 
«Св. Агнеса», «Св. Петронилла и Св. Людовикъ». 

ДНТОВАННИ БАТТИСТА БЕНВЕНУТИ (ум. 1525 г.), учевикъ 
Баньяковалло; но еще болфе изучалъь картины Рафаэля, ко- 
торому очень удачно подражаль въ рисункв и перспективЪ. 
Вслёдстве дуэли и убйства, онъ долженъ былъ оставить 
Болонью и перезхалъ въ Римъ. Во Дрезден: «Обручеше Св. 
Екатерины»; 65 Берлинъ: «Св. 1еронимъ», «Св. Себасманъ и 
Св. Николай». 

ДЖТАКОПО РАБОЛИНИ ДИ ФРАНЧТА (ум. 1557 г.), сыпъ и 
ученикъ Франческо. Подражалъ методв своего отца, такъ 
что ихъ произведешя смфшиваютъ. Слава его при жизни 
была такъ велика, что Августинъ Каррачи гравировалъ многихъ 
изъ его Мадоннъ. В Болоньи: «Св. Дфва окруженная Анге- 
лами», «Св. ДЪва въ слав$» и проч.; в5 Берлинь: «Св. Сте- 
фанъ», «Св. Францискъ» и проч. 

ЛОРЕНЦО САББАТИНИ (Забрайш; ум. 1577), называемый 
обыкновенно Гот”епэто 41 Во[одтла. Одинъ изъ гращознфйшихъ 
живописцевь своей эпохи. Манерою онъ напоминаетъ стиль 
Пармезано. Кисть его нфжна, рисунокъ полонъ правильности и 
вкуса, воображеше богато; тфло писалъ онъ очаровательно. На- 
па Григорй ХШ поручиль ему завфдыване звсЪми работами 
въ Ватиканф, чфмъ и занимался онъ до самой своей смерти. 
В Римль: фрески; в5 Дрезденъ: «Обручеше Св. Екатерины»; 
в5 Болоньи: «Вознесене», «Г. Х. во гроб, поддерживаемый 
Ангелами», «1. Х. въ Еммаусв»; в5 Берлинь: «Св. Дъва окру- 
женная Ангелами; в5 Парижь: «Св. Семейство» и проч. 

БАРТОЛОМЕО ПАССАРОТТИ (ум.1592г.). Ученикъ Виньолы, вм$- 
ств съ которымъ работалъ въ Рим. Стиль его сходенъ съ стилемъ 
Чезари д’Арпино (см. Неаполитанскую школу), хотя несравнен- 
но его правильнъе; онъ также былъ превосходный граверъ и 
рисовальщикъ. По возвращени изъ Рима въ Болонью, онъ ос- 
новалъ тамъ многочисленную школу, и какъ въ этомъ отноше- 
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нш, такъ и во многихъ другихъ, выдерживаеть сравнеше съ 
Каррачами, его соперниками и врагами. Онъ первый ввелъ об- 
наженныя фигуры въ картинахъ духовнаго содержашя, чтобы по- 
казать свое знаше анатомш. Въ искусств портретной живопи- 
си Гвидо Рени ставитъ его непосредственно послв Тищана. 
Онъ сочинилъ трактать о пропорщяхъ и анатомш человъческа- 
го тБла. На картинахъ своихъ изображалъ обыкновенно воробья, 
монограмму своего имени. Изъ картинъ его, в5 Болоньи: «Муче- 
не Св. Павла», «Св. Два, окруженная Святыми», «Введеше во 
храмъ Богородицы», портреты «Сикста У», и «Шя У»; во Ри- 
ить: «Рынокъ»; в5 Дрездень: «Портретъ художника и его се- 
мейства» и проч. 

ЛАМБЕРТИНИ (ум. 1555), или «Месйее а Машео Гатфегата», 
ученикъ Липпо Далмацю. Былъ одинъ изъ лучшихъ художни- 
ковъ своей эпохи; у него много гращи и выразительности; об- 
наженныя части показываютъ знан!е анатоми. Во Болоньи: «Св. 
Семейство», «Св. Доминикъ», «Св. Францискъ», «Сцены изъ 
поэмы Данта» и проч. 

ФОНТАНА (1512 — 1597). Род. въ Болоньи, учился у Фран- 
кучи Имола. Быль приглашенъ папою Юлемъ Ш для росписы- 
ван!я Ватикана, гдф занлль мфсто Перино дель Вага и Вазари. 
Онъ былъ учителемъ Людовика и Августина Каррачей. Вообра- 
жене у него плодовитое и смфлое; необыкновенная красота и 
легкость его кисти ставила его на ряду съ лучшими живопис- 
цами того времени. Отлично писаль портреты. Вз „Дрезден: 
«Св. Дъва, окруженная Святыми»; в Болоньи: «Положеше во 
тробъ»; вь Берлииь: «Поклонене волховъ». 

ПЕЛЛЕГРИНО ПЕЛЛЕГРИНИ (1527 — 1591) Старший, иначе 
Теба!4о или Тфай а. Род. въ гор. Вальдельсвь близъ Милана. 
Обучаясь первымъ правиламъ искусства у Вазари, онъ въ 1547 
году сопровождаль его въ Римъ, гдЪ съ увлечешемъ изучалъ 
картины великихъ художниковъ, въ особенности же Микель 
Анджело, которому подражалъ очень удачно, избфгая его не- 
достатковъ. Стиль у Пеллегрини грандюзный, полный силы и 
знан!я ракурсовъ, колоритъ великолфпный, рисунокъ всегда гра- 
цозный и часто поражающий смфлостшо мысли и геня. По воз- 
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вращени въ Болонью, Пеллегрини исполнилъ въ ней множе- 
ство замфчательныхь работъ; въ особенности хороши его фре- 
ски въ Болонскомъ Институтв, которые Каррачи всегда выста- 
вляли въ образецъ своимъ ученикамъ. Но самъ Пеллегрини не 
былъ доволенъ успфхами своими въ живописи, до такой степе- 
ни, что однажды въ припадкф безнадежнаго отчаян1я хотЪлЪ ли- 
шить себя жизни. По счастпо, другъ его Маскерино успвлъ откло- 
нить его отъ этого несчастнаго намфрен!я и посовфтоваль ему 
заняться архитектурой, къ которой онъ имфлъ болышое дарова- 
не. Подъ вмявемъ этой мысли, Пеллегрини отправился въ ка- 
чествЪ архитектора и инженера къ королю Филиппу П, въ 
Испанию, гдф быль принять съ восторгомъ, и послБ 20-ти-лЪт- 
няго бездфйствя снова принявшись за кисть, росписаль 9Эс- 
куральсюй соборъ и библютеку, что доставило ему громкую 
славу. Король былъ такъ доволенъ его произведенями, что по- 
дарилъ ему маркизатство Вальдельса, гдЪ родители Пеллегри- 
ни были бфдные каменьщики. По возвращени въ Итамю, онъ 
былъ назначенъ главнымъ архитекторомъ и инженеромъ въ Ми- 
ланф, гдЪ и построилъ знаменитую ратушу. Умеръ въ Моденъ. 
Изъ картинъ его, вв Болоньи: «Тоаннъ»; «Г. Х. предъ Фари- 
сеями», «Обручене `Св. Екатерины»; в5 Дфезденъ: «Св. Теро- 
нимЪ, посъщаемый Ангелами»; в5 Мадрить: «Преображене»; 
в5 Вьнъ: «Св. Цецимя» и проч. 


ЛОДОВИКО КАРРАЧИ (1555—1619). Старций братъ.изъ этой зна- 
менитой хамили, которая произвела шесть великихъ живописцевъ: 
Лодовико, Августина, Аннибала, Франческо, Паоло и Антошя. 
Лодовико Каррачи родился въ Болоньи, гдф и учился живопи- 
си у Фонтаны и у Тинторета, но показывалъ такъ мало даро- 
ваня, что учители отвергли въ немъ существоваше таланта; а 
соученики за тупоуме прозвали «Быкомъ». Тфмъ не мене онъ 
не переставаль съ жаромъ изучать картины великихъ худож- 
никовъ; учился въ Венещи колориту, бралъ уроки во Флорен- 
ци у Пасиньяно, въ ПармЪ у Корреджю, и скоро изумилъ всю 
Италю своими генальными произведешями. По возвращен 
въ Болонью, онъ увлекъ своихъ братьевъ Августина и Аннибала 
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къ занятйо живописью, и тройственный ихъ союзъ образовалъ 
лучшую изъ всфхъ когда либо существовавшихъ школъ. 
_ Цвль Каррачей была слить въ одно великое цфлое стили Ти- 
щана, Микель Анджело, Корреджю и Рафаэля, выбирая изъ 
ихъ произведешй только одно высокое, и придавая сво- 
имъ картинамъ наружность величественную и въ тоже время 
приятную. Строгость и простота рисунка, правильность свЪто- 
тьни и величе сюжета—вотъ отличительныя качества таланта 
Лодовико. Глубокое знаше правилъ искусства, изучене анато- 
мш, архитектуры и проч. видны во всфхъ его произведешяхъ. 
Въ первыхъ своихъ картинахъ Лодовико является болфе подра- 
жателемъ Тищана; впослбдстии же онъ взялъь за образецъ 
брата своего Аннибала и усвоилъ себЪ его, стиль. 

Но болфе, нежели собственными произведениями, Лодовико Кар- 
рачи прославился знаменитой образованной имъ школой, изъ 
которой вышли славные его братья: Августинъ, Аннибаль, 
Франческо, Павель и сынъ Августина Антонй. Она же 
образовала славнаго Гвидо Рени и безсмертнаго Доменики- 
но Цамшери. Радупие и готовность помогать совзтами каж- 
му товарищу ‘и ученику, ставятъ Лодовико Каррачи высоко ме- 
жду всвми подобными ему основателями школъ. Прямодуние 
и кротюй нравъ заслужили ему отъ всвхъ полное уважене. Къ 

сожалёнио не всф хорошо заплатили за его труды и попечения, 
даже самые братья его, которымъ онъ былъ. истиннымъ благо- 
дьтелемъ. Но не смотря на тб, имфвъ прискорме ихъ пере- 
жить, онъ горько оплакиваль ихъ утрату. 

Послёднимъ его произведешемъ было: «Благовзщеше», и дв 
колоссальныя фигуры «Ангеловъ» въ Болонской Соборной Церк- 
ви. По какой то странно-несчастной ошибкз, правая нога одно- 
то изъ Ангеловъ представлена была тамъ, гдЪ слфдовало быть 
лвой, и обратно. Эта ошибка была замфчена всЪми, и со всъхъ 
сторонъ посыпались на Лодовика насмфшки и оскорблевя. 
Удрученный горемъ и обремененный тысячами заботъ и не- 
приятностей, онъ умеръ слишкомъ рано для искусства, почти 
въ бьдности, потому что ничего нещадилъ для своихъ друзей 
и учениковъ. Его похоронили великолвпно въ монастыр$ Св. 
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Доменика въ Болоньи, и съ его учениками умерло истинное ис- 
кусство въ Итали. 

Изъ картинъ его замфчательны, в5 Пари: «Апостолъ у т5- 
ла Богоматери»; в5 Болоньи: «Св. Дъва въ славЪ», «Преобра- 
женше>, «Обращеше Св. Павла», «Апостоль Матеей», «Тоаннъ 
въ пустын$», «Въичане термемъ»; в5 Неаполь: «Сняте со 
креста»; в5 „Лондонъ: «Сусанна», «Сняте со креста», «Клеопа- 
тра»; в5 Римъ: «Св. Семейство», «Св. Себастанъ», «Св. Дф- 
ва», «Младенець шсусъ»; в5 Дрезденъ: «Вънчаше тершемъ», 
«Бъгство въ Египетъ»; в5 Вънь: «Венера», «Амуръ» и «Сз- 
тиры»; в5 Берлинъ: «Умножеше хлфбовъ», «Св. Семейство», 
«Амуръ и Венера», «Св. Барромей»; в5 Мадритт: «Вфнчане 
термемъ»; в5 Мюнженъ: «Положене во гробъ»; в5 Парижь: 
«Рождество [. Х.», «Вознесеше», «Св. Семейство» и проч.; в5 
С. Петербургском Эрмитажтъ: десять замфчательнзйшихъ 
произведешй Лодовико Каррача: «Положеше во гробъ» написа- 
но въ первой его манер, то есть въ Венещанскомъ стилЪ; «Св. 
Семейство», въ чрезвычайно тонкомъ миньятюрномъ стилв. Оно 
было гравировано братомъ его Августиномъ Каррачемъ,; «Г. Х. 
несущий крестъ», съ выражешемъ самаго чистаго и трогатель- 
наго страданя; «Обручеше Св. Екатерины», написано въ луч- 
шей манерь Лодовика; кромЪ того несколько другихъ картинъ, 
между которыми знаменита его кошя съ картины Корредяяюо, 
называемой «Илтазагейа», съ которою онъ не хотБлъ разстать- 
ся до самой смерти, —такъ онъ уважалъ велиюй талантъ Корред- 
210, ставя его всегда въ примБръ своимъ ученикамъ. 

АВГУСТИНЪ КАРРАЧИ (1558—1604). Двоюродный братъ Лодо- 
вика и родной брать Аннибала. Соединяя съ прекрасными ка- 
чествами сердца высокую образованность, онъ занимался съ 
одинаковою ревностио математикой, философей, геограмей, 
истормей, астрономей и поэзей, за что подвергался отъ млад- 
шаго брата своего Аннибала самымъ колкимъ насмъшкамъ. 
Будучи сыномъ портнаго, и оставшись по смерти отца безъ 
всякаго образовантя, Августинъ сначала посвятилъ себя серебря- 
ному дЪлу; но потомъ получивъ страсть къ живописи, всту- 
пилъ въ школу къ Лодовико, а въ особенности будучи при- 
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глашенъ съ братомъ въ 1580 г. къ Римскому Двору, онъ теривль 
отъ Аннибала ‘самыя несносныя оскорблешя. Не желая явнаго 
раздора, кротый Августинъ удалился въ Болонью, гдз несмо- 
тря на свою уже составленную славу въ живописи, не желая мигать 
брату, занялся въ уединенш гравировашемъ, которымъ также 
пробръль известность. Онъ умеръ въ Париж на 34-мъ 
году жизни, почти въ начал своего артистическаго моприща. 
Манера его въ живописи приближается къ манерз Тинторета, 
но несравненно грацюзнфе и выразительнъе. Онъ сочинилъ 
превосходный трактатъ объ анатоми и перспектив$.. Изъ карт. 
его, в5 Болоньи: «Вознесеше», «Причащеше Св. Теронима» 
(сВеЁ Ч’оепуге); во Римь: «Магдалина», «Св. Семейство»; в5 
Неапомь: «Св. Теронимъ», «Св. Нетръ», «Спящий Амуръ», «Ри- 
нальдо и Армида»; в Венеизи: «Бъгство въ Египетъ»; вв Гагь: 
«Пейзажъ съ фигурами»; во Флорении: «Пейзажъ еъ музы- 
кантами»; вь Вънь: «Св. Францискъ»; в» Мадрить: «Св. 
Францискъ принимающий пострижене»; в» Мюнхен: Тотъ же 
сюжетъ и проч.; е5 С. Петербургскомь Эрмитаж»: «Богоро- 
дица всъхъ скорбящихъ» (Та У1егое аих аошезгз). По мнёнйо 
знатоковъ, это есть лучшее произведене Августина Кар-. 
рача. й 

АННИРАЛЪ КАРРАЧИ (1560 — 1609), брать Августина. Въ 
молодости готовился наслдовать ремесло своего отца, то есть 
сдвлаться въ свою очередь портнымъ; но будучи увлеченъ къ 
живописи Лодовикомъ, сдфлался его ученикомъ, и скоро прев- 
зошелъ его, безспорно ставъ знаменитьйшимъ изъ всЪхъ сво- 
ихъ однофамильцевъ. Аннибалъь великъ творческимъ духомъ 
своихъ сочинен!й, богатствомъ и разнообраземъ вымысла, пре- 
восходнымъ вкусомъ и въ особенности новымъ стилемъ живопи- 
си, составленнымъ имъ изъ соединения всфхъ лучшихъ стилей, 
до него существовавшихъ. Живопись Аннибала сильна, оду- 
шевлена, благородна и исполнена поэзи. Рисунокъ Аннибала 
въ сравнеши съ рисункомъ его предшественниковъ, смзлЪе и 
тверже, исключая разв рисунка Микель Анджело и Рафаэля, 
предъ которыми онъ н5сколько тяжелъ, не такъ нЪженъ, но за 


то и разнообразнзе Микель Анджеловскаго, дающаго постоянно 
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одни и тьже мускулы и размвры частей. Обнаженныя части 
тБла, лишенныя по большой части красоты, носятъ на себ от- 
печатокъ вмяв!я Буонаротти; а прелестное изображевше лицъ 
ставитъ его на ряду съ Корреджю, котораго онъ былъ ревност- 
ный почитатель. Недостатокъ Аннибала въ томъ, что стре- 
мясь къ высокому и идеальному, онъ впадалъ въ изысканность, 
хотя роскошную, но холодную ‘и манерную; она замфтна пре- 
имущественно въ его картинахъ большихъ размфровъ. 
Аннибалъь Каррачи занимался всфми возможными родами 
живописи, отъ колоссальвыхъ фигуръ до миньятюръ, въ кото- 
рыхъ былъ особенно хорошъ и въ которыхъ ему необыкно- 
венно удачно подражалъ ‘его’ ученикъ Доменикино; но къ 00- 
жальнио, произведеня его недостаточно были оцфнены при жи- 
зни и остались безъ награды. Трудившись восемь лЪтъ надъ 
расписывашемъ галлереи въ Боргезскомъ дворцз въ РимЪ, ку- 
да онъ былъ приглашенъ терцогомъ, и наполнивъ эту галле- 
рею чудесэми искусства, онъ получилъ въ вознаграждене всего 
500 дукатовъ. Раздраженный этою неблагодарностно и холод- 
ностйо своихъ современниковъ, онъ удалился въ Неаполь, гдЪ 
и умеръ съ горя. За то посл смерти его почтили достойно 
и гробницу его поставили рядомъ съ гробницею Рафаэля.— 
Несчастная кончина всЪхъ трехъ славныхъ братьевъ ясно сви- 
дфтельствуеть, какъ далекъ быль еще отъ нихъ тотъ золотой 
вЪкЪ изящныхь искусствъ, когда удивлене таланту при жизни 
бываеть справедливою наградою истиннаго гевшя. Оцфненные 
не вовремя, не признаваемые при жизни большинствомъ, Кар- 
рачи были стфенены въ своихъ матер!альныхъ средствахъ, 
убиты духомъ и погребли съ собой много драгоцфнныхъ на- 
чатковъ. и мыслей, которыя при должномъ поощрени и обста- 
новкБ могли бы принести велиме плоды. Изъ знаменитьй- 
щихъ картинъ Аннибала Каррачи назовемъ слвдующя, во Ри- 
мть: славныя фрески въ галлереь дворца Фарнезе; в5 Ватика- 
иъ: «Спаситель», «Человфколюбе» (зллегор!я) и проч.; в5 Неа- 
по лть: «Венера», «Аполлонъ», «Геркулесъ», «Ангелъ», «Ма- 
донна», «1. Х. въ гроб», «Св. Евстафй» и проч.; в5 .Дондо- 
нь: «Галатея», «Цефаль и Аврора», «Видъше Св. Петра»; во 
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Флоренши: «Св. Семейство», «Панъ», «Вакханки и Сатиръ», 
«Портреть монаха», «Человькъ съ обезьяной», «Г. Х. окру- 
женный Святыми», «Бъгство въ Египетъ»и пр.; в5 Болоньи: «Св. 
Два» (двЪ картины), «Вознесеше», «Благовзщене» (въ двухъ 
картинахъ), «Св. Августинъ» и проч.; в5 Вюнь: «Венера и 
Адонисъ», «Пророкъ Иса!я» «Св. Францискъ», «Самаритянка», 
«Положене во гробъ» и проч.; в5 Берлинь: «Св. Семейство», 
«Распяте», «Панъ», «Меркурй и Аргусъ», «18 Апостоловъ» 
и проч.; в5 Дрезденъ: «Св. Дъва окруженная Святыми», «Св. 
Рохъ раздаюцщий милостыню», «Вознесеше» (сБеЁ 4’озиуге), «Св. 
Семейство», «Бюстъ Спасителя» (сЪеЁ Фоепуге), «Св. Дъва въ 
слав» и портреты; в5 Мадритт: «Сатиръ, предлагаюций вино 
ВенерЪф», «Св. Семейство», «Магдалина», «Вознесеше», «Вене- 
ра и Адонисъ» и проч.; в5 Мюнхенъ: «Сусанна и Старики», 
«Избетше младенцевъ», «Портретъ художника», «Ессе Ното», 
«Г. Х. во гробБ» и проч.; в5 Парижь: «Жертвоприношене 
Авраама», «Товъ и Авессаломъ», «Рождество Богородицы», «Рож- 
дество Хр.», «Св. Дъва» (называемая аих сег1зез), «Св. Семей- 
ство» (называемое «ЗПепсе», све! Фоецуге), «Явлеше Св. Дз- 
вы Св. ЛукБ и Св. Екатеринв», «Св. оаннъ», «Г. Х. во гро- 
бЪ», «Воскресеше Т. Х.», «Магдалина», «Мучене Св. Стефа- 
на», «Геркулесъ дитя», «Дана и Калисто», «Концертъ на во- 
ДЪ», «Св. Себастанъ», «Портреты» и проч.; в5 С. Петербург- 
ском Эрмитажт находится 16 картинъ Аннибала Каррачи 
и всв онЪ первоклассной красоты: «Сняте со креста», «Три 
Мари у гроба Спасителя», «Самаритянка», «Ессе Ното», «Бъг- 
ство въ Египетъ», «Св. Семейство», еще «Св. Семейство» ‘мень- 
шаго размфра; «Таковъ съ сыновьями» (вЪ пейзаж), «Св. 1о- 
аннъ Креститель», «Мадонна», «Явлеше Т. Х. Мироносицамъ», 
«Отдыхъ Св. Семейства» (въ круглой рам), «Эндимюнъ и Дйа- 
на» и три пейзажа, въ которыхъ Аннибалъ быль также ве- 
ликъ, какъ и въ историческихъ картинахъ; в5 Императорской 
Академи Художествь: «Св. Себастанъ», превосходное труд- 
ное изображеше, показывающее во всемъ блескв могучй та- 
ланть Аннибала; во галлереь кн. Бъълосельской — Бълозерской: 


«Явлеше Г. Х. Магдалинз» (пой те фапаеге). 
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ЛУКА МАССАРЯ (1569 — 1633). Ученикъ Лодовика Каррачи, 
которому очень удачно. подражалъ. Пофздкою въ Римъ убо- 
вершенствоваль свой талантъ, и по возвращени въ Болонью 
пользовался болышой извъстностно. Кисть его нфжна и грацоз- 
на, колоритъ естественный, въ работь видна оконченность. Вб 
Болоньи: «Св: Гаэтанъ», «Положеше во гробъ», «Обручеше 
Св. Екатерины», «Блудный сынъ», и проч.; во Фаорении: 
«Св. Семейство въ пейзажз», «Св. Семейство» и проч. 

ДНИОВАННИ АНДРЕА ДОНДУЧЧИ (1575 —1655), былъ ученикъ 
Каррачей и отличался необыкновенно роскошнымъ и блестя- 
щимъ воображешемъ, сочинешемъ полнымъ огня, кистью ши- 
рокою и легкою, рисункомъ правильнымъ и сильнымъ колори- 
томъ. Онъ очень удачно’ подражаль Микель Анджело. Совре- 
менники предпочитали его самому Гвидо Рени; но потомство 
произнесло падъ ними болве правильное суждеше. Дондуччи 
называется обыкновенно «Й МазеПейа» отъ ремесла его отца, 
который былъ дфлатель деревянной посуды (Маз{еПо). Изъ кар- 
тинЪ его боле другихъ известны, во Флоренции: «Милосерде»; 
в Болоньи: «4. Х. въ пустын$, окруженный Ангелами»; в5 Па- 
рижрь: «Явлеме 1. Х. и Св. Дъвы Франциску Ассизскому» 
(по мнЪнио Рардо, эта картина Ан. Каррачз). 

ТВИДО РЕНИ (1575 — 1642). Знаменитфйпий изъ учениковъ 
Коррачей, еще юношей сталъ на ряду съ первыми живопис- 
цами своего времени. Онъ род. въ Болоньи, гдз и поступилъ 
въ школу къ Кальварту; но гевй его, быстро развернувшийся, 
требовалъ другаго учителя. Тогда онъ’ перешель къ Каррачамъ и 
будучи 20 льтъ уже могь см$ло состязаться съ своими учителя- 
ми. Влекомый склонностпо своею къ манерЪ Караваджо, онъ тогда 
только получить основательное и должное направлеше, когда 
Аннибалъь Каррачи, объяснивъ ему недостатки жосткаго и не- 
пропорщюнальнаго рисунка Караваджо, доказалъ ему, что’ для 
прюбрьтевя истинной славы долженъ онъ избрать другую стезю. 
Этоть совзтъ убвдиль Гвидо. и сътвхъ поръ онъ началь пред- 
почитать ныжныя и плбнительныя очертания дикому и мужест- 
венному колориту. И такъ, вообще въ произведеняхъ Гвидо мы 
видимъ двЪ манеры: первая энергическая, блестящзя, доходя- 
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щая иногда до Иснанской силы и выразительности; вторая 
кроткая, нЪжная, часто ниспадающая до блёдности`и без- 
цвфтности. Его нельзя назвать подражателемъ какого нибудь 
отдфльнаго живописца изъ его предшественниковъ или совре- 
менниковъ; онъ составилъ свой стиль изъ соединеня стилей 
многихъ великихъ художниковъ: Рисунокь его вообще отли- 
чается ныжностпо и скромностио; лица прелестны, вфрны на- 
туръ, но часто холодны; кисть игрива и весела. Въ приемамъ. 
тосподствовавшей въ то время школы онъ`умёль присоеди- 
нить болфе чистоты и изящества, чфмъ его современники. Ны- 
нф, когда мБриломъ красоты и гращи принимаются антики и 
древшя Гречесюя произведешя, въ картинахъ Гвидо мы 
скорзе видимъ чистоту кисти; чфмъ правильность рисунка, ско- 
рфе изысканность, нежели грацю и теплоту. Тьмъ не менфе 
Гвидо достоинъ полнаго удивленя. Его неподражаемо нЪжныя 
женския головки, легкая и смфлая драпировка, въ особенности 
же милая беззаботность его младенцевъ и идеальная грац!оз- 
ность женскихъ головъ восхитительны. 

Но не смотря на таюя несомнфнныя достоинства, черная за- 
висть, которой увлекся даже его наставникъ Аннибалъь Карра- 
чи, омрачила пребываше Гвидо въ Болоньи, и онъ долженъ 

‚ быль уБхать въ Римъ. Папа Павель У приняль его превос- 
ходно. Здесь Гвидо вмфств съ д’Арпино росписалъ цер- 
ковь Св. Марш; и когда Папа удивлялся работ® Гвидо, д’Ар- 
пино сказалъ ему: «неудивительно, что’ работа Гвидо такъ хо- 
роша. Я и подобные мнз живописцы пишемъ какъ люди, а 
Гвидо Рени владъетъ кистью, какъ ангелъ». Однакожь, буду- 
чи недоволенъ панскимъ казначеемъ, не смотря на вс пох- 
валы, Гвидо тайно уъхалъ изъ Рима въ Болонью, и только но- 
выя объщашя папы заставили его возвратиться снова въ Римъ, | 
гдв онъ окончилъь множество начатыхъ имъ произведенй. Но- 
томъ онъ работалъ въ Болоньи, Мантуз и’Неаполё, гдз быль 
пресльдуемъь своими соперниками и врагами, такъ что бъжалъ 
оттуда (въ трей разф) въ Римъ, гдв и умеръ на 67 году 
своей жизни разоренный, забытый всфми, ибо несчастная страсть 
къ игрф, которой онъ предался въ послфдше годы, похитила у 
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него все его ‘состояне и самую жизнь. Природа казалось 
излила на Гвидо вс дары свои: при огромномъ художеет- 
венномъ талант, онъ имфлЪ такую прелестную наружность, 
что Каррачи брали обыкновенно его натурщикомъ для изобра- 
жешя лицъ неземной красоты. Если бы не страсть къ игръ, 
омрачившая такъ несчастно его старость, онъ могъ бы почесться 
совершеннфйшимь изъ людей по характеру, чистотБ души и 
мыслей, свЪтлому уму и образован. Всеъхъ картинъ, на- 
писанныхь Гвидо Рени, считають до 200, гравюръ же сдЪ- 
ланныхъ имъ крЪпкою водкою до 50. Изъ картинъ его наиболфе 
известны, в5 Милань: «Св. Петрь и Пэавелъь», «Распяте» и 
проч.; в5 Болоньи: «Мадонна» @ЧеПа Рлейа (сЪеЁ Фоецуге), 
«Св. Дъва въ слав» (рат), «Избеше младенцевъ», «Сам- 
сонъ», «Андрей Корсини», «|. Х.» (пастелью) и проч.; в5 
Римъ: «Мучеше Св. Петра», «Св. Семейство», «Св. Петръ», 
«ДвЪ Магдалины», «Св. Сабастанъ», «Полифемъ», «Сошествие 
Св. Духа» и проч.; в5 Неаполь: «Аталанта», «Св. Шоаннъ 
Евангелистъ», «Младенецъ [. Х.», «Бъгство въ Египетъ», «Скром- 
ность и тщеславе», «Св. Францискъ» и проч; вб Венецти: 
«Лукрешя», «Мадонна» и проч.; во Флоренции: «Сивилла», 
«Св. Семейство», «Ревекка у колодца», «Клеопатра», «Бахусъ», 
«Св. Петръ оплакиваюлий свое отречеше» и проч.; в5 .Дон- 
донъ: «Персей и Андромеда», «Венера, одзваемая гращями», 
«Магдалина», «Тудивь, держащая голову Олоферна» и проч.; 
в5 Гагь: «Купидонъ»; в5 Амстердамт: «Магдалина»; во Дрез- 
день: «Св. Семейство», «Бахусъ дитя», ‹Вънчане тершемъ» 
(сЪеЁ Фоепуге), «Спящая Венера и Амуръ», «Нинъ и Семира- 
мида» и проч.; в5 Парижт: «Давидъ и Гомаеъ», «Вознесеше», 
«Видфше Исаш», «Св. Семейство», «Бъгство въ Египетъ», «Са- 
маритянка», «Вфнчаше тершемъ», «Двв Магдалины», «Св. 
Тюаннъ въ пустын$», «Св. Себаспанъ», «Св. Францискъ», «По- 
хищеше Елены», «Геркулесъ», «|. Х. въ саду Геесиманскомъ» 
и проч; в5 Берлин: «Св. Троица», «Св. Павель и Антон 
въ пустынв»; в5 Вюнь: «Крещене Г. Х.», «Вънчаше тер- 
шемъ», «Сивилла», «4 времена года», «Св. Петръ», «Св. 10- 
аннъ Креститель», «Магдалина», «Видфые Пророка Исам», 
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«Введеше во храмъ», «Ессе Ношо» и проч.; в Мюнжент: «Св. 
Геронимъ», «Аполлонъ и Музы», «Вознесене», «Раскаяше Пе- 
тра», «Св, оаннъ Евангелистъь» и проч.; вв Мадрить: «Ано- 
столы Петръ и Павелъ», «Св. Себастанъ», «Купидонъ», «Клео- 
патра, «Св. Семейство, окруженное Ангелами», «Св. Гаковъ», 
«Магдалина», «Мучене Св. Аполлинш», «Лукрещя», «Вознесе- 
ве» и проч.; в5 С. Петербургскомь Эрмитажтъ находится 
15 превосходныхъ картинъ Гвидо Рени, въ которыхъ видны 
всф оттВнки его великаго таланта, и рЪзко обозначены дв гос- 
подствуюцщия его методы: «Преше о безплотномъ зачати Св. 
Дьвы» колоссальное произведеше полное силы и выразитель- 
ности, одно изъ лучшихъ произведенй этого мастера; «Св. 
Семейство», миньятюра, тонкой и гращозной отдфлки, прина- 
длежитъ къ эпохз лучшаго развитйя его таланта. «Св. Два 
вЪ слав5»—здьсь видёнь Гвидо еще робкимъ, начинающимъ, 
но уже великимъ художникомъ; полная же сила его таланта 
видна въ «Св. Франциск, поклоняющемся Младенцу Шисусу». 
Кром того, въ Эрмитаж находятся: «Обръзане», «Рож- 
дество Христово» («Ясли»), «Св. Теронимъ». Знаменитый 
Ланци , сравнивая «Преше» Гвидо Рени съ «Пренемъ о 
Св. Причащени» Рафаэля и извфстнымЪъ «Богословскимъ спо- 
ромъ» Андреа дель Сарто, говорить, что пальма первен- 
ства въ композищи принадлежите Гвидо Рени. Въ посльдней 
манерз Гвидо, гдЪ онъ промфняль могущественные тоны на 
мягкость, какъ бы серебристость кисти, относятся его: «Амуръ 
и Психея» и превосходнфйшее изъ его произведен, по мнЪ- 
но всЪхъ знатоковъ, «Похищеше Европы»; однакожь Влардо, 
вЪ своихъ «Гез Мизбез 4е ГЕигоре» сравнивая это произведе- 
ше Гвидо Рени съ картиною П. Веронеза, того же сюжета, 
находящеюся во дворцф Дожей въ Венеци, отдаетъ предпоч- 
теше послфднему; в5 Императорской Академи Художествь: 
«Фортуна» (коп. Войнова) изъ Ватиканскаго Музея, «Святые 
моляниеся о покровительствЪ . городу Болоньи» (коп. Живаго), 
«Аврора» (коп. Тверскаго) «Михаилъь Архангель» (коп. Волко- 
ва), «Пророкь Имя и Елисей» (коп. Угрюмова) и «Молеше 
Святаго и Ангеловъ» оригинальное произведевше Гвидо Рени, 
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замёчательное колоритомъ, но съ рисункомъ н®еколько манер- 
нымъ; вв галлереь Гр. Лаваль: «Давидъ», превосходный окон- 
ченный этюдъ. . 

ПОНЕЛЛО СПАДА (1576 — 1622) имъль бъдныхъ родителей; 
опредфлилея слугою въ школу Каррачей, и скоро созерцаше 
произведей школы рЪшило его назначеше. Сдфлавъ нвсколь- 
ко удовлетворительныхъ опытовъ по части живописи, онъ уфхалъ 
въ Римъ, кь Каравадяню, и сдфлался его ученикомъ и самымъ 
преданнфйшимъ другомъ и подражателемъ. Однакожь стиль 
Спада сохранилъ направлене, полученное имъ въ школв Карра- 
чей; онъ не такъ могущественъ и силенъ, какъ у Караваджо; 
по колорить Спады блстящь и рисунокъ чрезвычайно вырази- 
теленъ, хотя иногда лишенъ правильности и зная свЪтотни. 
Впрочемъ въ лучшихъ его произведенахъ не встрЪчается ни 
одного изъ помянутыхъ здфеь недостатковъ, а напротивъ того 
вс достоинства и красоты учителей“ его, Каррачи и Жаравад- 
10. ПослБ смерти послфдняго, онъ возвратился въ свой .род- 
ной городъ, Болонью, гдЪ и быль принятъ съ’большимъ ува- 
жешемъ. Изъ картинъ его, в5 Парижт: «Св. [еронимъ» и пр.; 
в5 Моден: «Сусанна въ купальн$з», «Блудный сынъ»; в5 Йе- 
алоль: «Убеше Авеля»; в Римъ: «Концертъ»; в5 Дрезденп: 
«Вфнчане Тершемъ», «Давидъ, побъждающий Голаеа», «Амуръ 
съ леопардомъ»; в5 Болоньи: «Мельхиседекъ»; в» Мадрить: 
«Св. Цецимя»; в5 Пазиююь: «Блудный сынъ», «Концерть» и 
проч. 

1АКОВЪ КАВЕДОНЕ (1577 — 1660), одинъ изъ лучшихъ уче- 
никовъ Каррачей; впослфдетвм перезхаль въ Римъ съ Гвидо 
Рени, гдв помогаль ему въ работахъ; рисунокъ у него тонюй | 
и правильный, выражене спокойное и счастливое, колоритъ 
полонъ жизни и знашя. Альбано сравнивалъ. его съ Тищаномъ, 
находя въ нихъ одинаковыя достоинства. Потерявъ въ Рим$ 
любимаго своего сына и ученика, Каведоне впалъ въ помфша- 
тельство, утратилъ свой талантъ, бродилъ по улицам, соби- 
рая подаяше, чёмъ и кормился, и наконець умеръ въ конюн- 
нЪз, куда его больнаго приняли изъ состраданя. Изъ картинъ 
сго замбчательны, в5 Болоньи: «Св. Семейство», «ОбрЪзане», 
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«Св. Дфва въ славф»; во Ф :оренци: «Магдалина»; в5 Вюнь: 
«Св. Себастанъ»; в5 Мадрить: «Обрзаше»; в5 Мюнхжень: 
«Г Х. оплакиваемый Ангелами»; в5 Парижтъ: «Св. Цепимя» 
и проч. | 
АЛЕССАНДРО ТШАРИНИ (1577 — 1668), прозванный Болон-. 
скиме. Ученикь Фонтана и Пасиньяно въ Болоньи, впослЪд- 
сти перешедиий въ школу Каррачей. При жизни поль- 
зовался большой славой и получаль огромные заказы со вофхъ 
концевъ Итани. Стиль у него легюй, серьозный и обдуманный, 
драпировка полная; колорить блестящий, но гармоничесвй; ра- 
курсы удивительные; воображевше оригинальное; физономи,; 
движешя и костюмы до крайности разнообразные; въ его про- 
изведентяхъ отражается его меланхоличесый характеръ. Изъ. 
картивъ его замчательны, в5 Римь: «Св. Нетръ»; в5 Дрез- 
день: «Медоръ и Ангелика»; во Фаорении: «Св. Семейство, 
_окруженное Ангелами», «Адамъ и Ева, оплакиваюние Авеляз; 
в5 Болоньи: «Бракъ Св. Екатерины», «Положеве во гробъ», 
«Св. Семейство», «Св. Екатерина», «Св. Тоаннъ Креститель», 
«Св. Дъва во гробб», «Св. Лаврентй», «Св. Геормй, убиваю- 
ЩИ зма», «Ессе Ното», ‘«Св. Бруно», «Вознесете» и проч.; 
в5 Бермииь: «Св. Тоаннъ Евангелистъ»; в5 Париж: «Св. 1о- 
сифъ»; в5 Мюижень: «Танкредъ въ очарованномъ л$су»; в5 
Впнь: «Несеше Креста» и проч. 
АНТОНТО КАРРАЧИ (1578 — 1613), сынъ Августина и уче- 
‚никъ Аннибала; который сосредоточивалъ на немъ самыя нЪж- 
ныя попечен!я дяди, друга и учителя. Достигъ большой славы 
великольшемъ композищи, выразительностью. лицъ, силою и бо- 
татствомъ колорита. Умеръ въ Римь, куда сопровождалъ Анни- 
бала. Во Рилиь: «Св. бома»; вз Париж: «Потопъ»; в5 Дрез- 
‘день и `Въит: «Портреты» и проч. х 
БАЛЬТАЗАРО АЛОИЗИ (1578 — 1638), называемый обыкновен- 
но «Са/атто». Родственникъ и ученикъ Каррачей. Превосход-. 
но влад®лъ кистью въ стилБ портретовъ; у него есть сила и 
рельефность, правильность рисунка и богатство воображеня; 
но счастье шло ему на перекоръ во всю жизнь, на родинЪ, въ 
Болоньи, и въ Римф, гдз онъ едва кормился, списывая портре- 
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ты съ проходящихъ. Ве Болоньи: «Св. Семейство», «Посфще- 
не Елисаветы Св. Дъвой» и проч. 
ФРАНЧЕСКО АЛЬБАНИ (1578—1660) или Альбано, род. 
въ Болоньи, быль ученикъ Фламандскаго живописца Кальварта, 
другъ Доменикино и соперникъ Гвидо Рени, основалъ въ Бо- 
лоньи многочисленную школу и имфль много послфдователей. 
Собственныя произведен!я его раздлялись на двЪ очень рЪзко 
разняцияся манеры. Первая, которой онъ слфдовалъ въ сюжетахъ 
изъ Св. Исторш, была подражашемъ стилю Доменикино; люби- 
мымъ же его предметомъ были сюжеты миеологичесе или вы- 
мыслы, въ которыхъ онъ быль неподражаемъ. Искусство, съ 
какимъ онъ писалъ фигуры женщинъ и группы эмуровъ, до- 
ставило ему назваше «Анакреона живописцевъ» или «Живо- 
писца грацй». Онъ преимущественно изображалъ праятныя и 
веселыя сцены, игры, любовь и проч. Склонное къ нфжности 
его сердце внушало ему сцены самыя веселыя, всегда однз- 
кожь полныя скромности и цфломудря. Будучи, какъ и Гвидо, 
впослёдстви ученикомъ Каррачей, онъ обязанъ своимъ на- 
ставникамъ многими прекрасными совфтами, правильностио ри- 
сунка, богатствомъ колорита и пр.; ‘но простота, дфтская не- 
винность и цфломудр!е, наивность экспрессш, неподражаемая 
прелесть дьтскихь головокъ, принадлежать собственно ему. Не 
многе Итальянцы были проникнуты такою кротостшо и чисто- 
тою, взятою изъ природы, и неподдьльною какъ она сама. 
Пейзажи его нёжны и плбнительны. Съ нимъ умерла его ма-. 
нера; ученики и подражатели, копируя его сюжеты, не 
могли придать имъ той жизни и цфломудр!я. Но и самъ онъ 
умеръ, переживъ свою славу, ибо въ старости, желая соперни- 
чать съ молодымъ поколёшемъ, впадаль въ вялость, триваль- 
ность и безжизненность. Картины Альбано весьма цфнятся зна- 
токами. Изъ болфе замфчательныхъ назовемъ, в5 Рим: «[. Х. 
окруженный Ангелами», «Св. Семейство», «Самаритянка», «Ту- 
алеть Венеры» (све! Ф’оепуге), «Похищеше Европы»; в5 .Лон- 
донь: «Венера и Сатиръ»; во Флоренции: «Отдыхъ Венеры», 
«Похищеше Европы», «Амуры», «оаннъ Креститель», «Св. (с- 
мейство», «Спаситель»; в» Дрездень: «Венера и Вулканъ», 
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«Поклонеше Пастырей», «Бъгство въ Египетъ», «Изгнане Ада- 
ма изъ Рая», «Св. Семейство», «Амуръ и Венера въ облакахъ», 
«Дана и Амуръ»; в5 Неаполь: «Ревекка и служанка», «Св. 
Роза»; в5 'Парижт: «Ангелика», «Бъгство въ Египетъ», «Туа- 
летъь Венеры», «Венера и Адонисъ», «Трлумфъ Цибелы»; вв 
Мадритъь: «Туалеть Венеры», «Судъ Париса»; в5 Берлинъ: 
«Св. Петръ», «Св. Андрей», «Св. Фаддей», «Св. Симонъ», 
«Св. Тоаннъ Креститель», «Св. Семейство»; в5 Мюнхен: «Св. 
Урсула», «Спящая Венера», «Венера и Амуръ»; в5 Вънъ: «Ве- 
нера, рождающаяся изъ волнъ» и проч.; в5 С. Петербургскомь 
Эрмитажьъ: «Вознесеше», «Крещене Спасителя» (повторене 
картины, находящейся въ Болонскомъ МузеБ), «Обръзаше», 
«Св. Семейство». Эти три картины принадлежать къ первому 
‚стилю таланта Альбано; но во всемъ блеск своей старой ма- 
неры видимъ его въ «Трумфв Венеры» и «Похищени Евро- 
пы». Послфдняя картина, по мнфню всвхъ знатоковъ, есть пре- 
лестнЪйшее создаше славнаго художника; в5 Императорской. 
Акаделми Художествь: «Амуры», очаровательная группа изъ 
десяти малютокъ, кои кружатся, сплетясь своими рученками. 
Мноме-приписываютъ эту картину кисти Джулю Романо (см. 
Римскую школу); но мягкость кисти, блескъ живописи, и вообще 
Альбановсюй колорить рЪ$зко противурфчать этому мнЪню. 
«Усфкновене главы Св. Екатерины», такой же величины, какъ 
и Амуры, и не менфе имфетъ достоинства, хотя положеше во- 
ина по рисунку довольно манерно; в5 галлерет графа Тати- 
щева: «Три граци» блестяния вефми красотами стиля Аль- 
бано. 

ДОМЕНИКО ЦАМИТЕРИ (1581 —1641), называемый просто „4о- 
меникино. Онъ быль сынъ бфднаго башмачника въ Болоньи. 
Замфтивъ его призваше, отецъ отдалъ мальчика учиться къ 
Кальварту, школа котораго пользовалась тогда большой славой. 
Заставъ однажды Доменика копирующимъ рисунокъ Августина 
Каррача, Кальварть, будучи смертельнымъ врагомъ Каррачей, 
прибилъ своего ученика и выгналъ его изъ школы. Товарищи 
его, Гвидо и Альбано, гораздо прежде перешедиие къ Карра- 
чамъ, переманили туда и Доменикина. Вступлене въ новую 
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школу ознаменовалось для него самымъ завиднымъ успфхомъ. 
Три раза Лодовико Каррачи выхвалялъ картину написанную 
неизвфстно. квмъ на заданную имъ цфлой школв тему для пу- 
бличнаго. конкурса, и только въ послёднй разъ молодой Доме- 
никино р®фшилсея объявить, что это произведеше его кисти. 
Удивлеше и громюя похвалы были самою лестною наградою 
для художника; но вмЪств съ тёмъ поселили‘ къ нему зависть 
и даже ненависть въ его товарищахъ, и даже одномъ изъ учи- 
телей его, Аннибаль Каррачи. Окончивъ свое воспиташе, онъ 
по прозьбв Ан.  Каррачи отправился съ нимъ въ Римъ, гдь 
Аннибалъ, имя поручеше росписать галлерею дворца Фарне- 
зе, поручилъ Доменикино нФкоторыя ея части на собственный 
его прсизволъ.. Выполнене картинъ удивило самаго учителя, 
который почувствовалъ къ нему ненависть, сознавая однакожь 
его превосходство. Еще въ школф, когда за тупость въ нау- 
кахъ товарищи прозвали Доменикино «быкомъ», Аннибалъ ча- 
сто говаривалъ: «о, каюме плоды принесетъь поле, вспаханное 
этимъ быкомъ»! но въ РимЪ интриги заставили его дъйствовать 
совсфмъ иначе. Разсматривая въ присутстви Кардинала Бор- 
тезе работы, произведенныя въ его галлерев Гвидо и Домени- 
кино, Аннибаль сказалъ, что «между ними такая же разница, 
какъ между учителемъ и ученикомъ»; — но, прибавилъ въ пол- 
голоса: «гдБ работа ученика уже лучше учительской». 

По смерти Каррачи, Доменикино остался одинокъ, и предо- 
ставленъ интригамъ и кознямъ всякаго рода. Скромный и ро- 
бый характеръ его былъ причиною, ‚что онъ совершенно недо- 
вфрялъ своему таланту, вЪчно увлекался мн®Фвями другихъ, 
въ обществ художниковъ казался послЪднимъ изъ вефхъ; про- 
силъ у всфхъ совЪта, вБрилъ всему, и къ несчастио его добро- 
дучие встрЪчало вездЪ насмышку и злобу. Не признавая себЪ да- 
роваше, онъ отдавалъ за бездьлицу свои произведешя, будучи 
Убъжденъ, что они никуда не. годятся; такъ напримЪръ, без- 
см$ртное свое произведене «Причащеше Св. Теронима», онъ 
продалъ монастырю ПеПа СагНа за 50 ефимковъ (250 франк.). 
Остальныя пошли еще дешевле. Чтобы придать цфну своимъ 
картинамъ, часто онъ называль ихъ рэботою Аннибала Карра- 
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чи, такъ наприм. знаменитый «Эней», проданный ямъ Марша- 
лу де Креки (нын® въ Лувр), долго слылъ  произведешемъ 
Каррачи, пока послёдуюцщия розыскавя не открыли въ немъ 
кисть Доменикино. «Причащене Св. Шеронима» до того возбу-. 
дило всеобщую зависть и ненависть, что всф начали говорить, 
что Доменикино украль свое произведене съ картины Августина 
Каррачи, и укоряя монаховъ въ томъ, что они обмануты кошею, 
совфтывали ее истребить. Въ подтверждеше такого мня, за- 
вистливый Ланфранко велфлъ своему ученику Перрье награви- 
ровать картину Августина, измфнивъ ее для сходства съ про- 
изведенемъ Доменикина. Современные судьи. подтвердили ири- 
говоръ Ланфранко, и «Причащеше Св. Теронима» отправлено 
было на чердакъ. Много лЪтъ лежало оно тамъ въ пыли и заб- 
вени, пока наконецъ монахи, заказавъ новую запрестольную 
картину для своего монастыря Пуссену, прислали къ нему 
прежнюю картину Доменикино, какъ полотно. Очистивъ живо- 
пись, Пуссенъ представилъ мру одно изъ удивительнфйшихъ 
творенш геня, поставившее Доменикино, по мнншо многихъ 
знатоковъ, вторымъ живописцемъ въ мфЪ послБ Рафаэля. По 
мнфнио Пуссена, ‘существують только 3 образцовыя произведе- 
ня человъческаго геня въ области живописи: «Преображене» 
Рафаэля, «Сняме со Креста» Даншла Вольтерра и «Причаще- 
ме Св. Теронима» Доменикино. 

А между тфмъ, когда позднфйцие цфнители отдали полную 
справедливость заслугамъ Доменикино, великаго труда стоило 
убъдить Римское Правительство не уничтожать фрески. его въ 
церкви Св. Андрея 4еЙа Уэе,—такъ зависть и злоба работали 
около гея. Доведенный до отчаяшя, Доменикино хотфлъ со- 
вершенно отказаться отъ живописи, какъ нЪФкоторые заказы па- 
пы Григоря ХУ и кардинала Бандини вызвали его снова на 
славное поприще; но утомясь преслфдовашями Ланфранко 
и другихъ, онъ съ радостпо принялъ заказъ для церкви «Тге- 
<отю» въ Неаполв и уъхалъ изъ Рима. 

Но вмЪсто спокойствя, которымъ онъ думаль наслаждаться 
въ Неаполф, тамъ его ждали новые происки и козни Эспаньо- 
летто (Рибейры), Коррензю и другихъ, козни тёмъ худиия, 
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что возрастали по мфрз успфховъ соперника. Удрученный го- 
ремъ, осмфянный въ каждомъ своемъ произведени, Доменикино 
ръшился бфжать изъ Неаполя, оставивъ тамъ даже свою жену 
и двтей. Неаполитанское правительство заключило ихъ въ тюрь- 
му за невыполнене Доменикиномъ условя. По странному про- 
тиворзчшо, непремънно требовали, чтобы недостойный Доме- 
никино кончилъ начатыя имъ работы. Принужденный покорить- 
ся необходимости, Доменикино возвратился въ Неаполь, гдф, 
какъ говорятъ, приведенные въ отчан!е его возвращешемъ вра- 
ги отравили его ядомъ, и онъ умеръ на 60 году своей жизни, 
оставивъ мру поучительный примфръ мученичества за ген!- 
альность. Ненависть пресльдовала его даже за могилою. Рабо- 
ты послвднихь 3-хъ лБть его жизни истреблены, ибо оконча- 
не ихъ поручено было Ланфранку, который поспъшилъ замъ- 
нить ихъ своими. Но позднфйний судъ потомства оправдалъ 
генальнаго страдальца, а имя Ланфранко извфстно развЪ толь- 
ко какъ имя гонителя Доменикино. Впрочемъ слава ждала ка- 
жется только смерти гевшя. Мертвый, онъ былъ осыпанъ поче- 
стями. Тьло его было перевезено въ Римъ торжественною де- 
путащею Сенъ Лукской Академи Художествь и погребено 
съ пышностно. Кромф живописи Доменикино занимался также 
скульптурой и изучалъь антики. Группу Лаокоона зналъ онъ 
такъ, что рисовалъ на память со всфми малЬйшими оттБнками. 

Картины Доменикино, которыхъ считается до 140, при- 
надлежитъ къ драгоцённфйшимъ памятникамъ Итальянской жи- 
вописи. Глубина и нжность чувства, опредфлительность и 
благородство выраженй, чрезвычайная тщательность работы, 
одушевленность сочиненя, твердость рисунка и кисти —не- 
отъемлемыя достоинства его произведенй, въ которыхъ онъ 
является то вдохновеннымъ философомъ, то мечтательнымъ поэ- 
томъ, но всегда вфренъ природ, законамъ вкуса и идеалу 
искусства. Онъ умфлъ придавать своимъ фигурамъ ту сте- 
пень истины, которой недоставало всвмъ его учителямъ. Одинъ 
упрекъ ему дълаютъ—въ жесткости кисти; но она цвломудренна, 
правильна и строго выразительна. Не имъя, подобно Гвидо, 
двухъ методъ работы, ни подобно Альбано, двухъ родовъ та- 
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ланта, Доменикино подобно Ан. Каррачу былъ одинаково ве- 
великъ въ двухъ противуположныхъ родахъ живописи: въ исто- 
рическомъ род онъ создаль «Причащене Св. Горонима»; а 
въ пейзажномъ образовалъ талантъ славнаго Пуссена. Изъ кар- 
тинъ Доменикина назовемъ слБдующия, в5 Милан: «Св. Дъ- 
ва», «Св. оаннъ», «Архепископъ»; в5 Болоньи: «Мучене: Св. 
Атнесы», «Св. Дъва» (1а Возате), «Мучеше Петра» и проч.; 
в5Римть: «Причащене Св. |еронима» (въ Ватикан$; све! Фоепуге) 
«Бичевание Св. Григор!я», «Охота Дланы» (све! Фоепуге), «Сивил- 
ла», «Историчесый пейзажъ», «Жизнь Св. Цецили», «Гала- 
тея» и проч.;-в5 Неатоль: «Чудо Св. Януар!я», «Искушене» 
и проч.; во Флоренции: «Св. Тоаннъ», «Крещеше Г. Х.», «Пор- 
третъ кардинала Агуччю», «Магдалина въ пейзажф», «Дана въ 
купальн$», «Амуры и Сатиры» и проч.; в5 Лондонь: «Муче- 
не Св. Стефана», «Св. Теронимъ съ Ангеломъ въ пейзажф», 
«Товй и Ангелъ», и «Св. Геормй убивающий зм я»; в5 /Дрез- 
день: «Монета Кесаря», «Четверо дётей» и проч.; в5 Мадри- 
ть: «Св. Теронимъ въ пустын$», «Жертвоприношение Авраама», 
«Геркулесъ у ногъ Омфалы»; в5 Мюнжень: «Геркулесъ, истре- 
бляющий свое семейство», «Сусанна и Старики», «Св. Теро- 
нимъ», «Похищене Европы» и проч.; вх Париэжютъ: «Упрекъ 
Адаму», «Давидъ играюций на лир», «Св. Семейство», «Воз- 
несене Св. Павла», «Св. Цецимя», «Эней и Анхизъ», «Гер- 
кулесъ и Какусъ», «Тимоклесъ передъ Александромъ», «Тргумфъ 
Амура», «Ринальдо и Армида» и проч.; в Берлинъ: «Потопъ»; 
«Св. Теронимъ», «Св. Таковъ», «Св. @ома» и проч; в5 С. Пе- 
тербургь, в5 кабинеть Государя ИМмПЕРАТОРА: «Св. Шоаннъ 
Богословъ», превосходнзйшее и образцовое произведеше До- 
меникино, какъ по рисунку, такъ и потому, что это есть пол- 
нъйшее выражеше Доменикинова идеала, переданнаго его кистью. 
Юношеская идеальная прелесть, неизъяснимое благородство и 
восторгъ божественнаго вдохновен!я этой удивительной головы, 
дфлають ее единственнымъ въ мфЪ произведешемъ искусства. 
Картина эта, долгое время принадлежавшая Л. Л. Нарышки- 
ну, прюбрътена впослфдетыи отъ него въ `Бозв почившимъ 
ИмпЕРАТОромъ Николлемъ 1-мъ. Вх Эрмитажт находятся 15 
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произведенй Доменикина: «Тимоклесъ передъ Александромъ», 
повтореше картины тогоже сюжета, находящейся въ Лувр- 
‘скомъ Музев въ Парижб; «Сивилла Дельфйская», чрезвычайно 
удачный вар!антъ егоже Сивиллы Капитомйской, находящей- 
ся во дворцё Фарнезе въ РимЪ; «Тисусъ», «Св. Семейство пе- 
редъ Небеснымъ Отцемъ», «Св. Магдалина несомая сонмомъ 
Ангеловъ», «Св. Францискъ», «Несеше креста на Толгову», 
«Св. Теронимъ и разрьшеше веригъ Св. Ап. `Петра», должны 
быть причислены къ лучшимъ произведешямъ Доменикино, на- 
ходящагося еще подъ вмяшемъ Каррачей. Вляше Корреджто 
видно въ маленькой прелестной картин «Св. Троица» тонкой 
и превосходной живописи, чрезвычайно хорошо сохранившей- 
ся. «Амуръ» и «Св. Елена», лучния произведешя Доменикина 
въ Эрмитажь, въ которыхъ онъ блеститъ всзми лучами своего 
гешя. Полагаютъ, что эта Св. Елена есть портретъ его доче- 
ри; ея изображене писано съ любовью чисто родительскою; 
в5 Императорской Акадели Художествь: «оаннъ Кре- 
ститель, показывающий на пришедшаго Мессю» и «Этю- 
ды» — замвчательные, потому что въ нихъ ясно видфнъ ме- 
ханическй процессъ работы знаменитаго художника. «Св. Му- 
ченица, исцфляемая Св. Петромъ и Ангеломъ», небольшое, но 
драгоцфнное произведене; «Св. Теронимъ» (коп. Басина), «оаннъ 
Богословъ» (коп. К. Брюлова) чудное повтореше съ превосход- 
наго произведешя находящагося въ собственномъ кабинетв Го- 
СУДАРЯ ИМПЕРАТОРА— ЭТО Доменикино-Брюловъ, такъ в5рно пере- 
даны сходство, прелесть, грашя и выраженше; «оаннъ Бого- 
словъ» (коп. Войнова съ другой картины Доменикино), «Расия- 
ме Св. Петра» (коп. Живаго, съ произведения находящагося въ 
Болоньи). 

ДИТОВАННИ ЛАНФРАНКО (1581 — 1647), род. въ Парм, 
ученикъ Каррачей; послБдоваль за Аннибаломъ въ Римъ, гд® 
номогалъ ему въ работахъ Фарнезскаго и Боргезскаго дворцовъ. 
Занимался по большей части фресковою живописью. Быль ©0- 
перникъ Альбано, отъ коего однакожъ совершенно разнился 
направлешемъ своего таланта. По завистливому характеру во 
всю свою жизнь онъ быль жесточайшимъ изъ преслёдова- 
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телей Доменикино Цампьери, работы котораго въ Неапол$ иска- 
зилъ совершенно. Собственный стиль у него былъ смфлый и не 
лишенный величя, — въ немъ видно подражане Корреджю; 
колорить блестящий, хотя не всегда гармоничесюй, драпировка 
и аксессуары роскошные, хотя неправильные. Изъ картинъ его 
извфетны, в5 Римь: «Св. Петръ», «Клеопатра», «Галатея», «Св. 
Доротея», «Эрмишя» ‘и фрески; во Флоренции: «Магдалина», 
«Св. Петръ у поднояйя креста», «Св. Маргарита»; в5 „Лондо- 
нь: «Апостолы Петръ и Туда»; в5 Дрездень: «Св. Петръ, 
оплакиваюний отречеше», «Четыре старика» и проч.; вв Неа- 
поль: «Эрмившя», «Тайная Вечеря», «Мар!я Египетская», Св. 
Дъва, освобождающая душу изъ чистилища» (све? Фоепуге); 
в& Мюнхень: «Атарь и Ангелъ»; в5 Берлинь: «Апостоль Ан- 
дрей»; в° Мадрить: «Вшестве Константина въ Римъ», «По- 
хороны Юя Кесаря», «Римсюй солдатъ послф побфды», «Гла- 
маторы», «Морское сражеше»; в5 Париж: «Агарь въ пусты- 
н$», «Апостолы Петръ и Павелъ», «ВънчанеБогородицы» и проч. 


ФРАНЧЕСКО ДЖЕССИ (Сезз!) (1588 —1648), талантливый живо- 
писецъ, но такого безпечнаго и вфтреннаго характера, что во всю 
свою жизнь не могъ научиться писать и читать. Былъ ученикъ 
Кальварта, потомъ Кремонини, но ни гдф не могъ ужиться по 
своей вътренности; только Гвидо Рени удалось его остепенить 
и заставить серьозно заняться искусствомъ. Джесси такъ при- 
страстился къ новому своему учителю, и такъ удачно подра- 
жалъ его манерф, что получилъ назваве «(140 зесипдо». Но 
равняясь съ Гвидо въ твердости кисти и мягкости красокъ, 
онъ никогда не могъ достичь правильности его рисунка и вы- 
раженя. Онъ сопровождаль учителя своего Въ Римъ, и ра- 
боталъ съ нимъ въ Неапол$, гдз умеръ, разорившись съ Твидо 
и ослабъвъ отъ разгульной жизни. В5 Римт: «Бахусъи Амуръ» и 
Смерть [осифа»; в5 „Дрезден: «Магдалина»; в5 Болоньи: «Чудо 
Св. Боневентуры», «Св. Францискъ», «Св. Семейство» и проч. ; 
в5 Вънь: «Морфей» и проч. 


БЕНВЕНУТО ДЖЕННАРИ (ум. въ 1612 г.). Одинъ изъ луч- 


шихъ учителей Гверчина, который ему обязанъ всфми превос- 
11 
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ходными своими качествами, такъ что часто смьшиваютъ ихъ 
произведев!я. Сочинеше простое и благородное, выражеше го- 
ловъ характерное, кисть легкая, колоритъ полный силы и зна- 
шя свфтотни. Работая вмфетБ съ Гверчино, Дженнари да- 
леюй отъ зависти, часто спрашивалъ совЪтовъ у своего учени- 
ка. В5 Дрездень: «Амуръ»; во Флоренити: «Давидъ»; вв Мюн- 
хень: «Св. Дъва, кормящая грудью Спасителя» и проч. 
БАРВЕРИ (1590 — 1666), называемый обыкновенно Г’верчи- 
но, потому что несчастный случай въ дфтствв лишилъ его 
праваго глаза, род. въ гор. Ченто, близь Болоньи, и получиль 
первоначальное образоваше у посредственныхъ живописцевъ, 
но Дженнари обязанъ усовершенствовашемъ. Онъ быль уче- 
никомъ Каррачей, но’ слфдоваль собственно стилю Караваджо, 
умфвъ перенять его вфрное подражаше природЪ и искупить 
недостатокь ложнаго вкуса Караваджю удивительною силою 
свфтотфни ‚ мужествомъ и богатствомъ колорита, и велича- 
вымъ характеромъ композищи. За скорость и быстроту рабо- 
ты современники прозвали сго: «волшебнымъ» или «бъшеною 
кистью ».—Онъ и при жизни пользовался большой славой, доказа- 
тельствомъ чему служить посфщене его мастерской Христи- 
ною, королевою Шведскою ; и приглашеня королей Француз- 
скаго и Англскаго прЁвхать къ нимъ; но онъ умфль откло- 
нить эту честь, не желая покидать Италию. Характера онъ былъ 
самаго кроткаго; состояше свое все употреблялъ на помощь 
неимущимъ собратьямъ своимъ по живописи и на друшя бла- 
готвореня, построенше церквей и проч. Лучшее его произве- 
денте, и одно изъ лучшихъ въ мрЪ, есть «Кончина Св. Пе- 
трониллы», находящееся нын въ Капитолйскомъ Музеф, въ 
Римъ, и замфщенная мозаикой въ церкви Св. Петра, куда она 
была первоначально назначена. Описаше этой картины очень 
интересно: внизу, на землБ, видна могила, окруженная мра- 
комъ, и темная группа людей, опускающихъ въ нфдро земли 
усопшую праведницу. Надъ этой мрачной и грустной сценой 
совершается иное виде: почившая дфва, въ бЪлой олеждъ 
и вЪ вБнкЪ безсмертя, восходитъ на небо, гдь ее встр$чаетъ 
Небесный Женихь въ сонмв Ангеловъ. Торжественность и ве: 
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личе общаго характера картины — изумительны. Въ этой сил 
и смблости кисти, въ этихъ черныхъ массахъ нельзя не удив- 
ляться воображению, увлекшему художника къ создан небы- 
валаго еще стиля. Особенность, по которой узнаютъ картины 
Гверчино, чрезвычайно темный колоритъ, и освёщев!е сверху; 
но къ концу его жизни, колоритъь Гверчино приняль болфе 
свБтлый и ясный характеръ. Изъ картинъ его замфчательны, 
в5 Пармь: «Св. Теронимъ»; в5 Болоньи: «Ап. Петръ», «Св. 
Вильгельмъ», «Св. Бруно»; в5 Римь: «Агнеса, принимающая 
орудя пытки», «Св. 9ома», «ЭндимюнЪ», «Танкредъ и Эрмин!я», 
«Ап. Павелъ», «Самсонъ», «Св. Петронилла» (свеЁ Фоеиуге), 
«Ессе Ношо» (сЪе{ Ф’оепуге), «Сивилла» и проч.; в5 Неаполь: 
«Магдалина» (сВеЁ Фоецуте); в5 .Лондонъ: «Г. Х. окруженный 
Ангелами», «Портретъ художника»; в5 Дрездентъ: «Св. Семей- 
ство», «Венера оплакивающая Адониса», «Рождене Адониса», 
«Четыре Евангелиста», «Кефаль и Прокриса», «Лотъ съ до= 
черьми», «Д!ана», «Св. Вероника»; во Флоренщи: «Чудо ‘Св. 
Петра», «Св. Себастанъ», «Св. Тосифъ», «Аполлонъ и Мар- 
с1асъ»; вв Мадрить: «Ап. Петръ въ темницв», «Дана» «Маг- 
далина въ пустын$», «Сусанна въ купальнз», «Св. Августинъ»; 
в& Мюнженъ: «Вънчаше тервшемъ», «Св. Семейство»; вё Па- 
рижтъ: «Лоть съ дочерьми», «Св. Семейство», «Воскресеше 
Лазаря», «Раскаяне Св. Петра», «Св. Павелъ», «Св. Теронимъ», 
«Сабинки», «Портретъь художника» и проч.; в5 С. Петербург- 
скомь Эрмитаж, Гверчино представленъ полнфе почти всёхъ 
прочихъ художниковъ Болонской школы: тамъ находится 12-ть 
произведенй, и почти всф они первокласснаго достоинства, кро- 
мБ «Трехъ возрастовъ жизни» и «Св. Клары», кои не боле 
какъ эскизы, но полные чувства и силы. «Св. Себасманъ, 
привязанный къ древесному пню», «Явлеше Богоматери Св. 
Лаврентно», «Св. Екатерина Александр!йская», «Апостолы 
Петръ и Павелъ», «Рождество 1. Х.», называемое «Яслями», 
«Моисей, пишущ законъ народу Еврейскому», «Г. Х. вру- 
чающий Апостолу Петру ключи Царстыя Небеснаго» и проч. 
Къ числу самыхъ важныхъ произведен Гверчино должно от- 


нести: «Св. Теронимъ, призываемый небесной трубой», и два 
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«Св. Семейства» различнаго содержашя; изъ нихъ то, въ ко- 
торомъ помфщена Св. Екатерина , считается лучшимъ.—Но 
вънцомъ всЪхъ картинъ Гверчино, находящихся не только въ 
Эрмитаж, но и въ цвлой Европф, считается славное его 
«Успеше Пресвятой Богородицы. » — Въ то время, какъ на вер- 
ху картины Матерь Боя возносится обновленная плот и 
просвзтленная къ небесному жилищу, внизу Апостолы, со- 
шединцеся къ ея гробу, видятъ только распустивиияся розы на 
мъст5 ея святыхъ останковъ. Эта знаменитая и огромная кар- 
тина, которая равняется какъ по размзрамъ, такъ и по досто- 
инству съ Св. Петрониллой, пробрфтена ГосудАРЕМЪ ИмперРА- 
тоРОМЪ Николлемъ 1, въ 1848 году. В5 Императорской Акаделии 
Художестьв: <Старикъ передъ жаровней», «Св. Семейство», «Св. 
`Теронимъ», «Раскаяше Св. Петра», «еронимъ», и «Освобождене 
Св. Петра изъ темницы», признанные за оригинальныя произведе- 
ня Гверчино. Послфдняя картина есть особенно замзчательное 
произведеше великаго мастера, и хотя написана въ эскизной ма- 
нерв, но блистаетъ всвми достоинствами силы и глубины жи- 
вописи. «Св. ПЦетронилла» (коп. Серебрякова, въ настоящую 
величину) и тоже «Св. ПШетронилла» (коп. Соболевскаго) въ 
четвертую долю, «Св. Евангелисть Матеей» (коп. Угрюмова). 
В заллереь графини „Лаваль: «Мучене (Св. Вареоломея» 
(превосходный оконченный эскизъ). 


РАФАЭЛЬ ВАННИ (1596 —1657), сынь Франческа Ванни 
и ученикь Антоня Каррача. Отличался грандюзнымъ и смф- 
лымъ рисункомъ, и счастливымъ колоритомъ. Онъ боль- 
ше принадлежитъь къ Римской школ, потому что подражалъ 
манер$ Петра Кортонскаго. В5 Пиз: «Св. Екатерина»; в (лень 
«Несеше креста»; во Флоренции: «Похищевше Елены». 


АНДРЕА САККИ (Зассы) (1598 — 16641), род. въ Римъ, но 
учился у Альбано. Быль соперникъ Петра Кортоны и Берни- 
ни; при жизни пользовался такою извЪстностшю, что не успф- 
валЪ исполнять заказовъ. Работалъ въ Римъ, Болоньи, Венеция 
и Ломбардуи. Рисунокъ его и колоритъ обдуманны и вЪрны съ 
природой; стиль грандозный, драпировка широкая, костюмы 
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величественные, и вообще весь ансамбль серьознаго и сурова- 
го стиля. Онъ быль глубой теоретикъ и поставляль славою 
художнику произвесть не огромное количество спёшныхъ зака- 
зовъ, но небольшое число обдуманныхъ создай — и послв не- 
го осталось весьма немного картинъ. Вх Римт: «Св. Ромуальдъ», 
«Чудо Св. Григорйя», «Смерть Св. Анны», «Св. Исидоръ», 
«Св. Антонй», «Магдалина»; во Флоренщи: «Посъщеше Св. 
Елисаветы»; в& Мюнхень: «Портреть Монаха»; во Берлин: 
«Ной»; в5 Вънь: «Юнона»; в5 Мадритиь: «Портретъ Альба- 
но», «Портретъ художника», «Павелъ пустынникъ» и проч. 

ЦЕЗАРЬ МУНАРИ (ум. въ 1612 г.), называемый РеЙедтто 
Атеия, былъ сынъ Пеллегрино Моденскаго, и провель всю 
жизнь въ Болоньи, копируя художниковъ школы Каррачи; въ 
особенности же прославился кошями съ фресокъ Корреджю въ 
церкви Св. Шоанна, въ ПармЪ. Еще боле знаменитъ портре- 
тами, сходство которыхъ и колоритъ, по отзыву его современ- 
никовъ, приближались къ Тищановскимъ. Во Флоренции: «Пор- 
треть юноши» и проч. 


ГВИДО КАНЛАССИ (1601 —1681), называемый иначе Каньяч- 
чи (Састасс). Ученикъ Гвидо Рени, которому подражалъ, 
хотя не могъь достигнуть его колорита. Особенность его та, что 
онъ во всбхъ своихъ картинахъ писалъ Ангеловъ престарълы- 
ми. Послвдвя его произведеня уступаютъ первоначальнымъ. 
Ве Римь: «Нарцисъ», «Сивилла»; во Флоренции; «Ганимедъ», 
«Взяше Магдалины на небо», «аковъ»; в5 Лондоню: «Магда- 
лина»; в5 Мюнжент: «Вознесеше Магдалины», «Жена гршница», 
«Св. Семейство»; в& Мадрить: «Мэгдалина»; в5 Вънъ: «Кле- 
опатра», «Св. Теронимъ»; в Париж: «Св. Тоаннъ Крести- 
тель»; в5 С. Петербургском Эрмитажт: «Сусанина и Старики», 
«Давидъ и Гомаеоъ», «Взяте Пресвятой Дфвы на небо .А нге- 
лами» и проч. 


ПЕТРЪ РИККИ (В1ссЬ1), называемый по мфсту своего рожде- 
ышя Лукским5. Ученикъ Сакки, Гвидо Рени и Крести Пасинья- 
но. Долго работалъ въ Венещи, гдЪ и оставилъ наибольшее ко- 
личество своихъ произведений. Привычка сильно промачивать 
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полотно сдфлала то, что ни одно изъ его произведений не дошло 
до насъ въ цфлости; всф они боле или менфе испорчены. Онъ` 
умеръ въ Удино. В5 Дрездень: «Обручеше Св. Екатерины»; 
во Втъъиъ: «Кающаяся Магдалина». 


ФРАНЧЕСКО ГРИМАЛЬДИ (1606 — 1680), называемый Бо-лон- 
ским5. Ученикъ Каррачей, потомъ другъ и ученикъ Альбано. 
Призванный во Францию кардиналомъ Мазарини, исполнилъ въ 
Лувр$ множество фресокъ, ибылъ извЪфстенъ правильнымъ ри- 
сункомъ, натуральнымъ колоритомъ и рельефностью; работаль 
и въ РимБ при пап Иннокенти Х. Былъ также славный гра- 
‚ веръ и архитекторъ. В Римь, Парижъ и Берлинъ находятся 
нЪкоторые изъ его пейзажей; в5 Берлинь сверхъ того: «Мер- 
курй и Аргусъ» и проч. 


ДЖТОВАННИ СИРАНИ (1610—1670), ученикъ Гвидо, послв 
смерти котораго окончиль «Жизнь Св. Бруно» и н$которыя 
другя картины. Писалъ въ необыкновенно мужественномъ сти- 
лв, но болБе прославился благодаря талантамъ своей дочери 
Елисаветы Сирани. Изъ картинъ его извЪетны, в5 Болоньи: 
«12 распятй», «Обручеше Богородицы», «Введеше во храмъ», 
«Св. Антонй Падуансюй» и проч. 


СИМОНЪ КАЕТАРИНИ (1612 — 1648), прозванный по мЪсту 
своего рождешя Пезарскимь. Ученикъ Каррачей, а впослд- 
сти Гвидо Рени, котораго постоянно копировалъ. Неуживчи- 
вый характеръ былъ причиною разрыва между ученикомъ и 
учителемъ; посл того Кантарини отправился къ герцогу Ман- 
туанскому, у котораго тоже не могъ ужиться, по своему без- 
мврному самохвальству, ставя себя выше Рафаэля и Джулю 
Романо. Говорятъ, что Кантарини отравиль себя съ огорчения 
отъ упрека герцога за дурно списанный съ сего послёдняго 
портретъ. Но не смотря на эти недостатки, современники на- 
зываютъь Кантарини вторымъ Гвидо Рени, отдавая Гвидо пред- 
почтеше въ благородствв и рисункЪ, а Кантарини въ возвы- 
шенности идей, тщательности отдфлки и вфрности природз. 
Даже въ картинахь малыхъ рэзмёровъ, Кантарини не иначе 
писалъ драпировку, какъ съ манкена, но тфмъ не менфе не 
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могъ достичь въ нихъ такой простоты, благородства и величя 
какъ Гвидо и Тарини. За то колоритъ его былъ полонъ жизни 
и рельефа, и головы фигуръ, также какъ у Гвидо, красоты и 
выражевя удивительнаго. Во Рим: «Бъгство въ Египетъ» и 
проч.; во Флоренции: «Св. Исидоръ», «Св. Андрей»; в5 Бо- 
лоньи: «Вознесеше», «Портретъ Гвидо», «Св. Теронимъ»; в5 Въ- 
нЪ: «Лукрещя», «Св. Карль Барромео»; в5 Мадрить: «Св. ’`Се- 
мейство»; в5 Мюнхен: «Явлеше Г. Х. Магдалинз», «Невъре 
9омы», «Св. Цецимя» и проч.; в5 С. Петербургском Эрми- 
тажт: «Св. Семейство», лучшая изъ его картинъ. 


ФРАНЧЕСКО ЧИТАДИНИ (1613 — 1681), называемый Милан- 


скимь. Ученикъ Гвидо и Альбано. Имъя первоначально склон- 
ность къ болышимъ историческимъ картинамъ, скоро оставилъ 
этоть родъ и занялся съ большимъ успфхомъ рисовкою пейза- 
жей, цвфтовъ, плодовъ, животныхъ, мертвой натуры и проч. 
Вх Дрезден: «Дичь на стол», «Агарь и Ангелъ», «Ангелъ, 
ведущий семейство Лота»; в5 Болоньи: «Св. 9ома», «Портретъ 
Женщины», и проч. 


ДНИОВАННИ БАТТИСТА МОЛА (1644 — 4664). Ученикъ Симо- 


на Вуэ во Франщи, а впослёдствш Альбано, котораго’ сопро- 
вождалъ въ Римъ. Предался особенно пейзажамъ и миньятюр- 
ной живописи; но излишея похвалы учителя остановили даль- 
нЪйцие его успфхи, сдфлавъ его столь гордымъ, ‘что онъ съ 
презрьшемъ уже принималъ зэмвчаня Альбано. Колоритъ бле- 
стящий; но фигуры сухи. Вь С. Петербургском Эрмитажт: 
«Таковъ и Рахиль», «Рыбакъ», и проч. 


МАТТЕО ПРЕТИ (1615 — 1699), называемый Калабрейскиме. 
Ученикъ Гверчино, въ школу котораго поступил имфя уже 26 
льтъ отъ роду. Но прежде того онъ долго изучалъ искусство 
теоретически, не дотрогиваясь еще до кисти. Буйный харак- 
теръ его и раздражительность стоили ему въ жизни многихъ 
непр!ятностей. Убивъ въ РимЪ одного противника на дуэли, 
онъ долженъ былъ бъжать въ Неаполь, гдф также, разсердив- 
шись, убилъ солдата, загородившаго ему дорогу. Вице-король 
Неаполитанскй, вмфсто всякаго наказания, присудилъ ему изо- 
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бразить на городскихъ воротахъ всёхъ патроновъ Неаполя, что. 
онъ и исполнилъ. Умеръ въ Мальтв отъ антонова огня, сдЪ- 
лавитагося отъ порЪзки ему щеки цирульникомъ во время бритья. 
Прети былъ отличный рисовальщикъ; быстрота его работы и 
продолжительная дзятельность объясняютъ огромное количество 
картинъ, въ особенности фресокъ, имъ произведенныхъ. Онъ 
всегда писалъ съ одного раза, никогда не поправляя написан- 
наго. Послфдне годы своей жизни онъ исключительно работалъ 
для бфдныхъ, которыхъ всегда благодвтелемъ былъ. В Римт: 
«Философы», «Магдалина», «Монета Кесаря»; в5 Дрезденъ: 
«Мучеше Св. Вареоломея», «Неввре Оомы», «Освобождеше Св. 
Петра»; в5 Неаполь: «Св. Николай», «Возвращеше блуднаго 
сына», «Монета Кесаря»; «Г. Х. побъждающи демона»; в5 
Венеции: «Мучение Св. Вареоломея»; во Флорении: «Св. Тоаннъ 
Евангелистъ»; в5 Мюнхен: «Магдалина»; в5 Впиъ: «Невъре 
О9омы»; в». Мадритъ: «Чудесное истечене воды изъ скалы», 


«Захарйя и Елисавета»; в5 Париж: «Св. пустынники Павелъ 
и Антон», и проч. 


ПЕЛЛЕГРИНИ СКАРАМУЧЧТА (1616—1660), называемый по мёсту 
своего рождения Лодовико Перуджино. Ученикъ Гвидо Рени, ме- 
тоду котораго соединилъ съ методою  Гверчино. Путеше- 
ствоваль по Итали и умеръ въ Миланф. Во Милан: «Св. 


Варвара, окруженная Святыми»; в5 Перуджи: «Введеше во 
храмъ», и проч. 


ДЖОВАННИ РОМАНЕЛЛИ (1617 — 1662). Ученикъ Доменики- 
но и Шетро Кортоны, покровительствуемый кардиналомъ Бар- 
берини, былъ посланъ имъ для поправленшя разстроеннаго ра- 
ботой здоровья въ Неаполь. Тамъ подружился съ Бернини, и 
по его совфту совершенно измвниль прежнюю свою манеру. 
Приглашенный во Францио Мазарини, онъ произвель въ Лув- 
р значительныя работы и быль награжденъ орденомъ Св. Ми-. 
хаила. Въ картинахъ Романелли больше гращи, нежели силы; 


стиль его часто манеренъ, но ансамбль праятенъ. Вообще фи- 


гуры его слишкомъ длинны и головы ихъ не пропорцю- 


нально малы, какъ у Пармезана. Изъ картинъ его, в5 Рим: 
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«Жертвоприношеше Бахусу», «Невинность», «Тайная Вечеря», 
«Осень», «Весна», «Св. Францискъ»; вв Мюнхень: «Иродада 
съ головою Св. Тоанна»; в5 Парижт: «Венера, врачующая ра- 
ны Энея»; в5 Впиъ: «Трумфъ Александра, «ПШобъда Давида 
надъ Гомаеомъ», и проч. 


БРАНДИ (1623 — 1691). Ученикъ Сермента въ Болоньи 
а потомъ Ланфранко. Быль очень уважаемъ при жизни, 
такъ что получиль орденъ Св. Михаила и зваше князя 
С. МЛукской Академи. Писалъ очень много. Сочинеше у 
‘него разнообразное, въ работф много легкости, колорить есте- 
ственный, но рисунокъ лишенъ правильности. В5 Римь: «Св. 
Антон», «Мучеше Св. Влас1я», «Вознесеше», «Св. Сильвестръ» 
и проч.; в5 Дрезденъ: «Моисей, держапий скрижали Завфта», 
«Дедалъ и Икаръ» и проч. 


КАРОЛО ЧИНЬЯНИ (1628 — 1719). Ученикъ Альбано, которо- 
му отчасти подражалъ. Въ колоссальныхъ картинахъ онъ былъ 
чрезвычайно хорошъ и превзошелъ своего учителя. Вел. тер- 
цогъ Вильгельмъ заказалъь ему картину «Вознесеше Господне» 
огромныхъ размфровъ, чтобы замфстить въ церкви Ёзуитовъ, 
знаменитый «Страшный Судъ» Рубенса, взятый для Мюн- 
хенской Пинакотеки. Когда Чиньяни окончиль свою картину, 
то она была признана такимъ произведешемъ, что вместо 
церкви перенесена тоже въ Пинакотеку вмфстБ съ творешемъ 
Рубенса. Дъйствительно она безспорно лучшее произведене 
эпохи паден!я искусства въ Итами. Вообще рисунокъ у Чинь- 
яни тонкй, правильный, драпировка полная, колоритъ живой и 
одушевленный. Онъ работалъ въ Пармз и РимЪ, гдБ быль 
покровительствуемъ папою Климентомъ ХТ, какъ за свой та- 
лантъ, такъ и за характеръ, кротый и скромный. Папа наиме- 
новалъ его графомъ Ватикана и княземь Болонской Академи 
Художествъ. Умеръ въ Форли. Вх Болоньи: «Архангель Ми- 
хаилъ», «Св. Францискъ»; «Вшестве папы Павла Шь; в5 Ри- 
мъ: «Св. Семейство»; во Флорении: тоже; во Влышь: «Дочь 
Симона», «Св. Семейство»; в5 „Дрёздень: «ТосиФЪъ и жена Пен- 
тефрия»; вв Гагь: «Адамъ и Ева въ раю»; в5 „Лондон: «Ми- 
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лосердле», «Сивилла», «Св. Семейство» и портреты; в5 Мюн- 
женть: <Вознесеше» (сВе! Ф’оецуге), «Молодость Юпитера», «Сонъ 
оси», «Кающаяся Магдалина»; в5 Берлинъ: «Анхизъ и Вене- 
ра», «Милосерде»; вв Форли: «Св. ДъЪва», «Вознесеше» и 
проч.; в5 С. Петербургском Эрмитажъ: «Поклонеше Пасты- 
рей» и проч. 


ЛОРЕНЦО ПАЗИНЕЛЛИ (1629 — 1700). Ученикъ Кантарини и 


Торре. Рьшился вмЪ5стБ съ Кароло Чиньяни возстановить 
Болонскую школу и подражалъь въ величи стиля и бле- 
скБ Павлу Веронезу, но нъЪеколько утрируя его, а въ ри- 
сункв стремился къ гращозности Рафаэля; кисть его была 
свЪжая и роскошная, воображене богато и стиль полонъ огня; 
комнизащя оригинальна, хотя постановка и движевя фигуръ 
довольно натянуты. Онъ былъ соперникомъ Чиньяни, что впро- 
чемъ не м5шало ихъ постоянной дружбБ Вз Болоньи: «Вше- 
стые 1. Х. въ Терусалимъ», «Сняте со креста», и «[. Х. во 
оливковомъ саду» и проч. 


БЕНВЕНУТО ДЖЕННАРИ (Сеппаг!) (1633—1715). Сынъ Геркулеса 
Дженнари, ученикъ Гверчино. Работалъ въ Англи при Карл И 


й Шаков$ П, и во Франщи при ЛюдовикБ ХУ. Умеръ въ Бо- 
лоньй. Въ Лондоню: «Венера и Адонисъ»; вб Втъьъшь: «Св. Ше- 
ронимъ»; в5 Мадритть: «Товй» и проч. 


ДЖОВАННИ ВТАНИ (1636 — 1700). Ученикъ Торре и това- 


рищъ Пазиннели, съ которымъ постоянно работаль и от- 
крылъ въ Болоньи школу, соперничествовавшую со школою 
Чиньяни. Вани былъ человфкъ чрезвычайно ученый, занимал- 
ся изучешемъ натуры, анатоми и искусства до самой своей 
смерти, и не пренебрегалъ ничфмъ, что могло усовершенство- 
вать его талантъ. Формы его фигуръ грацюзны, драпировка 
легка, но выполнеше картинъ стоило ему много труда и вре- 
мени. Во Флоренцёи: «Св. Семейство», «Св. Бруно въ пусты- 
нЪ», «Св. Розамя» и проч. 


ЕЛИСАВЕТА СИРАНИ (1638 — 1665). Дочь Андрея Си- 


рани и его ученица. Умерши 926 льтъ, какъ полагаютъ вслфд- 
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стве отравы, положенной ей въ питье ея соперниками, она 
успбла произвести множество картинъ, въ которыхъ видно не- 
отъемлемое дароване, смфлая и роскошная композищя, правиль- 
ный рисунокъ и широкая вольная кисть. Мномя изъ ея картинъ 
чрезвычайно большихъ размфровъ, напр. «Крещеше Г. Х.» (въ 
Болоньи имфеть болфе 30 футовъ въ вышину. Она образова- 
ла многочисленныхъ воспитанницъ, изъ числа которыхъ извф- 
стны: Вероника Франчи, Винценщя Фебри, Лукрещя Скарфа- 
ла, Женевьева Кантафели и проч. Тьло Сирани было погребено 
въ гробниц Гвидо Рени, котораго ‘ученицей была она, какъ 
полагали, впрочемъ неосновательно, ибо Гвидо уже умеръ, ко- 
тда Сирани исполнилось только 4 года. Изъ карт. ея замфча- 
тельны, в5 Неатоль: «Женщина, бросающая мужчину въ коло- 
дезь»; вв Римъ: «Цирцея и Улисеъ», «Человфколюме» ‚«у- 
дивь»; в5 Болоньи: «Крещеше Г Х.», «Св. Антонй Падуан- 
скЙ», «Г. Христосъ», «Св. Семейство» и проч. 


МАРКЪ ЕНТОН1О ФРАИЧЕСКИНИ (1648—1729), ученикъ Чинья- 


ни, своего друга, родственника и товарища по работамъ. По- 
лучая блестяния приглашевя въ Мадритъ и друме города, онъ 
никогда не покидалъь Итами, не желая разлучаться съ родиной. 
Картины его полны вкуса и силы; колоритъ естественный, ри- 
сунокъ весьма правиленъ. В5 Женевь: «Ревекка, принимающая 
подарки Авраама» (писана имъ на 80 году); в5 Дрезден: 
«Рождеше Адониса», «Кающаяся Магдалина» (све{ Фоепуге); 
во Флоренции: «Купидонъ»; во Болоньи: «Вознесене», «Св. 
Антон»; в5 Въшь: «Магдалина», «Св. Барромей» и проч. 


БОНАВЕНТУРА ЛЕМБЕРТИ (1652 — 1721), ученикь Чиньяни, 
которому удачно подражалъ. Рисунокъ его чрезвычайно правиль- 
ный, колоритъ полонъ силы и блеска, сочинение величественно. 
Онъ работалъь въ Моденф и Римф, гдЪ основалъ школу, изъ 
которой вышло нфеколько превосходныхъ художниковъ. Въ Ри- 
мъ: «Мучеше Св. Петра», «Чудо Св. Франциска» и проч. 

ФЕРДИНАНДЪ ГАЛЛИ (1657 — 1745), называемый  ина- 
че Биббена (В мепа). Ученивъ Чиньяни, которому чрезвы- 
чайно удачно подражаль въ величи композищи, перспектив 
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ракурсовъ и натуральности колорита. Работаль въ ВфнЪ при 
императорь КарлБ Ш; наиболфе прославился тёмъ, что былъ 
превосходный архитекторъ. 

ДЖУЗЕНИО КРЕСПИ (1665 — 1747), называемый Испанцемб 
отъ привычки быть всегда щеголеватымъ и изысканнымъ въ 
своей одеждф; род. въ Болоньи и быль ученикъ Чиньяни; на- 
иболБе обязанъ образовашемъ самому себЪ. Онъ изучаль Кар- 
рачей въ Болоньи, Корредяю въ ПармЪ. Подъ конецъ жизни 
онъ ослБиъ и умеръ въ Болоньи. Креспи обладалъ въ высшей 
степени блестящимъ воображешемъ и легкостшо работы, но же- 
лая казаться оригинальнымъ, часто впадаль въ манерность. 
Любилъ ракурсы и помфщаль множество фигуръ въ картинахъ 
самыхъ малыхъ размфровъ. Изъ картинъ его, в5 „Дрезден: 
«Портреть Пальфи», «Св. Семейство», «Поклонеше пастырей», 
«Вънчане тершемъ», «Семь ТаинствЪъ»; во Флоренити: «Св. Се- 
мейство», «Голова старика», «Св. [еронимъ»; во Болоньи: 
«Св. Тоаннъ»; в5 Вьнь: «Воспиташе Ахиллеса», «Сивилла»; 
в5 Мюнхень: «Монахиня»; в5 Парижь: «Начальница школы» 
и проч. 

ДОНАТО КРЕТИ (1674 —1749), ученикъь Пазинелли, коему и 
подражалъ, стараясь улучшить его манеру, но не обладалъ 
праятнымъ колоритомъ и композищей. Желая тщательнфе окон- 
чивать свои картины, надъ многими онъ работалъ чрезвычайно 
долго, такъ что заказыватели бывали принуждены прибъгать къ 
полици, чтобы выручать отъ Крети свои заказы. Быль покро- 
вительствуемъ папой Беневентомъ ХГУ. Во Парижь: «Спящй 
младенецъ» и проч. 

Крети быль послбдый изъ представителей старой Болон- 
ской школы, начавшей упадать со смерти Доменикино, и толь- 
ко на время возстановленной Гверчино. Въ настоящее время 
Болонья не можетъ назвать ни одного художника, пользующа- 
гося извъетностью не только въ Европ, но даже въ Италии. 
Пьетро Фаручелли, — единственный нЪсколько известный Бо- 
лонсмй живописецъ, работаетъ довольно удачно въ род Шеполо 
и одаренъ его легкостио; но онъ скорЪе декораторъ, чЪмЪ хо- 
ропий историчесый живописець. Остальные же современные 
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Болонсме художники занимаются тёмъ, что поддфлываютъ рабо- 
ты старыхъ мастеровъ, чтобы продавать ихъ за драгоцфнные 
оригиналы. 


в) Неаполитанская Школа. 


Неаполь не имфль собственно такъ называемой школы, т. е. 
послвдовательнаго ряда учителей и учениковъ, сл5довавшихъ 
одной методь и направлению, и отличающихся отъ другихъ ху- 
дожниковъ особеннымъ стилемъ. Замфчательно, что большая 
часть художниковъ, работавшихъ и прославившихся въ Неапо- 
лв, были иностранцы, принеспие съ собою каждый свои стили 
и особенности; напротивъ художники Неаполитанцы по рожде- 
ншо, жили постоянно внф своей родины и работали въ разныхъ 
странахъ, усвоивая по большей части чуждое направлеше. Такъ, 
напримзръ, Цингаро, пылый странствователь, котораго лю- 
бовь сдфлала въ НеаполБ живописцемъ, и котораго обыкновен- 
но называютъ основателемъ Неаполитанской школы, былъ Бо- 
темецъ и ученикъ Липпо Далматскаго. Рибейра, величайний 
изъ художниковъ, которыми по справедливости гордится Неапо- 
литанская школа, былъ Испанецъ, ученикъ Караваджю. Напро- 
ливъ, Неаполитанцы по рождению: Джузеппино Чезари и 
Сальваторъ Роза, поселившись въ Рим, приняли стиль Рим- 
ской школы;  Калабрезе (Прети) и Станцюни, подражая 
Гверчино, должны быть отнесены къ Болонской школ, какъ и 
Андрей Ваккаро, подражавпий Гвидо. Наконецьъ Лука Ди 
ордано, копируя мастеровъ всёхъ возможныхъ странъ, не при- 
надлежить собственно ни къ какой особенной школф. 

И такъ, для собственно Неаполитанской школы мы будемъ 
имть только слвдующихъ художниковъ: - 

АНТОНТО СОДАРТО (1382 — 1455), прозванный Цингаро (7т- 
заго). Род. въ Богеми, быль сынъ котельщика и пр!халь въ 
Неэзполь, чтобы заниматься этимъ же мастерствомъ; но уви- 
дЪвЪ молодую дъвушку, дочь живописца Колантоню, влюбился 
въ нее безъ памяти. На предложение его, отецъ незная какъ от- 
дФлаться отъ искателя, сказаль, что не выдастъь дочь свою 
иначе какъ за художника. ПослБ 7 лёть неутомимаго труда 
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Цингаро явился къ’ Колантон1о, и наградою необычайныхь уепф- 
ховъ была рука его дочери. (Примфръ подобной женитьбы не 
есть единственный. Фламандецъ Метцу женился такимъ же обра-. 
зомъ). Мало-по-малу талантъ Соларю развился чрезвычайно. 
Онъ началъ пользоваться огромною славою. Красота выраже- 
шя, движеше фигуръ и свъжесть колорита рЪзко отличаютъ его 
отъ всБхъ современныхъ живописцевъ, которыхъ называють 
«ТгесепизИ.» Замфчательно, что Вазари въ своихъ «бографляхъ 
художниковъ» забылъ помфстить Солар1о. Изъ картинъ его, в5 
Неаполь: «Жизнь Св. Бернарда» (фреска), «Св. Семейство», 
«Св. Дъва посреди Апостоловъ», «Сняте со креста», «Св. Дф- 
ва ВЪ славв»; в5 Мюнхжень: «Св. Амвросй», «Св. Людовикъ 
НеаполитанскЙ» и проч. 

ДЖУЗЕПИО АРЧИМБАЛЬДО (1533 — 1593) замзчателенъ осо- 
бенно страннымъ родомъ своей композищи. Онъ составляль 
бюсты, головы и фигуры богинь и аллегори, изъ плодовъ, цв$- 
товъ, даже травъ и овощей. Но натуральный и блестяций ко- 
лоритъ, правильный и вЪрный природ рисунокъ этихъ пло- 
довъ и цвфтовъ заставляютъ сожальть, что художникъ не 
употребилъ свой талантъ и знаше на болбе полезный трудъ. 
Вх Втъиъ: «Четыре стихи» и проч. 

СЦИШОНЪ  ПУЛЬЦОНЕ (1550 — 1588), называемый по м$- 
сту рождешя въ г. ГаэтБ, Гаэтаномь (П Саеапо). Уче- 
никъ [акова дель Конте. Особенно славился портретною жи- 
вописью и получилъ назване Итальянскаго Вандика. Его кар- 
тины отличаются необыкновенною отдфлкою. В Рим: «Обру- 
чеше Св. Екатерины», «Портреть Мартина У», «Св. Семей- 
ство», «Вознесеше»; в5 Лондонь: «Софонизба»; во Флоренщи: 
портреты «Марш Медичи», «Фернандо Медичи», и «Кардинала 
Медичи» ‘и проч. 

ДЖУЗЕШИО ЧЕЗАРИ, называемый д’Арпино (4’Атгрило) (1 560— 
1640). Идеалистъ своего времени и соперникъ Каравадяо, кото- 
рому составлялъ совершенную противоположность. Головы и лица 
его красивы, но рисунокъ не твердъ, стиль чрезвычайно мане- 
ренъ; вторая половина его жизни выказала рфзко всЪ его недо- 
статки, способствовавиие скорому упадку искусства въ Итали. 
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Родившись въ Арпино (близь Неаполя), онъ быль посланъ въ 
Римъ, гдф талантъ его раскрылся совершенно случайно; тогда 
Чезари сдЪлался ученикомъ Ронкалли, Пальмы Младшаго и 
Мущано, и скоро самъ получилъ свою долю работь въ Вати- 
канё. Папы Климентъ УШ, Сиксть \, Павель У и Урбанъ УШ, 
осыпали его своими милостями. Онъ посфщалъь Франц при 
Генрихз [№ и Людовикё ХШ, и быль принимаемъ съ поче- 
томъ. По возвращени въ Италию, работалъ почти во всфхъ 
главныхъ тородахъ, въ особенности въ Неаполв, гдз имЪлъ 
ссоры съ Аннибаломъ Каррачемъ и Караваджо, и, какъ мы 
говорили въ другомъ мЪстБ, отказался отъ дуели съ послфд- 
нимъ, по той причинЪ, что Караваджо не былъ благороднымъ 
по происхожденю. В5 Неаполь: «Св. Михаилъ», «Магдали- 
на», «Самаритянка», «Хоръ Ангеловъ»; в5 Лондонъ: «Тритонъ 
несущий Нимфу»; в5 Римь: «Ессе Ното»; в5 Дрездень: «Сра- 
жене»; во Мюнхен: «Св. Дфва въ славЪ»; в5 Париж: «Изгна- 
не Адама и Евы изъ рая», «Актеонъ и Дана»; в5 Вънъ: 
«Персей и Андромеда» и проч.; в5 С. Петербургской Акаде- 
ли Художеств: «Отрокъ, ведомый Ангеломъ хранителемъ», 
небольшая картина, отличающаяся смфлостью и твердостью 
кисти. 

МАССИМО СТАНЦТОНИ (1585 — 1656), род. въ Неаполь. Уче- 
никъ Карачч1юло и Ланфранко; въ Рим изучаль творешя Ан- 
нибала Каррача и его школы, приближаясь по колориту къ Гви- 
до и подражая Доменикину, картины котораго онъ долженъ 
былъ оканчивать вмфстБ съ Рибейрою въ Неаполф, гдф и от- 
крылъ школу, произведшую’ замфчательныхъ художниковъ. 
Произведевя же втораго перюда: его жизни носятъ отпечатокъ 
сухости и неоконченности. Ум. въ НеаполЪ отъ моровой язвы: 
В5 Неаполь: «Жизнь Св. Такова» (фрески); в5 Римь: «Си: 
вилла», «Св. Антой Падуанскй»; в5 „Дрездень: «Астроно- 
мя»; в5 Мадрить: «Предсказаше Св. Тоанна», «Жертвопри- 
ношеше Бахусу»; вё Парижть: «Св. Себасманъ» и проч. 

АНДРЕА ВАККАРО (1598 —1670), род. въ Неаполф. Ученикъ 
Джироламо Импарато и другъ Станцюни. Хорошьъ только въ 
подражатяхъ. По стилю онъ занимаетъ средину между Кара- 
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ваджю и Гвидо, рисунокъ его слабъ. Вх Дрезденъ: «Воскре- 
сене [. Х.»; в Мюнжень: «Бичевате»; во Парижюь: «Вене- 
ра оплакивающая Адониса»; в5 Мадритть: «Смерть Св. Гаэта- 
на», «Битва женщинъ», «Клеопатра», «Исаакъ и Ревекка», 
«Лоть съ дочерьми», «Св. Розаля» и проч. 

БЕЛИЗАР!О КОРЕНЦТО (1588 —1643 г.), род. въ Греци, былъ 
ученикъ Тинторето и въ 1600 году переселился въ Неаполь. 
Онъ быль главною причиною всЪхъ преслбдовашй, какимъ 
подвергались пруБзжавиие въ Неаполь художники. ВсЪ его 0о- 
° ялись, какъ человЪка злаго, мстительнаго и завистливаго. Онъ 
нанесъ много неприятностей Аннибалу Каррачи, Д’Арпино, Гви- 
до, Руджери, Менини, но особенно несчастному Доменикину. 
Умеръ вслБдстве падевшя съ подмостковъ. Собственный его 
талантъ былъ весьма замчателенъ: отчасти подражая Д’Арпино, 
онъ обладалъь въ высшей степени блестящимъ воображешемъ, 
легкостпо работы, разнообразнымъ и энергическимъ рисункомъ, 
особенно превосходнымъ въ фрескахъ. Онъ быль первый пер- 
спективный живописецъ своего времени. В Неаполь: «Умно- 
жене хлБбовъ» и мномя фрески. 

МАРО НУЦЦИ (1603 — 1673), называемый по роду сво- 
его таланта Мат 4 роте, ибо превосходно рисовалъ плоды и 
цвфты. Родясь въ НеаполЪ, онъ отправился въ Римъ, гдф имфлъ 
огромный успьхъ своимъ родомъ живописи и былъ принятъ въ 
Сенъ-Лукскую Академю. Большая часть его картинъ чрезвы- 
чайно пострадала оть времени. Во Римь, Лондонъ ‚ Дрезде- 
нь, Мадритъ и проч. находятся нЪсколько его картинъ, изо- 
бражающихь «Цвфты». 

САЛЬВАТОРЪ РОЗА (1615 — 1673), величайций Неапо- 
литанскй художникъ во всфхъ родахъ живописи: историче- 
скомъ, морскомъ, батальномъ и пейзажномъ; былъ также гра- 
веръ, импровизаторъ, поэтъ, музыкантъ и актеръ. — Родив- 
шись въ мБетечкв Аренеллё, въ хъ миляхъ отъ Неаполя, отъ 
родителей бЪдныхъ, быль предназначаемъ къ духовному зва- 
ню, но природный геншй рано указаль ему настоящую дорогу 
къ искусству. Молодой Сальваторъ обратился къ дядВ своему, 
посредственному живописцу Греко (Сгесо), съ прозьбою давать 


— 177 — 


ему уроки, и 17 лБтъ оставшись по смерти отца круглымъ 
сиротою, въ главЪ многочисленнаго и бЪднаго семейства, съ 
жаромъ занялся искусствомъ; но всБ его усимя достичь 
славы остались бы тщетны, если бы Ланфранко случайно не 
увидфлъь одно изъ его произведенй. Похвала знаменитаго 
въ то время художника была первою наградою Сальватору. 
Совфты Ланфранко заставили его отправиться въ Римъ. Раз- 
сказываютъ, что проходя Абруцкими Горами, онъ наткнулся на 
шайку разбойниковъ, и вмЪсто того, чтобы обнаружить страхъ, 
`началъ срисовывать дише виды местности и лица его окружа- 
ющихъ, и добровольно остался на нЪФкоторое время съ ними, 
ведя скитальческую жизнь, пока изнурительная лихорадка не 
привела его обратно на родину. Большая часть его смф- 
лыхъ и мрачныхъ ландшафтовъ была впослфдстви написана 
на память или по эскизамъ, снятымъ во время этого стран- 
ствовашя по Абруцкимъь и Калабрйскимъ горамъ. Собравъ 
за свои картины ‘достаточную сумму, онъ отправился во 
Флоренцио, гдБ заслужиль всеобщую любовь и извфстность 
неподражаемою оригинальностйо кисти. Наскучивъ жизнью во 
Флоренцш, онъ посфтилъь Витербо, Болонью, и наконецъ при- 
быль въ Римъ, гдБ скоро заслужиль расположеше кардинала 
Бранкаччю. Въ шумный Римсюй карнавалъ, Сальваторъ являл- 
ся импровизаторомь и колыя сатиры лились обильнымъ пото- 
комъ на его противниковъ и соперниковъ. Конечно, эта дер- 
зость Неаполитанскаго художника навлекла ему много враговъ, 
но съ врагами пришла и слава: начали отдавать полную спра- 
ведливость его генно. Работая потомъ въ Рим, въ Неаполб, 
Флоренщи, Болоньи, Сальваторъ нажилъ себ огромное состо- 
яше и умеръ въ Римф на 58 году. 

Сальваторъ Роза безъ сомнфыя оригинальнЪйций изъ всёхъ 
Неаполитанскихъ живописцевъ. Ни одинъ художникъ не изо- 
бражалъ столь разительно диюя мъстоположевя, стремитель- 
ные потоки, мрачныя лёса и крутые утесы. Исторический родъ 
живописи былъ не столь сроденъ его геншю. Иеполинскя 
фигуры ‚ рисунокъ часто неправильный и темнокрасный коло- 


ритъ уменьшаютъ достоинство этихъ его картинъ, хотя фигуры 
12 
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Сальватора всегда живы, сильны, смёлы и выразительны. Въ 
батальной живописи никто не можеть сравниться съ Сальва- 
торомъ Розой; но истинно превосходенъ онъ въ сельскихъ видахъ 
и пейзажахъ, въ которыхъ разоблачаль природу отъ вефхъ ея 
украшений, отвергая красивыя деревья, богатые перистили, 
роскошные и изящные ландшафты, которыми такъ славны 
Клодъ Лорренъ и Пуссенъ-—и рисуя нЪсколько старыхъ пней, 
деревья разбитыя молшей, сломанныя порывами бури, безплод- 
ныя пустыни, грустныя скалы и стремительные потоки. Ни- 
кто лучше его неумЪлъ освЪщать и волновать воды и оживлять 
пустынные пейзажи. И однакожь, по странной чертБ характера, 
онъ любилъ писать сюжеты историчесвше и негодовалъ, что сла- 
ву его основывали на пейзажахъ. Всльдстве подобнаго же 
каприза, онъ ставиль себь въ главное достоинство необыкновен- 
ную скорость работы, и предпочитальъ всфмъ своимъ картинамъ 
произведен!я оконченныя въ одни сутки. Сальваторъ занимался 
также гравированемъ, но въ гравюрахъ онъ сухъ и небреженъ. 
Послфднимъ произведешемъ его рфзца было: «Падеше Гиган- 
товъ». Характеръ Сальватора былъ неукротимый, раздраженный 
нищетой, завистью и несправедливостями. Картинъ Сальватора 
много во всфхъ публичныхъ галлереяхъ. Болфе другихъ извЪет- 
ны, в5 Париж: «Томя и Ангелъ», «Сражеше», «Пейзажи» и 
проч.; в& Рим: «Смерть Авеля», «Велизарй», «Колдунья», 
«Сидящий солдатъь», «Св. Теронимъ», два «Св. Тоанна» и пр.; 
в5 Неаполль; «Г. Х. посреди учениковъ», «Морсве виды», и 
проч.; в5 Гагь: «Прометей», «Сизифъ», «Монахи въ пещер$» 
и проч.; в5 Лондонь: «Меркурий и дровосёкъ», «Моисей, из- 
влекаюций воду изъ скалы»; во Флоренции: «Морсше виды», 
«Пейзажи съ скалами» и пр., «Портреть художника», «Заго- 
воръ Катилины» (сБе{ ’оецуге), «Большое сражене»; в5Дрез- 
день: «Буря на. мор», и проч.; в5 Мадрить: «Жертвоприно- 
шеше Авраама», «Исаакъ и Ревекка», «Видъ пристани. и. го- 
рода Салерно», и пр.; в5 Мюнжень: «Воины Гедеона», «Раз- 
бойники», «Пейзажи»; вё Вьнь: «Св. Вильгельмъ», «Сражеше 
Константина съ Максентемъ», «Портретъ солдата», «Отдыхъ 
ВоиНОВЪ» и пр.; в5 С. Петербургском Эрмитажь:—«Ни гдЪ, 
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быть можетъ, нельзя такъ хорошо изучить Сальватора Розу, и 
ни гдф не собрано столько’ блестящихъ его произведешй во всфхъ 
родахъ живописи, какъ въ С. Петербургскомъ Эрмитажё», го 
воритъ В!1ардо, въ своихъ: «№ез Миазбез ае ГЕпгоре». Изъ мно- 
точисленныхь его картинъ замфтимъ, изъ Священной истор: 
«Динар Петра», «Апостоль Петръ» и «Блудный сынъ». Въ 
анекдотическомъ родЪ: «Демокритъ и Пиеагоръ», «Улиссъ и 
Навзикая», и «Играюще солдаты», — превосходнъйшее произве- 
деше по смфлости позъ, силв и блеску колорита. По части 
портретной живописи: «Портретъ художника», «Торквато Тас- 
со», ув5нчанный лаврами. По мнёнш В1ардо, это портретъ зна- 
менитаго въ свое время Итальянскаго поэта Марини, бывшаго 
другомъ Сальватора Розы. Энергическая «Голова Бандита», 
чрезвычайно поэтическое создате. По части пейзажей, морской 
и батальной живописи: «Два морскихъ вида»—одинъ при во- 
сходф, другой при закатф солнца; «Дюгенъ, бросаюний свой 
ховшъ» (подражаше Пуссену), «Пустынный и скалистый бе- 
регъ», на которомъ очень искусно сгруппировано н$еколько жи- 
выхъ и выразительныхъ фигуръ. Наконецъ, «Гористая мъетность» 
дикая и неприступная, въ любимомъ, самомъ сильномъ стилё 
художника. : 
ЛУКА ДЖТОРДАНО (Слогаапо; 41632 — 1705), живописецъ 
эклектикъ. Онъ подражалъь Рафаэлю, Гверчино, Веласкесу, Ри- 
бейрь, Рубенсу, Теньеру, Остаду и проч. Имфль огромнфйний 
таланть и легкость работы. Джюрдано быль сынтъ торговца кар- 
тинами въ Неаполф, занимавшагося поддфлкою оригиналовъ для 
продажи. Съ молодыхъ льтъ онъ употребилъ сына для этой спе- 
куляци, и такъ торопилъ его въ производств картинъ, что Лу- 
ка Джордано даже получилъ въ прозвавше слова, всего чаще 
повторяемыя отцомъ его: «Тласа, а ргезю» (Лука, работай ско- 
рЪй). Молодой Лука сначала учился у Рибейры въ Неаполь, но 
настоящимъ учителемъ его быль Кортона въ Римф, куда онъ 
убъжалъ тайно отъ отца; еще боле. образовался’ онЪ по картинамъ 
Винчи, Веронеза, Микель Анджело и Рафаэля во время по- 
Ъздокъ во Флоренцию, Болонью, Парму, Венецию и друге го- 
рода Итами. Пр!юбрфтя такимъ образомъ огромныя св5дёШя въ 
* 
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живописи и употребляя въ дфло полученную еще отъ отца 
необыкновенную способность копированя, онъ обманывалъ са- 
мыхЪъ опытныхъ знатоковъ, подражая стилю, колориту, даже по- 
трёшностямъ копируемаго имъ художника, хотя бы изображалъ 
сюжетъ, котораго настояпий художникъ и не писалъ. Поселясь 
въ Неаполф, Дяпордано скоро достигъ огромной известности. 
Въ 1690 году король Испанский Карль П сдфлалъь ему самыя 
лестныя предложеня, приглашая пруБхать въ Испаню, и Дж!- 
ордано оправдалъ блестящее ожидане короля. Кром многочи- 
сленныхъ картинъ огромныхъ размфровъ, въ десять ЛЁТь онъЪ 
расписаль 10 сводовъ въ Эскурлальскомъ соборф, изобразивъ 
на нихъ сцены изъ «Страшнаго Суда». Въ 1700 году, по смер- 
ти Карла П, онъ остался на служб у короля Филиппа У и 
только въ 1702 г. возвратился въ Неаполь, гд$ не переставалъ 
заниматься обширными своими работами до самой смерти. О 
необыкновенномъ его дар подражая разсказываютъ слфдую- 
ЩИ анекдотъ: однажды Карлъ П, показывая Дж!ордану прекра- 
сную картину Такова Бассано, жалблъ, что не имфетъ другой 
такой же. Лука, не говоря никому ни слова, отыскалъь старое 
полотно, поставиль его возль картины Бассано и въ самое 
скорое время написалъь сюжетъ совершенно въ род Бассано и 
такъ превосходно поддфланный подъ его манеру, что всЪ зна- 
токи признали обф картины писанными одною и тою же кистью. 

ува Дялордано обладалъ ‘праятнымъ характеромъ и чрез- 
вычайно веселымъ нравомъ, что доставило ему многихъ друзей 
и богатство. Онъ умеръ въ Неаполб 73 лБтъ отъь рождевшя. Изъ 
картинъ его особенно ‘замфчательны, в5 Неапо.мь: «Иродмада», 
«Пилатъ», «Семирамида защищающая Вавилонъ», «Освящене 
монастыря Монте Кассино», «Изгнаше торжниковъ изъ храма», 
«Богъ Отецъ», «Св. 9ома» и пр.; в5 Венеции: «Рождество 1. 
Х.», «Введеше во храмъ», «Вознесеше», «Св. Дъва и души 
въ чистилищф», «Сняме со креста»; в5 Рим: «Сонъ Тосифа», 
«Поклонеше золотому тельцу», «Бегство въ Египетъ», «Вну- 
тренность кухни богача» и «Убомй и Лазарь»; в» „Лондон: 
«Истормя Амура и Психеи» (въ 12 картинахъ); в5 „Дрезден: 
«Смерть Сенеки», «Бахусъ и Ар!адна», «Похищене Сабинокъ» 
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(сВе! Фоепуге), «Геркулесъь и ОмФфала» и проч.; во Флоренщи: 

«Обръзаше» (све! Фоепуге), «Похищеше Деяниры»; в5 Пари- 

жрь: «Введеше во храмъ», «Марсъ и Венера» и пр.; в5 Мюн- 

жень: «Распяме», «Портретъ художника», «Смерть Лукреци», 

«Умножеше хлфбовъ»; «Философъ», «Самаритянинъ» ипр.; 65 
Мадрить: «Авигея», «Жертвоприношене Авраама»; «Сонъ 
Соломона», «Судъ Соломона», «Сонъ Тосифа», «Св. Семейство», 

«Избене Младенцевъ», «Св. Антон», «Пилатъ», «Несеше 
креста», «Битва при Павши», «Вирсавя въ купальнв», «Герку-’ 
лесъ», «Персей», «Сусанна и старики», портреты: «Карла И», 
«Марш Анны», «Борьба Такова съ Ангеломъ», «Симеонъ», 
«Эней», «Св. 1еронимъ», «Лотъ съ дочерьми», «Сошестве Св. 

Духа», «Благовьщене», «Авраамъ», «Танталъ», «Иксюнъ», 

фрески въ ЭскурталБ и множество другихъ; в5 Втънт: «Архан- 
гель Михаилъ», «Избеше младенцевъ», «Рождество 1. Хри- 
ста», «Рождество Богородицы», «Обручеше Богородицы», «Вве- 

денше Св. Дъвы во храмъ», «Успене Богородицы», «Мучеше 
Вареоломея» и пр.; в5 С. Петербурскомь Эрмитажтъ нахо- 

дится болБе 20 произведеюй во всевозможныхъ родахъ этого 
«Протея живописи», начиная отъ эскизовъ до’ огромнЪйшихъ 
картинъ. Между ними лучпия: «Циклопы», «Изгнан!е Адама и 

Евы ‘изъ рая», «Похищене Европы», «Спящий Бахусъ», «Маг- 

далина», «Сняше со креста», «Судъ Париса», «Галатея», 

«Рождеше Тоанна Крестителя», «Нимфа Аретуза», «Измеше 

младенцевъ», и множество другихъ пейзажей, аллегорй ипр., 

тд онъ является представителемь Испанской, Итальянской, 

Фламандской и Голландской школъ; вё Императорской Акаде- 

ла Художествь: «Нептунъ и Нимфа», «о», «Бъгство Пари- 

са и Елены», «Давидъ и Вирсавя»—прекрасная картина, но 

къ сожальнию много пострадавшая отъ времени, «Юпитеръ и 

Антопа», «Цфломудр!е Госифа», «Амнонъ и @амарь», «Семи- 

рамида» и «Поражеше гигантовъ Минервою», также много по- 

страдавшее отъ времени; в5 Москвь, въ галлерез Г-на Мосо- 

лова: «Благословеше Исаака». 


ФРАНЧЕСКО СОЛИМЕНА (1657 — 1747), называемый иногда 
Аббатомъ Чичио (С!сс1о). Замфчателенъ необыкновенно поэ- 
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тическою композищею. Сдфлавшись художникомъ вопреки же- 
ланио родныхъ, онъ былъ покровительствуемъ кардиналомъ Ор- 
сини, и получалъ огромные заказы отъ Испанскаго короля Фи- 
липпа \У; умеръ въ городкф Пагани близь Везув1я, собравъ ра- 
`ботою значительное состояне. Особенно славился изображен!- 
емъ женскихъ головокъ, мадоннъ и проч. В5 Неаполь: «Св. 
Филиппъ», «Видъше Беневента» и проч.; `в5 Рим: «Четыре 
страны -свта»; во Флоренции: «Дана въ купальнф»; в5 Дрез- 
дешь: «Софонизба, принимающая ядъ», «Богиня въ облакахъ», 
«Центавръ»; в5 Втънть: «Кефалъ и Аврора», «Сняше со креста», 
«Воскресеше», «Борей»; в5 Мадритть:` «Воздушный змЪй», 
«Прометей», «Сизифъ», «Св. Лоаннъ»; в» Парижь: «Изгна- 
не Илюодора изъ храма», «Искушеше Адама и Евы»; в5 С. 
Петербургскомь Эрлиппаэктъ: нЪеколько «Св. Семействъ» и кар- 
тинъ Чи сепге; в5 Академи Художествв: «Богоматерь съ 
Предвфчнымъ Младенцемъ, славимымъ Ангелами» (копир. Ва- 
лерьяни). 

СЕБАСТЬЯНО КОНЧА (Сопса; 4676 —1764), ученикъ и вфр- 
ный подражатель Солимены. Основалъ въ ГаэтБ академю жи- 
вописи, былъ поощряемъ папою Климентомъ Х1, и получаль 
заказы изъ всей Итали. Рисунокъ его правильный и прекрас- 
ный; въ драпировкв и свЪто-тБни много. обдуманности, но фор- 
мы часто тривьяльныя, отъ старавя быть грацюзнымъ. Не смот- 
ря на свои достоинства, онъ много способствовалъ испорченно- 
сти вкуса, введя въ живопись манеру легкую, но не изящную. 
Ве Римь: «Вознесеше», «Пророкъ Геремя», «Жертвоприноше- 
не Силена» (фреска) и проч.; в5 Дрездень: «Иродъ и маги»; 
в5 Мадритъ: « Х. съ Ангелами»; вб Берлинь: «Изгнаше 
Агари» и проч. 

КОРРАДО (Соггадо; 1693 — 1768), учился въ гор. Мольхетв, 
близь Неаполя, потомъ въ С. Лукской Академш, въ Рим. От- 
личался богатымъ колоритомъ и воображешемъ; картины его 
полны эфекта и грандтюзности. Въ 4753 г. былъ призванъ въ 
Мадритъ Фердинандомъ УТ, гдБ оставался до 1764 г., то есть 
до прувзда туда Рафаэля Менгса, и расписаль своды Эскур!аль- 
скихъ дворцовъ. По возвращени въ Италию, умеръ въ Неапо- 
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лв. В5 Мадрить: «Бичеваше», «Вфнчаше тершемъ», «Г. Х. 
передъ Пилатомъ», «Смерть Ифигенши», «Сошестве Св. Духа» 
и проч. 

ДЖТОВАНЕЙ РУДЖТЕРИ (Впослег; род. въ 1700 г.), ученикъ 
Джесси, пр!Бхаль вмБстБ съ своимъ учителемь въ Неаполь, 
гдф имфлъ много заказовъ и вошель въ славу. Разсказываютъ, 
что зависть и интриги Коренцю, Рибейры и проч. были при- 
чиною смерти этого художника, который быль обманомъ при- 
влеченъ на одну отходящую изъ Неаполя галеру и пропалъ 
безъ вфети на 38 году своей жизни. В5 Неаполь осталось 
нфеколько его картинъ. 

Съ этимъ художникомъ погибло покольше живописцевъ, про- 
славившихъ Неаполь, который самъ, подпавъ подъ власть Испа- 
ни, потеряль скоро свою самобытность. Изъ новфйшихъ Неа- 
политанскихъ художниковъ нельзя назвать ни одного истинно 
знаменитаго имени. 

Мы кончили нашъ краткй, но полный обзоръ славныхъ пред- 
ставителей семи Итальянскихъ школъ, и переходимъ къ худож- 
никамъ совершенно противуположнаго съ ними направлешя, 
развившагося на съвер5 Европы — къ художникамъ Фламанд- 
ской школы. 


ГЛАВА Ш. 
2. ФЛАМАНДСКАЯ ЖИВОПИСЬ. 


Единственная страна, въ коей живопись развилась самобыт- 
но, безъ вмяшя Греческаго искусства, были Нидерианды. Глав- 
ные основатели Нидерландской живописи были братья Губертъ 
и Янъ Ванъ Эйки, и въ другомъ концВ страны, но одновре- 
менно съ ними, Лука Лейденсюй. Самобытность ихъ школъ 
сохранялась до начала ХУТ столЪтя, когда Фламандець Гем- 
лингъ, побывавши во Флоренци въ эпоху Вероккюо и молодо- 
сти Перуджино, вывезъ съ собой оттуда направлеше, отчасти 
сходное съ Итальянскимъ. Двадцать пять лтъ спустя Янъ 
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Госсартъ, посътивъ Италию въ эпоху Леонардо и Рафаэля, на- 
чалъь уже рзшительно подражать Итальянцамъ. Воспитанникъ 
его Мартинъ ванъ Веенъ даже получилъь назваше Фламанд- 
скаго Рафаэля. Послёдуюцие за ними художники учились по 
Итальянскимъ картинамь и искали наставниковъ въ Вене- 
ци, Римб и Флоренци. Ванъ Орлей быль ученикомъ Рафа- 
эля и Джуло Романо. Михаилъь Кокси за искусное подража- 
не Итальянцамъ получилъь назване «Голландекаго Рафаэля», 
какъ впослвдетви называли и Франциска Флориса. 

Безуспьшность подражашя Итальянцамъ, и примфръ сосфд- 
ственной съ Нидерландскою Нъмецкой школы, погибшей отъ 
рабскаго подражан!я иноземцамъ, были причиною того, что въ 
конц ХУТ столвыя Фламандсюе художники поняли необходи- 
мость самостоятельности, которой и достигла ихъ школа въ ли- 
цв Рубенса, съ коего начинается блестящая эпоха возрождения 
всей Нидерландской живописи, достигшей высочайшаго совер- 
шенства въ ученикв Рубенса Вандикз. 

Чтоже касается Голландцевъ, издавна отдвленныхъ оть жи- 
телей Фландрии реформатскимъ исповздавемъ, запрещающимъ 
воспроизведене къ живописи священныхъ и миеологическихъ 
сюжетовъ, то они, обратившись къ простому и точному подра- 
жашю природ, въ этомъ родв, безспорно, не имфють себъ 
соперниковъ. 

Изъ этого видно, что живопись въ земляхъ, занимаемыхъ 
нынЪ Бельмею и Голланд1ею, естественно дълится на два от- 
дфлешя, совершенно отличныя по своему духу, сюжетамъ и 
выполненио, именно на школы: Фламандскую и Голландекую. 

Отличительный характеръ Фламандской живописи—сила_свЪ- 
то-твни, блеотяний, поражающий колоритъ, нерфдко неправиль- 
ный рисунокъ, удивляюций не гармошею, но оригинальност!ю. 
Самъ Рубенсъ, почитаемый представителемъ блестящей эпохи 
Фламандской живописи, служить примфромъ стиля скорФе энер- 
гическаго, чфмъ высокаго; скорзе методы оригинально-евобод- 
ной и своенравной, нежели безусловно-прекрасной; скоръе оп- 
тики искусства, чфмъ его идеала. Рядъ представителей Фламанд- 
ской школы мы начинаемь съ ея ‘основателя, которымъ былъ: 
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_ ЯНЪ ВАНЪ ЭЙЕКЪ (Узо Еуск; 1360 — 1445), называемый ина- 
‘че Янв Брюжскй, по мъсту своего рождевшя въ одной. изъ 
деревень близь Брюгге, безспорно отець живописи въ сво- 
емъ отечествв и изобрЪтатель письма маслянными красками. 
Разсказываютъ, что написавши однажды картину, по тогдаш- 
нему обыкновенно, клеевыми красками, онъ выставилъ ее на 
солнце для просушки. Картина была писана на дерев и сто- 
ила ему чрезвычайно большаго труда; отъ дЪйствя солнца до- 
ска раскололась. Непруятность эта заставила его обратиться къ 
наук$ и искать составовъ, которые скорЪе другихъ сохнутъ и 
не требують усиленной просушки. Случай указалъ ему на ва- 
реное масло; онъ сталь употреблять орЪфховое и льняное, кото- 
рыя быстро сохнутъ, и исключительно обратился къ маслу, 
увидЪвъ, что съ нимъ краски несравненно лучше соединяют- 
ся, чфмЪ съ клеемъ или яичнымъ бЪлкомъ, которыми до него 
писали. Въ глав5 объ Итальянской живописи мы видФли, что Янъ 
Ванъ Эйкъ открылъ этоть секретъ ученику своему Антонеллу 
Мессинскому, котораго зарфзаль Андрей Кастаньа, выманивъ у 
него тайну, и отъ котораго маслянная, живопись распространилась 
впослфдетви по всей Итами и Европ. Жизнь Яна Ванъ Эйка 
блистательна. Слава его была такъ велика, что герцогъ Бур- 
гундскй выбралъ его для посольства въ Испанио, поручивъ 
ему переговоры о бракз своемъ съ инфантиною Изабеллою, 
съ которой Ванъ Эйкъ списаль тогда же портретъ. Но возвраще- 
ни въ Брюгге, онъ основаль тамъ школу живописи и быль 
такъ уважаемъ, что до ХУШ столБия сограждане его празд- 
новали день его смерти (17 поля). Первыя картины Ванъ Эйка 
были писаны въ Византскомъ стилБ на золотомъ фонё и по 
большей части на’двойныхъ или тройныхъ складняхъ. Посл 
же изобрътешя маслянной живописи, манера его прюбръфла 0со- 
бенную оригинальность, отличаясь блестящимъ колоритомъ, что 
и дзло впослёдети направлеше цфлой Фламандской школ. 
Въ его произведеняхъ видно превосходное знаве перспективы 
линейной и воздушной. Изъ его картинъ наиболбе замфчатель- 
ны, в5 Брюгге: «Портретъ художника», «Св. Семейство», «Ликъ 
Спасителя» (на золотомъ фон$); в5 Амстердамь: «Поклонене 
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Волхвовъ»; в5 Вию: «Вознесеше Богородицы», «Св. Два», 
«Св. Семейство»; в5 Берлин; «Св. Дъва съ Младенцемъ»; в5 
Парижь: «Бракъ въ Кан» и проч.; в5 С. Петербург, в5 гал- 
лереь графа Татищева: «Двойственный складень», изображаю- 
щий съ одной стороны «Крестную смерть Спасителя», а съ дру- 
гой стороны «Страшный судъ». ` 

ГУБЕРТЪ ВАНЪ ЭЙКЪ (1366 — 1426), братъ Яна, постоянно 
ему помогавций въ работахъ. Въ Гент: «Тройной складень», 
в5 Брюгге: «Поклоневе Волхвовъ»; в5 Антверпен: «Св. Два, 
кормящая грудью Младенца Шисуса». Вмъств съ братомъ ему 
принадлежитъ обширной тройной складень, изображающий «По- 
клонен!е золотому тельцу», коего середняя часть находится ны- 
нв в5 Люнхенъ, а поля в5 Берлить. 

ЯНЪ ГЕМЛИНГЪ (СешНоо; 1425 — 1486). Рождеше и самая 
жизнь этого замфчательнаго во всъхъ отношен!яхъ художника 
въ точности неизвфстны. Разсказываютъ, что въ 4478 году, въ 
больницу бЪднаго монастыря Св. Тоанна въ Брюгге принесли 
‚ съ поля сражешя раненаго воина, котораго монахи приняли 
изъ человфколюбя. Оправившись, незнакомецъ въ знакъ бла- 
годарности написалъ на стфнф больницы, въ которой лежалъ, кар- 
тину, изображающую «Охоту Св. Урсулы», произведеше болфе 
чфмъ съ 100 фигурами въ настоящую величину, поразитель- 
ной прелести и натуры. Этотъ незнакомець былъ Гемлингъ. Съ 
твхъ поръ ни войны, ни деньги не могуть исхитить это сокро- 
вище искусства изъ скудной монастырской лечебницы, куда 
оно до нын$ привлекаеть множество посЪтителей, и сборомъ 
за входъ содержитъ бфдную братю. | 

Гемлингъ много путешествовалъь по Европф, и умеръ, какъ 
полагаютъ, въ Испанш. Стиль его живописи чрезвычайнон®ж- 
ный, мягый и тоный, характеръ произведешй самобытный 
и величественный. ВсБхъ его картинъ считаютъ до 80; 
изъ нихь особенно извзстны, в5 Брюше: «Портретъ ху- 
дожника»; 65 „Любекъ: «Распяме»; в5 Брюссель: «Поклонение 
Волхвовъ», «Обручеше Св. Екатерины», «Сивилла», «Мучене 
Св. Ипполита», «Св. Семейство» и н®сколько портретовъ; во Ант- 
верпенъ: «Вознесене»; в5 Мадрить: «Поклонеше Волхвовъ» и 
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проч.; в5 Мюнхешь: «Сняше со креста», «Иродада», «Рож- 
дество Г. Х.» и проч. 


о ИВИНТИНЪ МЕТСИСЪ (Ме!зуз; 1450 — 1529), будучи сперва 
кузнецомъ въ г. Антверпенъ, подобно Цингаро (въ Неапол%), 


сдзлался живописцемъ, чтобы получить руку своей возлюблен- 
ной; поэтому на могил его, показываемой и нынЪ въ Антвер- 
пенф, сдфлана слБдующая надпись: «Соппаайз атлог 4е пис ге 
{ей Аре!ет» (Любовь сдЪлала его изъ кузнеца Апеллесомъ). 
И донынз въ Антверпен$ есть рБшетка у Соборнаго колодца, ра- 
боты Ввинта, интересная по своей древности и отдЪлкЪ. Кар- 
тины его отличаются изучешемъ природы и оконченностью. Луч- 
шимъ его произведешемъ считается «Снят!е со креста», вб 
Антвертень, тамъ же: «Тройной складень» (све{ ’оепуге); в5 (. 
Петербургскоме Эрмитажт: «Ювелиръ, взвзшивающий золото», 
древньйшая изъ всфхъ находящихся въ ЭрмитажБ картинъ 
Фламандской школы, которая въ немъ полна и богата. 


ТОСИФЪ ВАНКЛЕЕФЪ (УапфееЕ; 1479 — 1529). Замъчательный 
живописецъ, пользовавиийся при жизни большою славою, такъ 
что его сравнивали съ лучшими художниками Италия. Онъ пи- 
салъ картины съ объихъ сторонъ доски. Будучи принять въ 
Антверпенскую Академ Художествъ, оть гордости сошелъь съ 
ума и умеръ въ больниц$ ума лишенныхъ. Вз Антверпен: «Св. 
Козьма и Доманъ»; в Генть: «Страшный Судъ», «Тайная Ве- 
черя», «Выкупъ рабовъ изъ неволи» и проч. 


ВАНДЕРВЕЙДЕ (Узпдегуеуде; 1480 — 1529). Одинъ изъ пер- 
выхъ художниковъ, которые оставивъ готическую сухость, создали 
особый нацюнальный родъ живописи. Сочинене его полно вы- 
ражеюмя и силы, и показываетъ обширныя анотомичесяя свЪ- 
дъыя. Онъ былъ очень богатъ. Во Флоренции: «Положеше во 
гробъ»; в5 Мадриттъ: «Сняше со креста»; в5 Берлинь: тоже 
и проч. 


ГЕНРИХЪ ДЕ БЛЕСЪ (Вез; 1480—1550), прозванный « (3- 


Фейа» (сова), ибо во всъхъ своихъ картинахъ помфщалъ изо- 
бражене совы, въ вид монограммы. При жизни пользовался 
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большой славой. Во Флорени:и: «Работа р в5 Втьнь: 
«Пустынникъ» и проч. 

БЕРНАРДЪ ВАНЪ ОРЛЕЙ (Омеу; 1490 — 1560), извъстный по 
мфсту своего рождешя подъ именемъ Бернарда Брюссельскаго. 
Былъ ученикъ Рафаэля и первый живописець Карла \-го. Ра-. 
бота его отличается сильнымъ и мужественнымьъ колоритомъ, 
величественнымъ сочинешемьъ, прелестными подробностями и 
самымъ тщательнымъ выполнешемъ. Во Брюссель: «Г. Х. 
окруженный Святыми», «Св. Семейство» (съ Рафаэля); в5 Па- 
рижь: «Обручеше Богоматери»; в5 Лондонь: «Воскресеше Ла- 
заря»; в5 Берлин: «Венера и Амуръ», «Воспиташе Богоро- 
дицы»; в5 Вънь: «Бъгство въ Египетъ»; вб Брюге: «Магда- 
лина у ногъ Спасителя», «Несеше креста» и проч. 

МИХАИЛЪ КОКСИ (Сохсе; 1497 — 1599), прозванный Фаа- 
мандскимь Рафаэлем. Онъ былъ ученикъь Ванъ Орлея, и чрезъ 
подражаше Итальянскому искусству въ правильности рисунка, 
мягкости кисти, а въ особенности въ прятномъ выражен жен- 
скихъ головъ и фигуръ, получиль огромную славу между со- 
временниками. Въ 1592 году, будучи призванъ въ Антверпенъ 
для росписываня Ратуши, онъ умеръ, упавъ съ подмостковъ, 
на 88 году своей жизни. Изъ карт. его извфстны, в5 Брюс- 
сель: «Въфнчане тершемъ», «Тайная Вечеря»; в5 Антвертент: 
«Мучене Св. Себастана», «Воскресеше 1. Х.»; в5 Мадритиь: 
«Успеше Богородицы»; в5 Генть: «Обръзаше»; в5 Лондонтъ: 
«Г. Х. на гор Элеонской»; в5 С. Петербургском Эрмитажь: 
«Голгова»,—фонъ этой картины напоминаетъ пейзажи временъ 
Рафаэля; «Вознесеше [. Х.», написанное совершенно во вку- 
св Римской школы. 

ЯНЪ ГОССАРТЪ (Соззаеге; 1499 — 1562), называемый по м$- 
сту своего рождешя Мабежскиме, вывезъ изъ Итами искус- 
ство писать обнаженное тфло и аллегорм. Колоритъ его прят- 
ный, въ картинахъ много оконченности, но видна еще готиче- 
ская сухость въ рисункф. Дурной характеръ его причинялъ 
ему много неприятностей, и большую часть второй половины 
жизни своей онъ провелъ въ тюрьмф, въ Магдебургв, гдЪ и на- 
писаль лучийя свои произведешя. Ве Брюссемь: «4. Х. у 
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Симона», «Св. Семейство»; в5 „Лондонь: «Адамъ и Ева» и «Пор- 
треты»; в5 Мадритть: «Св. Семейство»; в5 Берлинь: «Распя- 
т1е», «Нептунъ и Амфитрида»; вв Мюнхен: «Распяе», «Арх. 
Михаилъ» (въ золотой бронъ); в5 С. Цетербуреском5ь Эрмита- 
эт: «Св. Мадонна съ Младенцемъ шсусомъ», прелестное неболь- 
пое произведетше. 

ПЕТРЪ КООКЪ (Коок; 1500 —1550), ученикъ Ванъ Орлея. 
Одинъ изъ замфчательнзйшихь живописцевъ своего времени. 
Карлъ \” наименоваль его первымъ своимъ придворнымъ жи- 
вописцемъ. Нутешествоваль по Итали и Турцш. Въ Брюссе- 
аъ: «Сняме со креста» и проч. 

ПЕТРЪ БРЕГЕЛЬ (ВгеисВе]; 1571—4570) стариий. Уче- 
никъ Петра Коока, на дочери котораго и женился; былъ сынъ 
крестьянина, но поселившись въ Антверпен вступилъ тамъ въ 
общество свободныхъ художниковъ, и скоро чрезнычайно успзлъ 
на этомъ поприщз. Впослфдстаи изъ Франци и Иташи 
онъ вывезъ родъ живописи совершенно оригинальный, и пер- 
вый изъ Фламандцевъ обратился къ отдфльному пейзажу, не 
оставляя впрочемъ и историчесме сюжеты. Кисть Брёгеля ум- 
ная и оживленная; композищя веселая, склонная къ комизму и 
карикатурЪ. Умъ видфнъ во всфхъ его произведеняхъ. Шаржи, 
которые онъ писалъ, сдЪлали бы честь лучшимъ художникамъ 
даже нашего времени. Въ А нтверпень: «Несеше креста»; в5 
Мадрить: «Пейзажь съ фигурами»; в5 Берлиит: тоже; в5 Вънт: 
«Израильтяне и Филистимляне», «Избеше Младенцевъ» (въ 
пейзажЪ); в° Мюнхжень: «Петръ Пустынникъ». 

ФРАНЦИСКЪ ДЕ ВРЕНДЪ (Упеп9; 1520 — 1570), называемый 
иначе Франко Флорись (Егапс Еот5). Пользовался огромной 
славой въ свое время и наслфдовалъ послф Кокси прозваше 
«Фламандскаго Рафаэля». Будучи ‘сперва скульпторомъ, онъ 
впослёдстви обратился исключительно къ живописи и до- 
стигь ею почестей и богатства. Школа его соетояла боле чёмъ 
изъ ста учениковъ. Рисунокъ его правильный, сочиневше сво- 
бодное и выразительное; оконченность самая тщательная. Изъ 
картинъ его замфчательны, в5 Брюссель: «Страшный Судъ»; 
80 Флоренши: «Адамъ и Ева»; в5 Лондонь: «Дитя, играющее 
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съ ягненкомъ», «Аргусъ»; в5 Антверпенть: «Падеше Ангеловъ», 
Поклонеше Пастырей», «Лука Евангелистъ»; в5 Вънт: «Изгнаше 
Адама изъ рая»; в5 Дрезденъ: «Поклонеше Пастырей», «Несе- 
не креста»; в5 Мюнхентъ: «Св. Семейство»; в5 Мадриттъ: «По- 
топъ» и проч.; в5 С. Петербураскомь Эрмитаэкт: «Аллегоря», 
изображающая три эпохи человфческой жизни. 

ВИЛЬГЕЛЬМЪ КЕЙ (Кеу; 1520 — 1596), ученикъ Сустермана. 
Чрезвычайно славился портретной живописью. Кисть его мягкая 
и грацюзная, сходство поразительное. Разсказываютъ, что герцогъ 
Альба призываль его къ себф для сняшя портрета, который ве- 
лфль ему писать во время своего совфщаня съ инквизитора- 
ми объ осуждени графа Эгмонта. Видъ судей и ихъ разго- 
воръ произвель такое страшное впечатльше на душу худож- 
ника, что онъ забольль и умеръ самъ въ день исполненя каз- 
ни надъ несчастнымъ графомъ. — Большая часть картинъ Кея, 
въ началь ХУТ стольмя были истреблены фанатизмомъ иконо- 
борцевъ. Изъ сохранившихся, в5 Антверпень: «Портретъ бур- 
гомистра» и проч. 

ДОМЕНИКЪ ЛАМИСОНЪ (Гагорзоп; 1538 — 1599), ученикъ 
Сустермана. Былъ хорош!й живописецъ, но болБе славенъ какъ 
поэтъ. Онъ описалъ въ стихахъ «Жизнь Сустермана», своего 
учителя, и «Жизнь лучшихъ современныхъ ему художниковъ» 
(въ 1572 г.). 

МАРТИНЪ ДЕВОСЪ (Оеуоз; 1534 — 1604), ученикъ Флориса, 
быль одинъ изъ даровитьйшихь живописцевъ своего времени. 
Рисунокъ его правиленъ, колорить силенъ, кисть мягка и пр!- 
ятна, Онъ путешествоваль по Итали и работаль для Медичи- 
совъ. Любимый родъ его живописи былъ пейзажъ, и Тинто- 
ретъь часто поручаль ему писать пейзажи на своихъ карти- 
нахъ. Особенность этого художника состоитъ въ’ необыкновен- 
ной прическ®, которую онъ давалъ фигурамъ своихъ произведе- 
нй. Изъ картинъ его, в5 Антверпенъ: въ Соборной церкви, 
нЪсколько лучшихъ его картинъ; в5 Парижтъ: «Охота за ка- 
баномъ»; во Флоренции: «Распяте»; в5 Лондонь: «Товй и 
Ангелъ»; в5 Брюге: «Св. Имя»; в5 Берлинъ: «Спасеве Тоны 
отъ кита» и проч. 
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ПЕТРЪ ВЛЕРИКЪ (У!емск; 1539 — 1581), первый началъ пи- 
`сать Распяте изображая 1. Христа пригвожденнаго за длани, 
безъ всякой опоры для ногъ. Будучи въ Итали, онъ пользовался 
особеннымъ расположенемъ Тинторета, который хотфль вы- 
дать за него свою дочь. Рисунокъ его посредственный, но 
колоритъ выразителенъ. 

АМБРОЗИЙ ФРАНКЪ (Егапск; 1540 —1619) Старший, родо- 
начальникъ семейства художниковъ. При жизни онъ пользовал- 
ся болышой извфетностью. Но по таланту долженъ уступить 
всБмъ своимъ однофамильцамъ. В5 Антзерпень: «Св. Себа- 
сманъ въ темницв» и проч. 

ФРАНЦИСКЪ ПОРБУСЪ (Роигриз или Рогриз; 1540—1580) 
Стариий, быль лучшимъ ученикомъ Флориса. Выполнене его 
картинъ довольно странное, по необыкновенной неровности въ 
оконченности и даже манер® различныхъ частей сюжета. Онъ 
умеръ на праздник, данномъ въ честь его городомъ Антвер- 
пеномъ. В» Парижь: «Тайная Вечеря», «Св. Францискъ», 
«Портретъь Генриха Г\» (служащий типомъ для всфхъ порт- 
ретовъ этого государя); в5 Антверпень: «Пророчество Или»; 
в5 Га, Мадрить, Брюссель и Берлинтъ: портреты; в5 
С. Петербургскомь Эрмитажтъ: Три отрЪзка большой картины 
этого мастера, въ которыхъ содержатся портреты во весь ростъ: 
«Генриха Г\^», «Герцога Эпернона», «Канцлера Дювара» и «Па- 
рижскаго градскаго. головы», — чрезвычайно интересныя про- 
изведешя, имфюция достоинство самыхъ вфрныхъ современныхъ 
портретовъ. 

ФРАНЦИСКЪ ФРАНКЪ (Егапск; 1544 —1616) Старший, братъ 
Амброз1я, ученикъ Флориса и Адама Ванъ Ноорта. Рисунокъ 
у него правильный, колоритъ прозрачный, но слишкомъ тем- 
ный. Онъ имфлъ привычку помфщать слишкомъ много фигуръ 
въ своихъ произведешяхъ. Во Антверпенть: «. Х. въ Емма- 
ус», «Апостолы Павель и Варнава»; в5 Гагь: «Апеллесъ»; 
в5 Амстердамь: «Св. Семейство». 

ТЕРОНИМЪ ФРАНКЪ (Егапск; 1544 —1600) Стариий, братъ 
Амброзя и. Франциска, ученикъ ихъ и Флориса. Онъ быль 
первымъ живописцемъ короля Генриха Ш. В Антверпент: 
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«Тайная Вечеря»; вв Парижю: «Рождество 1. Х.з, въ алтарв 
церкви Св. Корделия (сБеЁ Фоепуге); в5 С. Петербургсномб 
Эрмитажть находится н$сколько историческихъ картинъ и пор- 
третовъ, но не изввстно въ точности, которому изъ трехъ братьевъ 
Франковъ они принадлежатъ; в5 Академи Художеств: «аковъ, 
зарываюний идоловъ» (въ пейзажь) и «Несеше креста Спаси- 
телемъ», небольшое произведеше, отличающееся яркою пестро- 
тою красокъ ‘и стариннымъ стилемъ; по многосложности ком- 
позици оно должно быть приписано Франциску Франку. 

ВАНЪ КООНИНКСЛОО (Сооптхоо; 1544—1610). Основалъ пер- 
вую школу живописи въ Амстердам$. Но мнЪншюо современниковъ, 
онъ превзошелъ всъхъ Фламандекихъ художниковъ въ пейзажной 
живописи. Путешествоваль по Итали и Франц. В5 Брюссе- 
ль: «Св. Семейство», «Рождество Шоанна Крестителя», «Бракъ 
въ Канв» (рисован. съ обфихъ сторонъ) и проч. 

ЯНЪ СНЕЛЛИНГЪ (ЗпеШпск; 1544 — 1638) обладалъь не- 
обыкновеннымъ искусствомъ писать дымъ и туманъ. Вх Уде- 
нарде: «Преображене» и «Вознесеше Богоматери». 

ВАРФОЛОМЕЙ СПРАНГЕРЪ (Зргапоег; 1546 — 1698). Чрезвы- 
чайно славился во время своей жизни и получилъ отъ императора 
Австрйскаго дворянское достоинство. Кисть его искусна, во- 
ображеше богато, но контуры угловаты, и вообще рисунокъ 
не точенъ. В5 Римь: «Страшный Судъ», «Св. Дъва», фрески; 
в5 Берлин: «Благовфщенье»; в5 Валансьен: «Портретъ» и пр. 

КАРЛЪ ВАНЪ МАНДЕРЪ (Узи Мапдег; 1548 —1606), ученикъ 
Ванъ Геера и Влерика, происходя изъ благородной Фламанд- 
ской фамилии; занимался живописью по призваню. Онъ долго 
путешествоваль по Итами, и первый открылъ въ РимЪ зна- 
менитыя Римскя катакомбы. По возвращен!и во Фландрию, ко- 
торая тогда была покорена Испанцами, онъ былъ въ окрестно- 
стяхъ Брюгге схваченъ непрлятельскими солдатами, которые его 
повесили на деревЪ; къ счастшю, одинъ офицеръ, узнавъ ху- 
дожника, успьль спасти его еще во время. Тогда онъ удалил- 
ся въ Гарлемъ, гдБ основалъ славную Академшо. В5 Гарлемт: 
«Адамъ и Ева», «Фламандеюй праздникъ» и проч.; в5 Берли- 
нъ: «Портреть Христана ГУ, Датскаго принца». 
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ПОЛЬ БРИЛЬ (Вг1; 1556 — 1626), род. въ Антверпен$ и былъ 
ученикъ своего брата Матвзя Бриля, который работалъ въ Ри- 
мВ и ВатиканЪ. Въ юности, живя въ Антверпенф и снискивая 
себъ пропиташе расписывашемъ гитаръ, клавикордъ и мебели, 
что тогда было въ большой мод, молодой Бриль не обнару- 
живалъь даже и признаковъ художественнаго призватя. Двад- 
цати лётъ, пожираемый страстью къ путешествямъ, онъ отпра- 
вился въ Италию, гдЪ пейзажи Тищана и Каррачей, а болЪе все- 
го прелестныя Итальянсюя мЪстности обратили его къ истин- 
ному его назначению. Въ Римф нашель онъ своего брата, ра- 
ботавшаго для Сикста У. Шо смерти брата, Ватиканскя ра- 
боты были поручены ему; и съ этихъ поръ начинается его 
слава, подь покровительствомъ папъ Сикста \, Климента УШ 
и Павла \У. Никто въ то время не могъ изображать лучше его 
сельскихъ мЪстностей, и всъ велиме художники Рима прибЪ- 
гали къ его кисти для заполневя фона своихъ произведешй 
пейзажами. За то въ ландшафтахъ Бриля часто встръчаются 
фигуры писанныя рукою Аннибала Каррача или Доменикина. 
Мало занимаясь анатомею животныхъ, онъ дурно обработы- 
валъ эту часть своихъ произведеюй; но деревья въ его карти- 
нахъ, можно сказать, одушевленныя существа. Вода у него ясна, 
прозрачна, воздухъ и даль удивительны. Но колориту прида- 
валъ онъ очень много зеленоватости, или впадалъ въ ярюй го- 
лубой тонъ. Изъ картинъ его замфчательны, в5 Париж: «Охо- 
та за утками», «Дана и Калисто», «Дана и Нимфы»; в5 Мюн- 
женъ: «Панъ и Сирены»; во Флоренции: «Св. Навелъ въ пусты- 
нэ; в5 Берлинь: «Вавилонская башня» и проч. (всЪ картины 
въ пейзажахъ); в (С. Петербургскомь Эрмитаэюю: «Европа» 
и «Африка», олицетворенныя сложными и роскошными пейза- 
жами, и «Виды Италш», писанные съ натуры, въ лучшей ма- 
‘нер® мастера. Въ фигурахъ, помфщенныхъ на этихъ картинахъ, 
узнаемъ кисть Доменикина и Аннибала Каррача. 

ОТТО ВАНЪ ВЕЕНЪ (Узп Уееп или ОМо Уепз; 1556 — 1634) 
образовался въ школБ Цуккаро, въ Рим, гдБ получилъ пра- 
вильный рисунокъ, изображете фигуръ полныхъ жизни и вы- 
ражен!я и величественныя драпировки. Но колорить его былъ 
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несколько сухъ и тяжель. По возвращеши въ Антверпенъ, онъ 
быль сдъланъ первымъ живописцемъ Испанскаго короля, въ 
'Нидерландахъ. Ему предстояла честь быть первымъ наставни- 
комъ Рубенса, и поэтому онъ справедливо можетъ быть ‘по- 
читаемъ истиннымъ основателемъ величшя Фламандской школы: 
Онъ былъ также поэтъ и историкъ. Изъ картинъ его, в5 Брюс- 
сель: «Несене Креста», «Распяше», «Св. Семейство»; в5 Ам- 
стердамтъ: «Воскресеве Лазаря» и проч.; в5 Антвертент: «Св. 
Николай» и проч. 

АДАМЪ ВАНЪ НООРТЪ (Уап М огё или Уап Оогб; 1557—1444) 
отличался легкостно выполнешя и блестящимъ Венешанскимъ 
колоритомъ. Онъ имфль въ Антверпен блистательную школу, 
но крутость и жестокость его характера разогнала отъ’ него 
всБхъ учениковъ, въ числБ коихъ быль и Рубенсъ. Одинъ толь- 
ко Тордансъ, оставшись у него, женился на его дочери и про- 
должалъ поддерживать его заведеще. Изъ лучшихъ его кар- 
тинъ: «Сняше со креста», в5 Антверпен. 

ГЕНРИХ ВАНЪ БАЛЕНЪ (Уап Ваеп; 1560 — 1632), ученикъ 
Ванъ Ноорта, скоро превзошедний учителя въ вЪрности рисун- 
ка и правильномъ выполнении частей. Въ числ5 другихъ и онъ 
принужденъ былъ оставить вспыльчиваго наставника и удалил- 
‘ся въ Римъ, тдБ, изучая картины и работая, провелъ всю свою 
жизнь. В Антверпен: «Св. Троица», «Хоръ Ангеловъ»; в5 
Амстердам: «Дана», «Бахусъ» и проч., «Католики и Проте- 
станты» (съ Брегелемъ); во Флоренции: «Обручеше Богороди- 
цы»; в5 Бермииь: «Кузница Вулкана» (однф фигуры писаны 
имъ, все остальное Брегелемъ). 

ДЕНИСЪ КАЛЬВАРТЪ (Са!уаг; 1565 — 1619), родомъ изъ 
Антверпена, основаль въ Болоньи школу живописи, откуда 
вышли Гвидо, Доменикино.и Альбано. Онъ обладалъ обширны- 
ми знанями въ анатоми и перспектив. Кисть его полна жизни 
и силы, колоритъ блестяний. При его погребенш, въ Болоньи, 
Аннибалъ Каррачъ, соперникъ его по искусству, присутствовалъ, 
съ обнаженной головой, со всЪми своими учениками. В5 Лондон: 
«Вознесеше Богоматери»; в5 Болоньи: «Явлеше Магдалинф Г. Х. 
въ одеждь садовника»; в Флоренщи: «Св. Теронимъ» и проч. 
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ПЕТРЪ БРЕГЕЛЬ (Вгеисве]; 1567 — 1695) младиий, называе- 
мый также Адскиме (0’Ещег) по пристрастно его къ страшнымъ 
сюжетамъ, которыхъ дЪйстве происходитъ по большой части въ 
Аду, быль сынъ Петра Брёгеля (старшаго). Колоритъ его кар- 
тинъ поразителенъ, сочинен!е разнообразно и оригинально, но 
страсть къ чрезвычайностямъ увлекала его часто за предълы 
изящнаго. В5 Парижь: «Орфей въ Аду»; в5 Гагь: «Г. Х. 
освобождаюцщий души изъ чистилища» «Рай», (съ Рубенсомъ); 
в5 Мадритъ: «Похищене Прозерпины», «Пожаръ» и проч.; в5 
Мюнхенъ: «Прозерпина въ Аду», «Искушеше Св. Антовйя», 
«Погибель Содома», «Разрушевше Трои» и проч. 

ЯНЪ БРЁГЕЛЬ (ВгеисВе; 1568 — 16929), сынъ Петра, называ- 
емый Бархатныме (4е Уеог$), потому что онъ быль такъ 
тщеславенъ, что не иначе ходилъ, какъ въ бархатной одеждф; 
онъ родился въ Брюссель и долго учился живописи въ Итами, 
гдф достигъ такого искусства въ пейзажномъ родф, что по воз- 
вращени на родину, Рубенсъ часто употреблялъ его для за- 
полненя фоновъ своихъ картинъ пейзажами. Первая его кар- 
тина была (въ Антверпен) «Судъ Соломона» (въ ней Соломонъ 
не судить преступную мать — известный и веёми любимый 
сюжетъ, —но распознаетъ, посредствомъ пчелы, пущенной имъ, 
искусственную лилшю отъ настоящей). Во многихъ его карти- 
нахъ фигуры писаны ванъ Баленомъ и даже самимъ Рубен- 
сомъ. Вб Мюнхентъ: «ЦвЪтникъ», гдЪф Рубенсъ нарисовалъ оча- 
ровательную царицу цвЪтовъ Флору, «Сняшме со креста» (въ 
пейзажв); в5 Римь: «Четыре стихи» (сБеЁ Ч’овауге); в5 Па- 
рижтъ: «Битва при Арбелахъ»; в5 Брюссель: «Букетъ цвфтовъ»: 
«Любовь и довольство» (съ фигурами ванъ Балена) и проч.; 
в5 С. Петербургском Эрмитажт боле десяти прелестныхъ 
пейзажей, въ фигурахъ коихъ узнаемъ руку другаго мастера; 
такъ напримъръ: «Венера въ цвфтникв» (фигуры ванъ Балена); 
«Д1ана замъченная Актеономъ» (фиг. Лемуана), «Два монаха 
передъ гротомъ» (фигуры Давида Теньера) и проч. 

ФРАНЦИСКЪ ПОРБУСЪ (1570 — 1622) младийй, сынъ Фран- 
циска Порбуса Старшаго, коего былъ и ученикомъ. Портреты 


этого художника отличаются необыкновенно блестящимъ коло- 
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ритомъ и тщательным выполнешемъ подробностей. Умеръ въ 
Парижь, гдз поселилея съ молодыхъ льтъ. Ве Гентть: «Г. Х., 
посреди учителей»; въ этой картин$ вс изображеннныя ли- 
ца— портреты его современниковъ, между коими видЪнъ и его 
собственный портретъ. В Парижтъ: «Портретъ Генриха .1\»; 
вв Берлинь: тоже; вь Мадритъ, Амстердамъ, Флорении, 
Дрездень, Лондонъ и проч. «Портреты» и проч. 

МАРТИНЪ ПЕПИНЪ (Рерш; 1574 — 1641), пользовался при 
жизни такою славою за свой чистый рисунокъ и энергиче- 
ский колоритъ, что Рубенсъ опасался только его одного изъ 
всъхъ своихъ соперниковъ, Онъ путешествоваль по Итами, гдв 
и умеръ. В Антверпешь: «Елисавета Венгерская», «Св. Нор- 
бертъ» и проч. 

СЕБАСТАНЪ ФРАНКЪ (1575 — 1636), сынъ Франциска Фран- 
ка Старшаго. Онъ любиль помфщать въ своихъ картинахъ боль- 
шое число фигуръ, и часто писалъ ихъ на картинахъ своихъ 
современниковъ. В Гагь находится его картина, изображаю- 
щая «Галлерею живописи» съ картинами различныхъ знамени- 
тыхъ художниковъ; на переднемъ план ея видфнъ Апеллесъ, 
пишущий портретъ любовницы Александра. Въ галлереяхъ: ЛЙон- 
женской, „Дрезденской и Вьнской находятся также его про- 
изведешя. 

НИКОЛАЙ ЛИМАКЕРЪ (Глетаскеге; 1575 — 1646), ученикъ 
Отто Вентуса. Рубенсъ такъ оуважалъь его произведешя за 
смвлую и широкую композицию, что будучи призванъ брат- 
ствомъ Св. Михаила въ Гентъ, чтобы написать тамъ въ собо- 
р$ «Падеше Ангеловъ», сказалъь имъ, указывая на Лимакера: 
«Когда вы обладаете подобной прекрасной розой, вы легко мо- 
жете обойтись безъ посторонняго цвфтка». Съ этого времени, 
за Лимакеромъ осталось произведене «Розы» (Воозе). Вз Ген- 
ть: «Посвящене Св. Николая» (се! Ч’оецуге), «18 картинъ» 
изъ Священнаго Писашя и проч. 

ПЕТРЪ ПАВЕЛЪ РУБЕНСЪ (ВоБепз; 1577 — 1640). Величай- 
пий изъ Фламандскихъ живописцевъ, честь и слава искусства 
и гордость своего отечества. Онъ образовалъ собою вторую 
эпоху Фламандской живописи, ‘отбросивъ всякое подражаше 
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Итальянцамъ, и изумивъ современниковъ и потомство своею. 
 дивною самобытностйо, возвель живопись сфвера Европы на 
высшую степень совершенства, явившись именно въ критиче- 
скую минуту состоявмя отечественнаго искусства, коему гро- 
зилъ упадокъ отъ вмявя иностранцевъ. Новый Микель Андже- 
ло, онъ произвелъ совершенный переворотъ въ искусств$. Изо- 
бильный и богатый въ своихъ произведеняхъ, всегда смфлый 
и легюй, онъ роскошествоваль и въ сочинени и краскахъ. 
Произведешя Рубенса— поэмы, въ коихъ каждый день открыва- 
емъ новыя красоты. Онъ писалъ одинаково прекрасно священ- 
ные сюжеты, историчесюя, миеологическмя картины, портреты, 
пейзажи, цвфты, плоды, животныхъ и даже морсше виды. Ко- 
лоритъ его нъженъ, живъ, свфжъ, блестящь и разнообразенъ, 
свфтотёнь неподражаема. Въ своихъ произведеняхъ, коихъ 
считается до 1,400, онъ умвль до безконечности разнообра- 
зить аттрибуты и принадлежности. Въ знашши анатомш, ра- 
курсовъ и рисунка, онъ равняется съ величайшими живописца- 
ми въ свЪтБ. Но, не смотря на все величе своего гея, Ру- 
бенсъ имфетъ свои недостатки. Онъ думалъ, что для произве- 
деншя эфекта въ картинз главное дфло колоритъ, которому жертво- 
валъ даже рисункомъ. Ложный жаръ часто вредилъ его компо- 
зищямъ; фигуры Рубенса не всегда вЪрны съ истиной и при- 
родой. Драпировка и одежда у него фантастичны; ихъ цвЪтъ, 
манерз—не натуральны; но вмфств съ тёмъ онф живы, сво- 
бодны. Его стиль и контуры .подчиняются колориту. Ли- 
шите Рубенса красокъ, и онъ будеть талантомъ  обыкновен- 
НЫМЪ. 

Подражатели Рубенса, подобно подражателямъ Микель Андже- 
ло, копировали только его недостатки и рЪ$зкости, и никогда 
не могли достичь ни блеска, ни силы своего учителя. Рубенсъ 
чрезвычайно любиль отражеше одного предмета въ другомъ и 
часто злоупотреблялъ этимъ, такъ что у него предметы, даже 
совершенно непрозрачные, кажутся иногда какъ бы сквозными. 
Къ важнымьъ его недостаткамъ должно отнести также небреж- 
ность въ выборЪ женскихъ типовъ для картинъ ВсБ женщины 
его Фламандки; пишетъ ли онъ жительницу Франци, Египта 
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или Итали, всз типы у него Фламандекаго происхождешя. «Ни- 
кто мнв такъ не надофлъ во Фландрии» — пишеть Лордъ Бай- 
ронъ въ своихъ Мемуарахъ, — «какъ Рубенсъ, съ своими Фла- 
мандскими женщинами и адскимъ, вреднымъ для зръня коло- 
ритомъ». И онъ отчасти правъ. 


Рубенсъ родился въ Кельн, 28 поня 1577 года, и былъ сынъ 
Антверпенскаго бургомистра Яна Рубенса, который удалился въ 
Кельнъ.—Нервоначальное образоваше Рубенсу хотфли дать ли- 
тературное и засадили его за Латынь. Отецъ опредЪзлилъ его 
пажомъ къ грахин$ Лаленъ. Но хотя юноша очень хорошо учился, 
скоро страсть къ живописи превозмогла въ немъ. Смерть отца 
позволила ему располагать собою по собственному влеченшю, и 
онъ поступиль ученикомъ сперва къ Товио Вергехту, а вно- 
слБдстви къ Адаму ванъ Оорту. Оставивъ послфдняго, по при- 
чин$ его дурнаго характера, Рубенсъ вступилъ въ мастерскую 
Отто ванъ Вентуса, гдз и почерпнуль первыя искры того бле- 
стящаго колорита, коими внослфдетыи долженъ быль уди- 
вить вселенную. 23-хъ лётъ Рубенсъ рьшилея для окончатель- 
наго усовершенствованя отправиться въ Италю. Имзя ре- 
комендацио эрцъ-герцога Альберта, онъ какъ дворянинъ, по- 
стулилъь кавалеромъ ко двору герцога Гонзаго Мантуанскаго. 
Это зваше, дававшее ему всюду доступъ, облегчило для него 
изучеше великихъ мастеровъ Итали. Слава его была такъ уже 
велика, что герцогъ назначилъ его отъ себя посланникомъ къ 
Испанскому королю Филинпу Ш; запасшись богатыми подар- 
ками для его фаворита герцога Лермы, онъ былъ принять съ 
величайшими почестями. Дипломатическое поручене не м5ша- 
ло его художественнымъ заняпямъ. Онъ имфль въ Мадритв 
такое множество заказовъ, что это одно позволяло ему жить 
почти съ баснословною пышиностио. Разсказываютъ, что однажды, 
когда онъ пруБхалъ въ Браганцу, гдф жиль тогда терцогь 1- 
аннъ, то будуший король Португальсюй, испуганный пышно- 
стно и многочисленною свитою Рубенса, прислалъ ему по- 
дарки и извъщеше, что никакъ не можеть теперь его достойно 
принять у себя.—Возвративъ подарки, Рубенсъ отвфчалъ, что 
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Ъхалъ въ Браганцу не рисовать, а веселиться и взялЪъ для 
этой цЪъли нЪсколько тысячъ пистолей. 


Впослвдетви, по просьбъ герцога Гоанна, онъ отправился въ 
Римъ, чтобы скопировать для него всЪ лучиия произведевшя, 
украшаюция этотъ городъ. Слава Тищана и Веронеза при- 
влекла его и въ Венецио. ПроЪздомъ, въ ГенуЪ, онъ узналъ о 
болфзни своей матери и поспъшилъ на родину. Незаставъ уже 
ее въ живыхъ, онъ рфшился было навсегда оставить отечество 
и поселиться въ Манту, но просьбы эрцгерцога Альберта, а 
болфе всего любовь къ Елисаветь Брандъ, заставила его выйти 
изъ монастыря, въ который онъ заключился было отъ скорби 
о потери матери, и даже склонила остаться въ отечествЪ, ко- 
торое уже онъ болфе не покидаль. | 


Женившись на Елисаветь Брандъ, онъ построиль себъ въ 
Антверпен такой великольиный домъ, что подобнаго не было 
въ цфлой Фландрш. Онъ былъ расписанъ снаружи и украшенъ 
`агатовыми, порфировыми и малахитовыми вазами. Комнаты бы- 
ли наполнены скульптурными произведевями древнихъ и но- 
въйшихь художниковъ и картинами лучшихъ мастеровъ. До- 
полнешемъ этого музея служило огромное собраше медалей, 
камеевъ и антиковъ. Въ 1626 году, онъ потеряль свою же- 
ну; тогда герцогь Буккингамъ пожелаль имфть собраше драго- 
цённостей Рубенса. Онъ, снявъ предварительно слёпки` со 
всъхъ скульптурныхь произведевй и самъ списавъ коши со 
всвхъ бывшихъ у него картинъ, уступилъ ему часть своего 
музея за 60,000 гульденовъ (120,000 р. сер.), хотя цфнили ее 
300,000 гульденовъ. Эта услуга, оказанная любимцу Англй- 
скаго короля, имфла благодфтельное вмяше даже на политику 
Испанш, которая тогда искала расположешя Англии, а Рубенса 
возвела на высокую степень могущества. Онъ быль сдфланъ 
кавалеромъ, тайнымъ совЪфтникомъ короля и отправленъ по- 
сланникомъ къ Карлу 1, который также возвелъ его въ рыцар- 
ское достоинство и щедро одарилъ. Разсказываютъ, что въ 
бытность Рубенса въ Англ, одинъ изъ АнглИскихъ вельможъ 
войдя къ нему и заставъ за работой, сказалъ: «Посланникъ 
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Испанскаго короля забавляется иногда живописью? »—«Я за- 
бавляюсь иногда звашемъ посланника!» отвЪчалъ Рубенсъ. 

Въ 1628 году, Маря Медичи избрала Рубенса для роспи- 
сывашя галлерей Люксамбургскаго дворца сценами изъ ея жи- 
зни; тогда Рубенеъ произвель въ Антверпенф великолВпный 
рядъ картинъ, долженствовавшихъь увидить Францию и весь 
свфтъ. Слава его была въ полномъ блескъ, и хотя еще ветрЪ- 
чались завистники и порицатели, но Рубенсъ поражаль ихъ, 
производя новыя чудеса искусства. Авраамъ Янсенсъ (Тапззепз) 
предложиль ему однажды художественный конкурсъ. «Я тогда 
приму конкурсъ, когда ты мнф докажешь, что можешь быть 
моимъ соперникомъ», отвфчаль ему Рубенсъ. 

Въ 1630 г., онъ женился въ Антверпен, во второй 
разъ, на хорошенькой 16-льтней дзвушкф, Еленф Форманъ, 
отъ которой имфлъь пятерыхъ дфтей. Но скоро впалъ онъ въ 
раннюю дряхлость , вслфдстве усиленной работы и разгульной 
жизни въ молодости, и съ оторчешемъ видфлъ легкй нравъ 
своей новой супруги. Первая жена его, Елизавета Брандъ, 
также раздфляла свою любовь между мужемъ и ученикомъ его 
Вандикомъ. 

Страдая подъ старость чрезвычайною слабостью и трясешемъ 
рукъ, онъ не могъь уже. писать большихъ картинъ, и рисовалъ 
только малыя, сидя и съ помошию подставки. Послфднимъ 
его произведенемъ было сочинене тр!умФальной арки для вхо- 
да короля Фердинанда въ Антверпенъ. Рубенсъ умеръ 30 мая 
1640 года, на 63 году жизни, и быль похороненъ въ фамиль- 
номъ скленё Формановъ, при церкви Св. Такова (въ Антвер- 
пен$), со всевозможною пышностио. 

ДвЪсти лЬть спустя, тородъ Антверпенъ поставилъ на его 
могилв капеллу и воздвигьъ ему колоссальную бронзовую 
статую. 

Въ частной жизни Рубенсъ быль добръ и благотворителенъ; 
ВЪ его домБ собрались знаменитьйние его современники, и въ 
послёдые годы жизни онъ выфзжалъ только для помощи бъд- 
нФИшимъ изъ своихъ собратй. Онъ любилъ богатство, и веег- 
да быль недоволенъ платой, которую предлагали ему за его 
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произведеня. Одинъ алхимикъ предложилъ ему купить се- 
кретъ дЪфлать золото. «Тебь надобно бы было придти 20 лётъ 
раньше», — отвфчалъь Рубенсъ, «а теперь я уже твой се- 
кретъ открылъ на моей палитр$».—Вообще Рубенсъ имфлъ р$д- 
кое счасме понять вЪфкъ, въ которомъ жилъ, и быть въ свою 
очередь достойно оцфненъ своими современниками. Подобно 
Рафаэлю, онъ быль `окруженъ постоянно цфлымъ обществомъ 
молодыхъ художниковъ, коихъ былъ кумиромъ и которые впо- 
слфдетыи сами достигли большой извЪстности. Между ними 
особенно замфчательны: Антон Вандикъ, Снейдерсь, Тор- 
данс5, Крайерб, вань Згмонтв, Дикенбекь, Корнемй Шутб, 
Эразм Келлерб, Гукъ, Мюллер, Вильдамь, ван Удень и 
мноше друме, которые всф помогали ему въ многочисленныхъ 
его работахъ. 

Плодовитость Рубенса была баснословна. Ванъ Гасселотъ, 
въ своемъ трактатБ «о жизни и трудахъ Рубенса», насчиты- 
ваеть 1464 принадлежащихъ ему сочиненй. Болфе 50 гра- 
веровъ были заняты воспроизведешемъ на стали, мФди, камн$ 
и дерев лучшихъ изъ его произведен. Рубенсъ и самъ гра- 
вировалъ и даже значительно усовершенствовалъь гравироваль- 
ное искусство. НЪтъ сколько нибудь извфстной публичной или 
частной галлереи, которая бы не заключала въ себ произведе- 
ый Рубенса; назовемъ извфстнЪйния изъ нихъ. Вё Антверпен: 
103 картины Рубенса, между коими славны: «Сняше со кре- 
ста» (сБе! Ч’оецуге), «Распяше», «Голгова», «Поклонеше Вол- 
ХВОВЪ», «Причащене Св. Франциска», «Дочерняя любовь», 
«Несеше креста», «Исавъ и Таковъ», «Распяме», «Воспиташе 
Богоматери», «Св. Тереза», «Св. Троица», «Вознесене», «Вос- 
кресене», «Бичеваше 1. Х.», «Св. Семейство» (аи реггофае{), 
«Вфнчаше Богородицы» и проч.; в5 Брюссель: «Голгова», 
«Г. Х. во гробв», «Св. Францискъ», «Благовьщене», «Вън- 
чаше Богородицы», «Вознесеше Св. Дфвы», «Поклонене Вол- 
ХВОВЪ»; 65 Амстердамь: «Г. Х. подъ бременемъ креста» и 
проч.; в5 Парижт: «21 эллегорическая картина изъ жизни 
Мари Медичи», «Генрихъ 1У», «Людовикъ ХШь, «Лотъ съ 
дочерьми», «Пророкъ Имя», «Ноклоневше Волхвовъ», «Бъгство 
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въ Египетъ», «Св. Семейство», «Монета Кесаря», «Распяте», 
«Трумфъ религм», «Ярмарка», «Пейзажи», между коими осо- 
бенно замфчателенъ «Пейзажъ съ радугой» оцфненный въ 50,000 
франковъ, «Амуръ», «Портреты Медичисовъ», «Елисаветы Бур- 
бонской» и проч.; во Фалорении: «Битва при Иври», «По- 
слвдстыя войны», «Пейзажи», портреты: «Рубенса», «Гротуса», 
«Юстинана Лисне» и проч.; в5 Римь: «Посъщене Богома- 
тери», «Ромуль и Ремъ», «Церера и Бахусъ»; в5 Неаполь: 
«Св. Семейство»; в5 Венеции: «Вакханаля»; в5 Мадритть: «По- 
клонене Волхвовъ», «Меркурй и'Аргусъ», «Судъ Париса», 
«Граци», «Дана и Калисто», «Аполлонъ и Музы», «Аталан- 
та», «Похищене Прозерпины», «Орфей», «Сатурнъ, пожираю- 
щий своихъ дфтей», «Медея», «Андромеда» (сЪеЁ Фоепуге); 
«Нимфы, пойманныя Сатирами», «Св. Семейство», - «Вънчаше 
тершемъ», «Филиппъ Ц», «Вакханамя», «Садъ Амуровъ», «Яр- 
марка», «Геркулес и Омфала» и проч.; в Вънь: «Св. Коа- 
вер» (колоссальный запрестольный образъ) и проч.; «Св. 
Амвроай и Феодосий Велиюй», «Св. Игнамй изгоняющи 6ъ- 
са» и проч.; в5 Мюнженъ: «Изйеше Младенцевъ», «Поклоне- 
ше Пастырей», «Страшный Судъ», «Битва Амазонокъ», «Охо- 
та за львами», «Св. Амвро@й и Оеодосй», «Дъти, несушля 
гирлянду», «Портретъ», «Самсонъ и Далида» «Похищеше Ги- 
леры и ©9обеи», «Мучене Св. Лаврентля», «Портреть Рубенса» 
и проч.; в5 Дрезден: «Св. Теронимъ», «Пьяный Геркулесъ», 
«Вакханаля», «Страшный Судъ», портреты: «Рубенса», «Ели- 
саветы Брандъ», «Елены Форманъ», и «Двухъ сыновей Ру- 
бенса» и проч.; в5 „Лондонь: «Водвореве мира» (въ галлереь 
маркиза Страфорта); «Похищение Сабинокъ», «Портреть Ру- 
бенса и Елены. Форманъ», «Нимфы и Сатиры», «Пейзажь съ 
радугой» (повторете), «Св. Семейство», «Длана и Нимфы»; в5 
галлереь Р. Пиля: «Портретъ дъвушки, въ соломенной шляп- 
КБ» (эта картина верхъ совершенства по колориту и свЪтот$- 
ни; художникь при жизни не хотьль разставаться съ нею; по 
смерти же его она была продана за 35,000 ф. стерлинговъ 
(245,000 р. с.) Это есть безъ сомнзыя величайшая цфна изъ 
всЪхъ когда. либо заплаченныхъ за портретъ); в5 галл. Кор- 
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сам:у35: «Давидъ и Абигаиль»; в5 Шотланди, в5 замкъ 
Блейнгеймь: «Похищеше Прозерпины» и проч.; в5 Кельнь: 
«Распяше Св. Петра» и проч.; в5 Гагь: «Венераи Адонисъ», 
«Св. Бригита», «Портреть Елены Форманъ», «Портреть Ду- 
ховника Рубенса» и проч.; в5 Марсель: «Поклонеше Пасты- 
рей»; в5 Берлинь: «Персей и Андромеда», «Амуръ», «Св. 
Семейство», «Сошестые Св. Духа», «Положеше во гробъ» и 
проч.; в5 С. Петербургскомь Эрмитажъь находится 54 кар- 
тины Рубенса, и всЪ безъ сомнфвя оригинальныя. Такого бо- 
гатаго собрашя нФфть ни въ одномъ изъ Европейскихъ му- 
зеевъ (кромБ Антверпена, гдф однакоже картины Рубенса 
разбросаны по монастырамъ и соборамъ). При описанш ихъ 
начнемъ съ менфе знаменитыхъ. Пейзажи: «Два охотника» 
эскизъ, набросанный въ неразвившейся еще манерв Рубенса, 
подъ вмяшемъ Венешанскаго направлешя. «Дорога по опушкв 
лБса» совершенно оконченное произведене, но по мнзншо Вйар- 
до, пейзажъ писанъ Брегелемъ и только фигуры принадлежатъ 
Рубенсу. «Пейзажъ съ радугой» необыкновенно удачная иереда- 
ча радужнаго эфекта, истинно поразительнаго; но за то стада 
пасутся -дфвушками, одфтыми въ атласное платье, совершенно 
какъ у Вато или Буше, временъ падемя Французской школы; 
«Охота за лосемъ», «Три молодыхъ льва передъ пещерой», «Че- 
тыре стихи», гдв всъ фигуры работы Рубенса, а аксесуары, 
какъ то: плоды, дичь, рыба и животныя — Снейдерса, и мно- 
жество другихъ пейзажей, не меньшаго достоинства. Портре- 
ты: «НеизвЪстной дамы, одфтой въ чорное шолковое платье», 
«Елены Форманъ» (второй жены Рубенса) въ локонахъ, «Фран- 
циска Снейдерса», «Испанскаго короля Филиппа ГУ» и жены 
его, «Елизаветы Французской», «Графа Буккингама» (писан- 
ный однимъ колеромъ, съ удивительнымъ искусствомъ); «Ели- 
заветы Брандъ» (первой жены Рубенса) «Знатнаго Голландца 
и его жены» и проч. Историческая и аллегорическая картины: 
«Римское милосерде» (сцена патетическая и полная чувства); 
«Силенъ съ Сатирами и Фавнами», «Бахусъ и жрица» (группа 
полная юмора и страсти), «Венера, упрашивающая Адониса 
не 5здить на охоту», «Рька Тигръ», «Персей и Андромеда», 
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превосходный эскизь плафона Сенъ-Джемскаго дворца, «До- 
черняя любовь» (гдв дочь кормить грудью отца своего, заклю- 
ченнаго въ темниц$), «Бахусъ» и проч. Сюжеты Священные: 
«Картонъ Поклонешя Волхвовъ», «Сняме со креста», ко- 
лоссальная картина, поднесенная городомъ Брюге императриц® 
Жозефинф, и впослфдетви пр1обртенная изъ Мальмезонской 
галлереи. «Г. Х. и Тоаннъ Креститель», превосходная дфтская 
группа въ свБжемъ ландшафт, и наконецъ «Ужинъ у Левя» 
(или «Мар!я сестра Лазаря у ногъ Спаситела») — огромное 
произведеше, вмьщающее въ себъ 14 фигуръ въ настоящую 
величину, безспорно одно изъ лучшихъ произведешй Рубенса. 
Рядомъ съ этою картиною виситъ кошя съ нея, снятая Ванди- 
дикомъ. При всей красотЪ работы она не можетъ выдержать 
сравнешя съ оригиваломъ. Знаменитая эта картина Рубенса бы- 
ла много разъ гравирована лучшими художниками. «Св. Дъва 
съ Младенцемъ», называемая «Га У1егое аи Возате», и многя 
другя; в Императорской Академи Художествь: «Силенъ съ 
Вакханками»; в5 галлереь графа Строганова: «Нессусъ и Дея- 
нира», прекрасное произведеше, состоящее изъ двухъ фигуръ 
въ натуральную величину; портреты: «Рубенса, первой жены 
и двухъ его сыновей», и «Везе 4е РаейЙе», представляющая 
море, взволнованное бурею; в5 галлереь графа Кушелева Без- 
бородко: «Ессе Нотло» въ лучшей манер Рубенса; укн. Юсу- 
пова: «Обиме» (аллегория) и эскизы «Св. Петра и Павла» 
«Охота на волка» (животныя Снейдерса); у графа Шеремете- 
ва: «Св. Семейство». 

ФРАНЦИСКЪ ШНЕЙДЕРСЪ (Зпеуфегз; 1579 —1657), другъ и 
ученикъ Рубенса, который выбралъ его для рисован!я цвфтовъ, 
плодовъ, животныхъ, на своихъ картинахъ. Донын$ никто не 
превзошелъь Шнейдерса въ этомъ род. Сочинеше его бо- 
гато и разнообразно, колорить силенъ, кисть смфла. Онъ 
довель животныя группы до выразительности историческихъ 
сюжетовъ, дивно придавая звёрямъ страсти, наклонности и оду- 
шевлене. Онъ также помогалъ Рубенсу въ его работахъ, под- 
дълываясь подъ его манеру. В5 Аптверптень: «Лебеди въ во- 
ДВ защищаются отъ собаки»; ‘в5 Париж: «Охота на оленя»; 
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во Флорении: «Охота на кабана»; вв Амстердамь: Охота на 
крокодила» и проч.; в5 Гагь: «Охота ва оленя», «Кухня съ 
овощами и дичью (фигуры Рубенса); в5 „Лондопь, Брюссель, 
Берлинъ ‚ и проч. «Охоты», «Собаки», «Дичь» и проч.; 66 
Мюнхен: «Львица пресльдующая оленя» и «Львица нападаю- 
щая на кабана»; в5 (С. Петербургском Эрмитажть, по коли- 
честву обширныхъ и весьма замфчательныхь картинъ Снейдер- 
са, цфлая зала называлась прежде «Снейдерсовскою». Въ ней, 
между прочими превосходными произведен!ями, замъчательны 
особенно: «Охота за оленемъ», «Медвъди», «Тигръ», «Волкъ, 
пожираюций лошадь» и проч.; в5 Императорской Акаделаи 
Художествь: «Волкъ и собака» (писана маслянными красками) 
и 9 картинъ, писанныхъ клеевыми красками и изображающихъ 
травлю кабановъ, медвфдей, лисицъ, оленей, львовъ, тигровъ, 
волковъ и проч., купленныя ИмпеЕРАТРИЦЕЙ ЕКАТЕРИНОЙ П отъ 
герцогини Кингстонъ и подаренныя Академш. Он всЪ пред- 
назначались для тканья шпалерныхъ издфлй, и Фигуры въ 
нихъ писаны Рубенсомъ. У графа Шереметева: «Охота на 
кабана», превосходное произведен!е. 

АКОВЪ ФУКЬЕРЪ (Еопашегез; 1580 — 1659), ученикъ Брё- 
геля и Рубенса, работаль при двор герцога Налатина, и 
уБхалъ совершенствоваться въ Италю и Франц; умеръ 
въ бфдности. Писалъ преимущественно пейзажи. Соперниче- 
ство между ‘имъ и Пуссеномъ заставило послфдняго оставить 
Францию и поселиться въ Итали. Рисунокъ Фукьера очень 
правильный, но колоритъ рЪзкй. 

ФРАНЦИСКЪ ФРАНКЪ (Егапск; 1580 —1642) младиий, сынъ 
Франциска Франка Старшаго и ученикъ его, превзошедиий 
учителя какъ въ рисункЪ, такъ и въ колоритф. Онъ Фздилъ въ 
Италию для усовершенствовашя вЪ искусств$, и писаль часто 
фигуры въ картинахъ Петра Нефэа, Момпера и другихъ. Самъ 
же очень часто помщалъ на одной картин н%Ъсколько разно- 
родныхъ * сюжетовъ. Вообще при жизни былъ очень уважаемъ. 
Въ Антверчень: «Битва Горашевъ»; вв Нарижь: «Старикъ и 
смерть», «Исторя Эсеири», «Баудный сынтъ» и проч. 


ГАСПАРЪ КРАЙЕРЪ (Сгзуег; 1582 — 1669), ученикъ Махаила 
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Кокси и живописецъ принца кардинала Фердинанда. Онъ 
очень удачно подражалъ манерз Рубенса, но въ его карти- 
нахъ болБе оконченности. Рисунокъ у него удивительно пра- 
виленъ, драпировка свободна, колоритъ натураленъ, вообще 
все сочинеше возвышенное. Будучи 86 лЬтъ, началь онъ пи- 
сать «Мучеше (Св. Влася» для Гентской соборной церкви, и 
умеръ, не окончивъ этого произведешя. В5 Брюссель: «Ех- 
Уою», обширное двойное сочинеше, представляющее въ верх- 
ней части Богоматерь, въ слав, окруженную Св. Аполлинар1емъ, 
Тоанномъ Евангелистомъ, (Св. Стефаномъ, Св. `Лаврентемъ, 
Св. Андреемъ и Св. Августиномъ; внизу онъ самъ, съ своею 
женой, сестрой, братомъ и племянниками; тамъ же, «Чудесная 
ловля», и «обращеше Св. Гумана»; в5 Антверпент: ` «Св. До- 
миникъ», «Г. Х. во гробБ» и проч.; в Гентиь : «Мучеше Св. 
Влася», «Св. Розамя» и проч.; в5 Амстердамь: «Поклонене 
Пастырей», «Сняте со креста» и проч.; в5 Берлинт: «Уче- 
ники Христовы»; в5 Втънь: «Св. Семейство окруженное многи- 
ми Святыми», «Св. Тереза» и проч. 

ДАВИДЪ ТЕНЬЕРЪ (Тешегз; 1582 — 1649), стариий, уче- 
никъ Рубенса, усовершенствовавиийся въ Итали. Въ продол- 
жеше же 10-лЬтняго своего пребываня въ РимЪ, онъ’ копи- 
ровалъь картины разныхъ мастеровъ, и наконецъ создаль соб- 
ственный свой стиль, который впослфдетв!и развилъ знамени- 
тый сынъ его Давидъ Теньеръ младиий. Картины Теньера 
старшаго полны прелести и истины, въ нихъ необыкновенная 
оконченность и богатое, разнообразное воображеше. В5 Ант- 
верпень: «Семь дЪлъ милосердя»; во Флорении: «Докторъ 
‘съ бутылкою въ рук»; в5 Берлин: «Искушеше Св. Антон я»; 
в Вънъ: «Пейзажъ съ фигурами», «Панъ пляшупий съ ним- 
фой», «Нимфы и Сатиры», «Вертумнъ и Помона» и проч.; в5 С. 
Петербургском Эрмитажт много картинъ семейства Тенье- 
ровъ: «Курильцики», «Игроки», «Алхимики», «Ярмарки» и 
проч.; в Императорской Акаделёи Художествв: «Гёры>. 

ФРАНЦИСКЪ ГАЛЬСЪ (На13; 1584 — 1666), знаменитьйций по- 
сл Вандика портретный живописець Фламандской школы. Хо- 
тя онъ прожилъ большую часть своей жизни въ Гарлемъ; но 
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по происхождению, образованшю и самому направленю принад- 
лежитъ не Голландсксй, а Фламандской школ$. Поразитель- 
ное сходство, вЪрность рисунка, мягкая и смФлая кисть ста- 
вять его имя наряду съ знаменитфйшими именами его эпохи: 
Если бы не разгульная жизнь, которую онъ постоянно вель и 
которая безъ сомнъшя мЪфшала его успфхамъ, Гальсъ пользо- 
вался бы еще несравненно болышей славой. Вх Парикт: <Пор- 
третъ Декарта»; в5 Амстердамь, Гарлемъ, Въиь, Лондотшь, 
Берлинъ и ироч.: «Портреты» и проч. 

ЖЕРАРДЪ ЗЕГЕРСЪ (7езЪег$; 1589 —1651), ученикъ ванъ 
Балена и Янсена, другъ Рубенса и Вандика; художественное 
свое образоваше и направлеше получиль въ Итами, гдф на- 
чаль подражать Манфреди и Караваджю. При жизни онъ 
пользовался большой извЪстностью за правильный рисунокъ, 
сильный Караваджевскй колоритъ, знаве свЪфтотфни, и вы- 
ражеше фигуръ полное истины. В5 Парижтъ: «Св. Фран- 
ЦИСКЪ»; в5 Антверпень: «Несеше креста», «Обручеше Бого- 
матери» и проч.; в5 Мадрить: «Г. Х. у Мареы и Марш»; 
в5 Гентиь: «Воскресеше Лазаря»; в5 Втъиь: «Св. Семейство», 
«Пейзажи» и проч. 

КОРНЕЙ ШЮТЪ (Зв; 1590—1671), ученикъ Рубенса; 
коему помогаль въ работахъ, но получивъ извфетность, на- 
чалъ завидовать своему учителю и отошелъь оть него. Онъ 
часто работаль съ другомъ своимъ Даншломъ Зегерсомъ и 
занимался также гравировашемъ. В5 Антверпен: «Богома- 
терь», «Мучене Св. Георгя»; вё Брюссель: «Мучеше Св. [а- 
кова», «Св. Два, окруженная цвточною гирляндою» (цвзты 
Зегерса); в5 Въиь: «Геро и Леандръ», «Св. Семейство въ цвЪ- 
тахъ» (цвфты Зегерса). 

ДАНТИЛЪ ЗЕГЕРСЪ (7есЪегз; 1590 — 1660), знаменитёйшй 
рисовальщикъ цвфтовъ своего времени. Ученикъ Яна Бреге- 
ля (Бархатнаго), подъ руководствомъ коего сдёлалъ таше успф- 
хи, что будучи 20-ти лётъ, уже быль выбранъ въ члены ху- 
дожественнаго общества Св. Луки въ Антверпен$. Немного 
спустя, онъ вступилъь въ орденъ Тезуитовъ и былъ посланъ 
своимъ начальствомъ для усовершенствовашя въ Римъ. Воз- 
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вратившись въ Антверпенъ, онъ былъ почтенъ дружбою Ру- 
бенса и осыпанъ милостями государей. Никто изъ живопис- 
цевъ не браль такой огромной цфны за изображене цвФтовъ, 
какъ Зегерсъ, и онъ стоилъ этого, потому что невозможно на- 
туральнзе и живзе представлять всБ мальйшие оттЪики и ви- 
доизмвневя растительнаго царства. Тщательная оконченность 
и свъж блестяний колоритъ— особенности кисти Зегерса. Во 
Антверпень, Флоренции, Лондонъ, Парижьъ, Мадритъ, Въ- 
нъ, Болоньи, Брюссель, Гат и др. городахъ, находятся бу- 
кеты и гирлянды работы Зегерса; они также часто встрЪчают- 
ся на картинахь Шюта и Антошя Вандика. 

ПЕТРЪ СНЕЙЕРОЪ (Зпауегз; 1593 —1663), ученикь ванъ’ 
Балена, превосходный батальный и пейзажный живописецъ. 
Онъ быль очень уважаемъ Рубенсомъ и Вандикомъ, и назна- 
ченъ главнымъ художникомъ при двор Альберта и Изабел- 
лы. Умеръ въ Брюсселв, составивъ себЪ огромное состояше 
и пользуясь всеобщей извфстностио. В5 Лондонъ: «Битва при 
Форти»; вы Мадритть: «Ночная атака Лилля», «Осада Граве- 
лингена»; в5 Берлинь и Втънъ: «Пейзажи» и проч, 

ДКОВЪ ТОРДЕНСЪ (Тогаепз; 159% — 1678), род. въ Антвер-: 
пенз, ученикъ ванъ Оорта (на дочери коего и женился); ему 
должно отдать пальму преимущества передъ всфми подража- 
телями манеры Рубенса. Торденсъ обладалъь полною самобыт- 
ностйо таланта, стилемъ могущественнымъ, хотя нЪсколько гру- 
бымъ, и даже самаго Рубенса ставятъ между 1орденсомъ и 
Вандикомъ по стилю, колориту и выполнению. «Рубенсъ золо- 
то, Вандикъ серебро, а Торденсъ огонь и кровь», товоритъ 
Шарль Бланкъ, въ своей «Назюте 4ез репигез». — Но Ван- 
дикъ, въ своемъ «Силенф», и Рубенсъ въ своемъ «Ис- 
тязани Св. Левина», рЪзко приближаются къ багро- 
во— красному колориту Торденса, а мномя картины 1ор- 
денса кажутся какъ бы пройдены мягкою, нЪжною кистью 
Вандика. Особенность Горденса еще то, что онъ вездЪ изо- 
бражаль свою жену, помфщая ее во всевозможныхь сюже- 
тахъ. [орденеъ любиль свЪжесть, полноту, блескъ, силу. Не- 
много болфе правильности и благородства—и онъ сталъ бы на 
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ряду съ лучшими живописцами своего времени. Легкость вы- 
полнешя и’ плодовитость его истинно баснословны: въ 6 дней 
написаль онъ лучшее свое произведеше «Панъ и Сирены», а 
въ 7-й день написалъ цвлую «Вакханалио» съ 16-ю фигурами 
вЪ полный человфческй ростъ. Изъ картинъ его замфчательны, 
в5 Антверпен: 90 картинъ, между коими лучшая «Мученге Св. 
Аполлинш»; в5 Брюссель: «Св. Мартинъ изгоняющй злаго ду- 
ха», «Голова Апостола» и проч.; в5 Гагь: «Венера съ Вакхан- 
ками»; во Флоренции: «Венера съ зеркаломъ и три грацш»; в5 
„Лондонъ: «Поглощене Фараона моремъ»; в5 Амстердам: 
«Панъ окруженный козами», «Пейзажъ» и проч.; в5 Мадрить: 
«Судъ Париса», «Мучеше Св. Екатерины», «Судъ Соломона» и 
проч.; в5 Парижтъ: «Изгнаше торжниковъ изъ храма», «Страш- 
ный Судъ», «Четыре Евангелиста», «Семейный концертъ» и 
проч.; в Мюнзень: «Догенъ», «Арадна» и проч.; в5 Бер- 
линь: «Сатиры», <Силенъ, Нимфы и дфти» (съ Рубенсомъ); в5 
Вънъ: «Королевсюй праздникъ», «Венера и Меркурй у Фе- 
лемона и Бавкиды», «Ше Во! Бой» (свеЁ Ф’оепуге); в5 Гентт: 
«Грьшница» и проч.; в5 С. Петербураском5 Эрмитажь на- 
ходится 40 картинъ Торденса, «Сатиръ и прохояй», «Мор- 
ской Пейзажъ», «Портретная группа, представляющая Рубенса 
съ Елисаветой Брандъ и дфтьми», «Предсказаше Св. Фран- 
циска», и «Чудо Св. Павла въ Эфесв». Двз послёдея кар- 
тины принадлежать самой энергической манерЪ Торденса и, по 
мнфншю В1ардо, скорфе могутъь быть приписаны его учителю 
Рубенсу; в5 Императорской Акаделии Художествь: «Ми- 
лосердый Самарянинъ»—картина, пострадавшая отъ времени. 
ЛУКА ВАНЪ УДЕНЪ (Узп О4еп; 4596—1660), одинъ изъ лучшихъ 
пейзажистовъ своей эпохи. Превосходный колоритъ, прозрачность 
воздуха и почти безконечная даль украшаютъвс$ его произведе- 
шя. Онъ былъ другъ Рубенса, который писалъ въ его пейзажахъ 
фигуры; и наоборотъ, по странному противорЪчио, во многихъ 
пейзажахъ Рубенса фигуры были написаны ванъ Уденомъ. Въ 
Мадрить: «Геба, кормящая амврозею Юпитерова орла». 
РЕНЬЕ ЛЕРЕССЪ (Гашгеззе; 1596 — 1667). Родоначальникъ ху- 
дожественной фамили Лерессовъ, которые впрочемъ всЪ при- 
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надлежатъ къ Голландской школ. Онъ быль первымъ живо- 
писцемъ Баварскаго короля Фердинанда и отличался копирова- 
немъ до обмана разныхъ породъ дерева, яшмы, мрамора и 
проч. Работаль въ Кельнф, ЛюттихЪ и Витри, гдв и умеръ, 
оставивъ пять сыновей художниковъ. | 

ТЕОДОРЪ РОМБУТЪ (КотпБои(з; 1597 —4640), ученикъ Абраама 
Янсена и врагъ Рубенса, коему завидовалъ и старался под- 
ражать въ пышности обстановки, что совершенно его разори- 
ло. Рисунокъ у Ромбута правильный; колорить теплый и 
мужественный ‚° манера широкая. Разсказываютъ, что ни- 
когда онъ не писалъ лучше, какъ въ минуты ненависти и з10- 
сти на Рубенса. В5 Генть: «Бъгство въ Египетъ», «Сняте со 
креста»; в5 Антверпен: «Св. Семейство» (пейзажъ Вальден- 
са); вв Мадрить: «Шарлатанъ» и проч. 

АНТОНЙ ВАНЪ ДИКЪ (уап Пуск; 1599 —1641), ученикъ Ру- 
бенса, величайпий изъ портретистовъ когда либо существо- 
вавшихъ. Если онъ и уступаетъ своему учителю въ историче- 
скихъ картинахъ по богатству и разнообразно сочиневя, си- 
ль выполнешя и мысли, то превосходить его правиль- 
ностью рисунка, тонкостью выраженшя, и истиною колорита. 
Въ портретахъ же. разительное сходство физюномй, изумитель- 
ная сила колорита, глубина освфщешя, превосходный харак- 
теръ выраженя и неподражаемое искусство писать ткани и аксе- 
суары, ставятъ его на высигую степень совершенства. Ван- 
дикъ не подражаль рабски своему учителю, напротивъ ‚ изу- 
чалъ правила искусства, чтобъ быть вфрнымъ природЪ. Въ пер- 
выхъ произведешяхъ Вандика еще видна: Рубенсова манера; 
но посътивъ Венецию и усвоивъ краски Тищана и Веронеза, 
онъ перемвниль свое направлеше и приблизился черезъ то 
къ истинф. Будучи же въ Лондон, онъ оставиль и цвЪфти- 
стыя формы Венешанской Школы, и тогда-то таланть его по- 
лучилъ вполн$ самобытное развите. Онъ болье всъхъ худож- 
никовъ изучаль выражене въ человЪкв внутренней его жизни, 
чувства и мысли. Кисть его то богата и глубока, какъ кисть 
Корреджю, то свободна и рышительна, какъ кисть Веронеза. 
Но при всемъ томъ ранняя слава и сознаве силы сдвлали 
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Вандика самонадфяннымъ. Онъ захотфль удивить мръ огром- 
ными произведенями ‚ колоссальными вымыслами, потому не 
вездв въренъ самому себф, не всегда правиленъ, и въ боль- 
шихъ сочинешяхъь нарушаетъ иногда правила истинно пре- 
краснаго. 

Антонй Вандикъ родился въ `Антверпенё и быль сынъ 
художника, писавшаго на стекл. Отданный въ школу ванъ 
Балена, молодой Антовй, наслышавшись о славЪ и таланть 
Рубенса, просилъ его принять въ число своихъ учениковъ. 
Рубенсъ съ охотою согласился, а впослфдствш особенно полю- 
билъ его. Разсказываютъ, что одинъ изъ учениковъ Рубенса, 
разсматривавиий неоконченную его картину «Сняте со кре- 
ста», будучи толкнуть другимъ ученикомъ, упалъ на только 
что положенныя краски, и совершенно испортилъ руку Магда- 
лины и фигуру Богоматери. Испуганные ученики, незная на’ 
что рьшиться, обратились къ Вандику съ просьбою поправить 
повреждене и вывесть ихъ изъ бфды: Вандикъ беретъ ки- 
сти, и менфе чфмъ въ часъ, поддфлываясь къ манер Рубенса, 
совершенно исправляеть испорченное. На другой день Ру- 
бенсъ, взойдя въ мастерскую, сказаль окружавшимъ его учени- 
камъ указывая на поправку: «Воть это у меня вчера очень’ не 
дурно вышло». Но наконецъ всмотрфвшись въ картину, узналъ 
чужую кисть, и ученики должны были объяснить ему истину. 
Съ этихъ поръ Рубенсъ еще болфе сталь уважать Вандика и 
сдЪлалъ его своимъ помощникомъ. 1% 

По выходв изъ школы Рубенса, Вандикъ началъ получать 
множество заказовъ и чуть было на погибъ для искусства, 
страстно влюбившись. въ крестьянку въ окресностяхъ Са- 
вентгема, но Рубенсъ ‘вырваль его оттуда и посовтовалъ 
Ъхать въ Италио. Пофздва эта принесла величайшую пользу 
таланту Вандика, указавъ настоящий путь. ‘его геншо, и осво- 
бодивъ его отъ исключительнаго вляшя прежней школы. 

Возвратясь изъ Италш, онъ немедленно позхаль по пригла- 
шенио’ короля Карла 1-го въ Англию, гдз былъ принять со 
всевозможными почестями и заваленъ заказами. За портреты 
платили ему баснословныя суммы, и онъ могъ бы составить 
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себф огромное сестояше, если бы не предавалея роскоши, и не 
увлекся‘ алхимею. Жизнь его въ ЛондонБ была рядъ непре- 
станныхъ тр!умфовъ; король и знатнЪйпия семейства на пере- 
рывъ ласкали его. Любовныя интриги смфнялись балами и 
празднествами, и наконецъ Вандикъ женился на дочери гра- 
фа лорда Ротвена (Виуеп); но не быль счастливъ въ своемъ 
семейств и умеръ на 42 году жизни, въ Лондон, отъ изну- 
рительной чахотки. 

Вандикъ, подобно Рубенсу, написалъ огромное количество 
произведенй. Подъ конецъ жизни, будучи заваленъ работою, 
онъ р$фдко окончиваль свои картины; писалъ на скорую руку 
и съ помопию своихъ многочисленныхъ учениковъ; но эти- 
то спьшныя творешя и доставили ему по преимуществу ту 
колоссальную славу, которою онъ пользуется и донынз, ибо они 
были писаны въ лучшей порЪф его великэго таланта. Изъ за- 
‘м5чательнъйшихъь его произведевй, разбросанныхъ по всёмъ 
галлереямъ Европы ‚ укажемъ на слБдуюцщия, вв Антверпенъ: 
23 картины Вандика, между которыми славны: «Св. Авгу- 
стинъ», «Распяте», «Г. Х. на колБняхъ у Св. Дфвы» и 
проч.; в5 Брюссель: «Св. Францискъ передъ распятымъ Спа- 
сителемъ», «Г. Х. на крестБ», «Мучеше Св. Петра», «Старый 
Силенъ», «Портреты» и проч.; в5 Парижт: «Портретъ Кар- 
ла >, «Портреть художника» и проч.; во Флорении: «Св. 
Дъва съ Младенцемъ шсусомъ», «Портреть дфвушки» ипроч.; 
в5 Лондонъ: «Г. Х. на крест», «Тайная вечеря», «Амуръ и 
Психея», «Св. Амвросй, непускаюций въ церковь Феодос!я», 
«Портреты» и проч.; в5 Антвертенъ: < Женщина въ цвФтахъ, 
въ пейзаж», «Портреты» и проч.; в5 Мюнженъ: «Св. Дъва», 
«Мученше (Св. Себастана», «Сусанна въ ванн», «[. Х. на 
крестБ», «Венера» и проч.; в5 „Дрезденъ: «Св. Михаиль и 
Св. Екатерина», «Св. Семейство», «Поклонеше Волхвовъ» 
и проч.; в5 Вънъ: «Самсонъ и Далида», «Св. Семейство, 
окруженное Апостолами и Святыми», «Венера получающая 
оть Вулкана оруже для Энея», «Портреты» и проч.; в5 
Мадрить: «|. Х. въ вертоградв», «Вознесене», «Магдали- 
на», «Вфнчаше тершемъ», и множество портретовъ; в5 Рим 
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«Воскресеше 1. Х.»; в5 Берлинь: «Истязаве Спасителя» и 
проч.; в5 С. Петербургскомь Эрмитажт: по количеству (40) 
и по безусловному достоинству картины Вандика соперничаютъ 
съ картинами Рубенса, и см5ло можно сказать, что ни одна 
Европейская галлерея не имфетъ у себя такъ много и такихъ 
превосходныхъ произведен!й этого славнаго художника. «Тще- 
слав!е,» аллегорическая фигура, по мнзншо Вардо, произведе- 
не Филиппа Вандика, Амстердамскаго живописца, родившаго- 
ся 19 лЬть послБ смерти Антошя. Но тонъ картины, рису- 
нокъ и содержане, безспорно доказываютъ, что она принадае- 
жить Антонйо. Тоже можно сказать и о предположении г. Влар- 
до, что прекрасная кошя «Ужинъ у Леня» съ знаменитой 
картины Рубенса (висящей съ ней рядомъ), писана не Ван- 
дикомъ, а другимъ ученикомъ Рубенса, Горденсомъ.—< Жертво- 
приношеше Авраама» чрезвычайно оконченный эскизъ; «Семей- 
ство Аронделя»; «Голова старика съ сфдыми волосами и въ 
красномъ плащф», есть вфроятно этюдъ, писанный Вандикомъ 
еще въ школ5 Рубенса; «Св. Семейство» (У!егое аих регамх), 
одно изъ лучшихъ Вандиковыхъ произведений духовнаго со- 
держания; «Св Себастанъ, окруженный Ангелами», прелест-. 
ное произведене; «Адонисъ, оплакиваемый Венерою и Купи- 
дономъ», служить какъ бы дополнешемъ картины Рубенса, 
«ОтъБздъ Адониса», находящейся здЪсь же. Но богатъйшая и 
лучшая часть картинъ Вандика въ Эрмитажь, его портреты, от- 
личаюцщтеся всЪ безъ исключешя лучшей методой, принадлежащей 
къ послдней эпохв жизни художника: «Портретъ Карла Г» 
(35 льтъ) и «Генреты Французской (26 лётъ) во весь ростъ, 
превосходны по характеру и выполнен;  повтореше «Ген- 
Меты Французской» и портретъ свояченицы ея «Елисаветы 
Стюартъ»; изображешя двухъ другихъ дамъ, служацйя имъ 
въ панданъ, извЪстны подъ именемъ «Жены и дочери Кром- 
веля», равно и «Портретъ воина съ маршальскимъ жезломъ», 
названъ «Портретомъ Кромвеля».—ЕВардо въ своихъ «[.ез 
Мизбез 4е ’Епгоре» полагаетъ, что эти названя ошибочы; ибо въ 
16441 г., когда Вандикъ умеръ, Кромвель только что поступилъ 
вЪ Парламентъ въ зваши депутата и небыль еще знаменитъ, 


ем 


а генераломъ быль сдфланъ только въ 1644 году. Другая 
ошибка, по мн$фнио В1ардо, должна существовать въ подобномъ 
же анахроническомъ названш одного портрета «Сиръ Тома- 
сомъ Шалоне» (гувернеромь Ангмйскаго принца Генриха). 
Шалоне умеръ въ 1615 году, когда Вандику было только 16 
льтъ, и онъ учился еще въ школ6 у Рубенса въ Антверпенъ. 
Но чей бы ни быль этотъ портретъ, онъ безспорно. принадле- 
жить къ числу удивительнёйшихь произведенй кисти Вандика, 
Тоже самое можно сказать и о портретахъ: «Графа Демби», 
«Стараго лорда Вандесфорта» , «Кентерберйскаго Археписко- 
па Лауда», «Леди Филадельфии Вартонъ», «сына ея Филиппа», 
«ея маленькихъ дочерей» и наконецъ «цёлаго семейства, со- 
стоящаго изъ 7 лицъ во весь ростъ» представленныхъ во вре- 
мя прогулки.—Но первыми по достоинству должны назваться 
удивительные портреты «Молодаго Оранскаго Принца Вильгель- 
ма П-го», и «Портретъ ванъ-деръ-Вувера», Испанскаго мини- 
стра въ Нидерландахъ; прекрасны также портреты ‘«Снейдерса, 
съ женой и дфтьми», «Яна Брегеля» (Бархатнаго); «скульпто- 
ра Габреля Гибсона; наконецъ самаго «Вандика» стоящаго 
у колонны, и «Портреть Елены Форманъ» второй жены Ру- 
бенса, въ богатомъ Фламандскомъ костюмф (по мнЪнио Вйар- 
до, этоть портретъ работы самаго Рубенса). Вз С. Петербург- 
ской Акаделаи Художеств: «Портреть Испанца съ женой и 
ребенкомъ» (коп. Брльскй); «Испанецъ» (коп. Кипренсый) и 
«Чадолюбе» (коп. БъльскЙ). 

ЯНЪ МЬЕЛЬ (Мее| или №е]; 1599 —1644), названный въ 
Итали Слоъаии аеПа Тие. Родомъ Фламандецъ изъ Брюс- 
селя; учился сперва у Гаспара Сегерса, но образовашемъ 
обязанъ уже мастерской Андрея Сакки, въ Римф. Онъ писалъ 
историчесме сюжеты, сельсме виды, и проч. Фигуры у него 
написаны превосходно, полны натуры и истины, оконченность 
самая тщательная, колоритъ естественный. Но направление, ко- 
торое Мьель получилъ отъ своего единоземца Петра’ Леара, за- 
ставило его разстаться съ своимъ учителемъ. Бернини откло- 
нять его оть ложнаго, принятаго имъ направлешя, и старался 
обратить къ историческому роду живописи. Съ этой цфлью они 
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предприняли путешестые въ Ломбардио для изучешя Карра- 
чей, и Купола Пармскаго собора Корреджю. По возвращенш 
въ Римъ, Мьель получилъ оть церкви Св. Лоренцо заказъ 
написать: «Чудо (Св. Антошя Фадуанскаго», что и исполнилъ 
удовлетворительно. Папа Александръ УП поручиль ему рас- 
писать галлерею Мотие СоуаПо, и другя работы. Въ 1659 году, 
по приглашению герцога Фердинанда, Мьель пофхалъ въ Туринъ, 
гдЪ предавшись собственному влеченшо, безъ вмявшя Римска- 
го классицизма, произвель множество картинъ въ своемъ лю- 
бимомъ родЪ, главными сюжетами которыхъ были всевозмож- 
ныя «Охоты». Въ этомъ родф онъ заслужиль всеобщую гром- 
кую извфстность. Во Римь: «Чудо Св. Антошя Падуанска- 
го» (въ цер. Св. Лаврент!я); «Исторя Моисея» (фрески во двор--- 
цв Моше СоуаПо); вв Парижь: «Нипий», «Неаполитансый ци- 
рульникъ», «Военная скачка» и проч.; в5 Лондон: «Разва- 
лины» (съ Виварини); в5 Мадризтт: «Хижина», «Группа:кресть- 
ЯНЪ»; вб Вьиь и Берлииъ: «Пейзажи» и проч. 

АДРАНЪ ВАНЪ УТРЕХТЪ (Ошесы; 1599 — 1651), зани- 
мался преимущественно изображешемъ цвфтовъ и животныхъ 
и славою обязанъ въ особенности изображеюю тропическихъ 
птицъ съ блестящими и разноцвфтными перьями. В5 Генть: 
«Рыбный рынокъ»; в5 Мадрилтть: «Внутренность кухни», «Пало- 
ды», «Цвфты», «Птицы» и проч. 

МАРКЪ ГЕРАРДЪ (Сеега(з; 1600 —1650), ученикъ Мартина 
Девоса. По примзру Патенье, помъщалъ въ своихъ картинахъ 
можество -сгрупированныхъ персонажей. В5 'Брюзе: «Видъ го- 
рода Брюгге»; в5 Втьнъ: «Портреты» и проч. 

ЯНЪ ВАНЪ ГОКЪ (Узп Ноеск; 1600—1650), ученикъ Ру- 
бенса. Пользовался при жизни такой славой за правильность ри- 
сунка, сильный и естественный колоритъ, и получалъ столько за- 
казовъ, что могъ роскошью соперничать съ самимъ Рубенсомъ. Въ 
портретной живописи. онъ приближался къ манер$ Вандика. Путе- 
шествуя по Гермаши и Итали, онъ везд$ былъ принимаемъ съ по- 
честями, соотвётствующими его огромной слав$. Эрцгердогъ Лео- 
польдъ назначиль его первымъ своимъ живописцемъ. Вх Антвер- 
пень: «Св. Семейство съ (Св. Францискомъ»; в5 Брюае: 
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«Сняше со креста»; в5 Лондон: «Положеше во гробъ»; в5 Вв- 
нь: «Портреты эрцгерцога Леопольда и Испанскаго короля 


Филиппа ТУ», «Видъше эрцгерцога Леопольда Вильгельма» и 
проч. 


КОВЪ ВАНЪ ООСТЪ (Узп 0О0зё; 4600—1671), стариий, 
копироваль Рубенса и Вандика. Колоритъ его совпадаеть съ 
манерою Каррачей, но фигуры написаны очень темно и не- 
всегда . оконченны; путешествоваль по Итали, и лучиия его 
картины относятся къ концу его жизни. В5 Парижть: «Карль 
Барромео причащающий зачумленныхъ»; в5 Брюзе: «Обръза- 
не»; в5 Външь: «Поклонеше Пастырей» и проч. 


ПАВЕЛЪ ДЕВОСЪ (Реуоз; 1600 —1654), превосходный живо- 
писецъ звфрей и охоты. Писалъ совершенно въ родз Сней- 
дерса. Въ картинахъ своихъ любиль употреблять дымъ и 
огонь; кисть его всегда полна. жизни и силы. Пользовался 
особымъ покровительствомъ Испанскаго короля и Германскаго 
императора. В5 Мадрить: «Драка кошекъ», «Собака и Соро- 
ка», «Лань и собаки», «Бъгущая лисица», «Животныя и пло- 
ды» и проч. 


ЮСТИНТАНЪ СУСТЕРМАНЪ (Зизегтапз; 1600—1661), ро- 
домъ изъ Антверпена, поселился въ Итами и сдфлался дру- 
томъ великаго герцога Флорентинскаго. Его положеше возбуж- 
дало зависть даже въ вельможахъ, но благоразумная скром- 
ность и любовь только къ своему искусству, доставляли ему 
постоянно болфе друзей, чёмъ враговъ. Живопись его была 
правильна и разнообразна. Колорить блестяций, положене 
фигуръ обдуманно. В5 Берлинъ: «Положеше во гробъ», вб 
Въиъ, Мадриттъ, Флоренщи, Дрезденъ: «Портреты» и проч. 


ЯНЪ БАТИСТЪ ФРАНКЪ (Егапск; 1600 —1653), сынъ и уче- 
никъ Себастана Франка, подражалъ Рубенсу и Вандику. 06- 
ладалъ праятнымъ рисункомъ и композищей, но колоритъ у не- 
то ненатуральный, впадаюций въ розовый, быть можетъ отъ 
излишняго подражашя Рубенсу. Вз Брюссель: «Придворный 
баль»>—картина, вмёщающая въ себъ до 140 персонажей въ 
настоящую величину, кои всЪ современные портреты; в5 Ан- 
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твертень: «Посъщеше Богородицы», «Больные у гроба Свята- 
го» и проч, 

ПЕТРЪ НЕФЪ (М№ее!5; 1604 — 1658), старийй, знаменитфй- 
ций изъ артистовъ своего времени въ изображеши различ- 
ныхъ внутреннихь видовъ церквей. Удивительное знаше 
перспективы линейной и воздушной, превосходное распредфале- 
ве свфта, оживленная групировка Фигуръ, отличали его карти- 
ны, такъ что лучшие художники того времени поручали ему пи- 
сать архитектурные фоны на ихъ картинахъ. За то Теньеръ, 
Брегель, Франки и проч., часто писали въ его произведеняхъ 
фигуры. В5 Мюнхень: «Внутренность церкви во время ночи»; 
в5 Брюссель: «Внутренность Антверпенскаго собора»; в5 Дрез- 
денъ: тоже; во Флорении: «Смерть Сократа въ темницз»; в5 
Парижь, Мадрить, Лондонь, Дрездень, Амстердам, Газь, 
Вънь и проч., «Внутренше виды церквей»; в5 С. Петербург- 
скомб Эрмитажтъ: «Нъсколько внутреннихъ видовъ церквей», 
изъ коихъ особенно замъчательны два, пр!обрътенные изъ Маль- 
мезонской галлереи, съ фигурами Франциска Франка. 

ФИЛИПИЪ ВАНЪ ШАМПАНЬ (Уап СВашразие; 1602 — 1674), 
род. въ Брюссель; на 19-мъ году отправился для усовершен- 
ствовашя въ живописи въ Парижъ, гдЪ поступилъь въ школу 
къ Лалеману и оказалъ необыкновенные успзхи. Возвращеше 
изъ Итами Пуссена было важною эпохою въ жизни Филиппа. 
Онъ искалъ дружбы великаго артиста и, получивъ ее, пользо- 
вался наставленями Пуссена и рьшительно взялъ его образцомъ 
себъ. Нфкто Дюшенъ росписываль тогда покои Марш Меди- 
чи въ Люксембургскомъ Дворцв. Королевь болфе нравилась 
работа Шампаня, отъ этого возникла зависть со стороны Дю- 
шена на чужестранца. Робюй и скромный Шампань долженъ 
былъ возвратиться въ Брюссель, откуда только уже посль 
смерти Дюшена пр!вхалъ обратно въ Парижъ, гдф ему бы- 
ли поручены всф работы его соперника. Тогда-то онъ распи- 
Салъ «галлерею великихъ мужей» и выполнилъ это дфло прево- 
сходно. «Распяте», написанное имъ для церкви Кармелитскаго 
монастыря въ ПарижБ и относящееся также къ этому времени, 
верхъ совершенства въ изображени перспективы. Писанное на 
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торизонтальной поверхности, оно представляетъ для. самыхъ 
опытныхъ глазъ перпендикулярную фигуру распятаго Богоче- 
ловфка. Скромность и уступчивость Шампаня была замвчатель- 
на. Такъ напримфръ, онъ уступилъ Лебрену зван!е перваго ко- 
ролевскаго живописца, сознавая его превосходство надъ собой. 
Онъ умеръ въ Парижб. Талантъ у него былъ огромный. Пра- 
вильный рисунокъ, сильный выразительный колоритъ и богат- 
ство композищи поставили бы его и при жизни въ ряду луч- 
шихъ живописцевъ того времени, если бъ не препятствовала 
тому излишняя его скромность, запрещавшая ему даже пи- 
сать обнаженныя фигуры. Изъ картинъ его особенно замЪ- 
чательны: в5 Парижт: «Портретъ его дочери» (монахини), «Ма- 
рая Магдалина у ногъ Спасителя», «Тайная Вечеря», «Г. Х. во 
гробБ», «Портреть Людовика ХШ и кардинала Ришельё»; и 
знаменитый «Моисей». Картина эта была награвирована Эде- 
лингомъ, и такъ превосходно, что листы ауап-1а-еИге’ прода- 
вались по 4000 франковъ; в5 Гент: «Св. Григорй Велик»; 
во Гат: «Портретъ монахини»; в5 Мадритль: «Воспиташе Бо- 
городицы»; в5 Вънь: «Адамъ и Ева, оплакиваюцие смерть 
Авеля», «Умирающая мать» и проч.; в5 С. Петербургскомь 
Эрмитажтъ: «Моисей». 

СИМОНЪ ДЕ ВОСЪ (Ре Уоз; 1603 —1676), ученикъ и подра- 
жатель Рубенса. Писалъ большие историческе сюжеты и кар- 
тины самаго малаго размфра. Въ портретахъ подражалъь стилю 
Корредялю. Быль очень благочестивь и завфщалъ половину 
своего состояя бфднымЪъ. Это обстоятельство изображено на 
большомъ портретв его, писанномъ имъ самимъ и находящем- 
ся нын$ въ Антверпенской ратуш$. Во Лильском5 музеумь 
находится знаменитая картина этого мастера, коей двЪ полы 
(створцы) в5 Нант». 

ЖАНЪ КОССТЕРЪ (Созхегз; 1603 — 1659), ученикъ Корне- 
мя де Воса; отличается необыкновеннымъ богатетвомъ архи- 
тектурныхъ украшенй въ фонахъ своихъ картинъ. Былъ при 
жизни очень уважаемъ; а съ 1639 года, до самой смерти, со- 
стоялъ директоромъ Антверпенской Академи Художествъ. Ве 
`Антверпень: «Явлеше [. Х.. Св. Дъвв»; «Человфкъ, закурива- 
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ющи трубку», «Поклонеше пастырей»; в5 Мадрить: «Ликаонъ 
и Юпитеръ», «Прометей»; в5 Брюссель: «Потопъ», «Св. Се- 
мейство» и проч. 

ЯНЪ ВАНЪ БОКГОРСТЪ (Узи ВоекВогз; 1603 — 1671) иначе 
называемый Гапдетрат. Ученикъ Порденса, сравниваемый съ 
Вандикомъ по колориту и искусству свЪтотфни. Всю свою жизнь 
провелъ въ Антверпен и способствовалъь образованию мно- 
гихъ замфчательныхъ талантовъ. Во Гентъ: «Ветхий и Новый 
Завфты» (аллегорля), «Судъ Давида», «Мучене Св. Такова» и 
пр.; в5 Антверпень: «Воскресеше 1. Х.»; во Вънт: «Меркурй 
передъ Минервою». а 

ЭРАЗМЪ КВИЛЛИНЪ (Оцуп; 1607 —1678), ученикъь и но- 
слБдователь Рубенса. Сила и строгость колорита, широк раз- 
махъ кисти и пламенное воображеве — особенности этого ху- 
дожника. Онъ, подобно своему учителю, писаль равно удачно 
историчесме и простонародные сюжеты, архитектурные виды 
и сражешя, мертвую природу и пейзажи. Шо смерти жены 
вступилъ въ аббатство Тонгерлооское, гдЪ и кончилъь жизнь. 
Вб Антвертень: «Св. Роза между двумя Ангелами»; во Фало- 
ренцёи: «Св. Семейство»; в5 Мадрилть: «Язонъ», «Смерть Эври- 
дики» и проч.; в5 Брюссель: «Св. Карль Борромео», «Спаси- 
тель ра» и проч.; в5 Берлин; «Св. Семейство» (цвфты Се- 
герса); в5 Вънь: «Мучеше Св. Андрея» и проч. 

АВРААДМЪ ДИПЕНБЕКЪ (Пуерепреке; 1607 — 1675), ученикъ 
Рубенса, на котораго похожъ манерою и плодовитостно. Онъ такъ 
спъшилъ своей работой, что писаль разомъ н®сколько картинъ. 
Вкусъ, воображене, колоритъ и манера у него были замфчатель- 
ные и доставили ему болыпую славу въ Итами и Англи, гдЪ 
онъ быль при королБ КарлБ 1. Но въ рисункф его видна не- 
брежность и часто даже неправильность. По возвращени въ 
Антверпенъ, быдъ сдЪланъ директоромъ тамошней Акаде- 
мт. Писалъ часто на дерев и стеклБ. ВсБ его произведе- 
шя были награвированы. Во Антверпенъ: «Св. Губертъ», 
«Четыре Евангелиста» (на стеклахъ собора); в Парижт: «Кле- 
ля, переплывающая рЪку Тибръ»; в Въиь: Сняце со креста», 
«Аллегор1я человъческаго ничтожества» и проч. 
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ТЕОДОРЪ ВАНЪ ТУЛЬДЕНЪ (Узь ТЬ\4еп; 1607 — 1686), уче- 


никъ Рубенса, по колориту боле всёхъ другихъ приближзв- 
пийся къ своему учителю. Онъ помогаль ему въ Люксембург- 
скихъ работахъ. Жиль постоянно въ Антверпенв и писалъ 
фигуры въ картинахъ Петра Нефа, Стенвика и другихъ. Самъ 
же. занимался по преимуществу изображешемъ ярмарокъ или 
аллегорй; священные сюжеты его р?Ъдки. В5 Антверпент: 
«Мучеше Св. Адрана», «Св. Ксаверй, проповфдующий рели- 
тю», «Св. Францискъ въ слав5»; в5 Мадритьъ: «Орфей», 
«ИзобрЪтеше пурпура»; в5 Брюссель: «Ормя во время дере- 
венской ярмарки»; в5 Берлинь: «Галатея», «Нереиды и Три- 
тонъ» и проч.; в5 Въьнть: «Св. Дфва съ младенцемъ Шисусомъ, 
принимающая прославлеше отъ провинщй Фландрш, Брабан- 
та и Геннегау» и проч. 

АДРТАНЪ БРАУВЕРЪ (Вгаи\уег; 1608 — 1640). Славный жи- 
вописець сюжетовъ, взятыхъ изъ обыденной жизни и грязныхъ 
сторонъ человфчества. Не смотря на уродливость большей ча- 
сти его фигуръ и неприятность сюжета, Брауверъ какъ при 
жизни, такъ и теперь, не перестаетъ восхищать знатоковъ 
тонкостно своей кисти, свЪъжестпо колорита, жаромъ и исти- 
ною представляемыхъ имъ сценъ. Будучи оученикомъ ванъ 
Гальса въ г. Уденарде, онъ убЪжаль въ Антверпенъ, гдв 
предался всевозможнымь излишествамь и нЪ$сколько разъ 
былъ заключаемъ въ тюрьму. Рубенсъ, уважая его талантъ, 
выкупилъ его изъ тюрьмы и помфстиль у себя въ дом. 
Заплативъ ему небладарностно и убъжавъ отъ него, Брауверъ 
снова вступивъ въ компанио игроковъ и негодяевъ всякаго ро- 
да, и велъ подобную жизнь, пока не захвораль и умеръ въ 
одной изъ Антверпенскихъ больницъ. ТЪЬло его было брошено 
въ яму, гдф погребали нищихъ, но Рубенсъ, узнавъ о его судь- 
6%, похорониль его съ пышностю и самъ составилъ рисунокъ 
богатаго ему монумента. Превосходный портреть Браувера 
оставленъ намъ Вандикомъ. Изъ лучшихъ его картинъ, в5 Вп- 
ит: «Кабакъ»; в5 Мюнаенъ: «Кулачные бойцы»; в Брюссемь: 
«Игроки въ карты»; в5 Антвертень: «Харчевня»; в5 Парижь: 
«Внутренность табачной лавки»; в5 „Дрездень: «Разговоръ 


крестьянъ», «Музыка въ кухнф», «Странное тр!о» и проч.; в5 

С. Петербургском Эрмитажтъ: н?Ъсколько деревенскихъ сценъ, 
харчевень, табачныхъ лавокъ и проч. Брауверъ оставилъ весьма 
много послфдователей, между которыми замфчательны: Теньеръ, 
Остадъ и проч. — 

_ТОСИФЪ КРЕСБЕКЪ (СгаезЪеке; 1608 — 1661), другъ и уче- 
никъ Браувера. Подобно своему учителю, онъ выбиралъ пред- 
меты самые грязные и тришальные. Колоритъ Кресбека даже. 
оживленнфе Брауверова, но сочинеше несравненно бзднЪе. Во 
Брюссель: «Фламандская табачная лавка»; в5 Въиь: «Разго- 
вариваюций солдатъ»; в Парижтъ: «Кресбекъ въ своей мастер- 
ской, пишущ портретъ Браувера» и проч. 

РОБЕРТЪ ВАНЪ ГОКЪ (Ноеск; 1609 — 1668). ЗамфчательнЪй- 
шй изъ современныхъ Фламандскихъ живописцевъ по окончен- 
ности произведешй, правильному колориту и рисунку, и богат- 
ству воображешя. Фигуры на его картивахъ такъ малы, что 
должны быть разсматриваемы въ лупу. Онъ писалъ историче- 
свя картаны, морсше и сельсые виды и портреты. В5 Втънь: 
Морское сражеше», «Внутренность кухни», «Зима» и проч. 

ДАВИДЪ ТЕНЬЕРЪ (Тешегз; 1610—1694), Младшей, сынъ 
Давида Теньера Старшаго и ученикъ его, Браувера и Рубен- 
са. Онъ создалъ совершенно особенный родъ живописи, на- 
шедиий весьма много послфдователей. Обучаясь въ школф Ру- 
бенса, Теньеръ слфдовалъ сперва рабски манер своего учите- 
ля. Всвмъ извфстна необыкновенная способность его къ подра- 
жанио. Однажды онъ снялъ цфлую галлерею эрцегерцога Лео- 
польда Вильгельма такъ вЪфрно, что опытные знатоки не могли 
Отличить оригиналовъ отъ кошй. За это искусство онъ получилъ 
назваше «Протея» или «Обезьяны живописи».—И дЪйствитель- 
но, легкость, съ которой онъ могъ превращаться по произволу 
то въ Рубенса, то въ Тищана, то въ Веренеза, то въ Тинто- 
рета, была изумительна. Случай открылъ ему настоящее ему 
назначене. Однажды онъ былъ въ деревенской гостинницф и 
когда дЪло дошло до расплаты, съ ужасомъ замътиль, что у 
него ньть денегь. Но по счасто съ нимъ была палитра и ки- 
сти. Онъ подзываетъ бфднаго ‘слфпаго музыканта, и менъе чфмъ 
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въ часъ переводить его на полотно. Написанную такимъ обра- 
зомъ картину продаетъ одному профзжему Англичанину за 3 
червонца и расплачивается за пирушку. «СаБпой нищий», на- 
писанный Таньеромъ такъ неожиданно, донынЪ считается од- 
нимъ изъ лучшихъ произведеюй этого художника. 

Открывъ такъ неожиданно свое направлеше, Теньеръ 
обратился преимущественно къ изображештю сельскихъ ви- 
довъ, харчевень, курильныхъ домовъ, мелочныхъ лавочекъ, 
ярмарокъ, рынковъ и другихъ сборищъ народа, и скоро пру- 
обрЪлъ себъ колоссальную славу. Легкость, съ которою онъ пи- 
салъ свои произведешя, была изумительна. Нфть ни одной изъ 
его картинъ, которую бы онъ писаль болёе двухъ сутокъ. 
Онъ самъ удивлялся, что за его суточную работу платили 
часто по 40,000 франковъ. Слава его сдфлалась такъ велика, 
что онъ не зналъ, куда дфваться отъ почитателей. Импе- 
раторъ Леопольдъ пожаловаль его въ свои камеръ-юнкеры; ко- 
ролева Шведская Христина прислала ему свой портретъ; Ав- 
стрисай принцъ Донъ-Жуанъ пожелалъь сдфлаться его учени- 
комъ, и первымъ трудомъ его былъ портретъ сына Теньерова, 
который онъ подарилъ своему учителю. Короли Испансый, Ан- 
глйскш и проч. завалили его заказами. Рубенсъ питалъ къ не- 
му живЪйшую дружбу и уважеше. Но Людовикъ ХГ\, увидъвъ 
въ одномъ изъ покоевъ Версаля н5сколько Флэмандскихъ сценъ 
Теньера, вельль выбросить ихъ за окно. 

Наскучивъ шумомъ Антверпена, Теньеръ удалился въ куплен- 
ное имъ поместье Перкъ, откуда уже боле не выбзжалъ. Тамъ 
создались лучшия изъ его произведешй. Не видя другихъ мЪетъ 
кромф своей деревни, Теньеръ не представляетъ роскошныхъ и 
разнообразныхъ м$стностей. Въ его пейзажахъ н5тъ  особен- 
ныхъ красоть природы, но за то есть натура, есть истина. 
Первоначальный колорить Теньера былъ свроватый, но замфча- 
ше Рубенса исправило этотъ его недостатокъ, и серебристость 
посльднихъ произведен Теньера придаетъ имъ особенное до- 
стоинство. Не смотря на всю плодовитость Теньера и большую 
цну его картинъ, онъ жиль роскошнзе, чёмъ позволяло ‘его 
состояше. Въ критичесшя ‘минуты онъ прибъгалъ ко всевоз- 
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можнымъ. хитростямъ для добывая денегъ. Однажды онъ ра- 
спускаетъ слухъ о своей смерти. Неутфшная вдова объявляетъ, 
что посл смерти его осталось нЪсколько произведешй. Люби- 
тели прибфгаютъ опрометьо, сыплютъ деньгами, — а межь 
тьмъ мнимый покойникъ, уединившись въ свою комнату, съ 
улыбкою на устахъ, пишетъ «Сатиру на своихъ покупателей». 
Покупають и эту картину—и Теньеръ воскресаетъ къ величай- 
шему восторгу всъхъ, даже обманутыхъ покупателей. Серьозно 
же умеръ Теньеръ въ 169% году, въ Брюссель, на 84 году 
своей жизни. 

Талантъ Теньера принадлежитъ къ числу самыхъ необычай- 
ныхъ и самостоятельныхъ дарованй. Главное достоинство его 
состоитъ въ добродупии, простотв и веселости, которыми дышать 
веБ его произведеня. Фигуры его всегда естественны, длятся 
одна отъ другой удивительною постепенностйо осввщешя и то- 
новъ. Казалось, что перспективныя правила онъ прилагалъ не 
только къ контурамъ и лиШямъ, но даже къ тонамъ, краскамъ 
и тънямъ. Въ картинахъ Теньера нфтъ той вычурности, которою 
поддерживаютъ себя слабыя даровавя, нЪфтъ насильственныхъ 
противуположностей свфта и тфни, и главное его искусство со- 
стоитъ въ умфньБ скрыть искусство. Увфренный всегда въ ус- 
пьхЪ, Теньеръ, кажется, смфется надъ препятств!ями, полага- 
емыми правилами живописи. Мастерски владъя ТЬНЯми, онъ 
пишетъ то бълую одежду на бъломъ полб, то алую одежду на 
аломъ, то черную на черномъ. Онъ’ забавляется трудностями, 
твердо увзренный въ побъдЪ. 

Теньеръ оставилъь послв себя многочисленныя произведешя, 
находянияся рьшительно во всъхъ сколько нибудь замфчатель- 
ныхъ картинныхъ собрашяхъ. Количество ихъ такъ велико, что 
какъ самъ Теньеръ выражался, для помфщевя ихъ нужна 
галлерея длиною по крайней мёрЪ въ цвлую нёмецкую милю. Онъ 
часто повторять одни и т6же сюжеты, однакожь до безконеч= 
ности измБняя ихъ. Изъ замфчательнзйшихь его картинъ на- 
зовемъ сльдующя, в5 Антверпент: «Виды Фландрш», «Стран- 
ствующи музыкантъ»; в5 Брюссе.иь: «Сельсяй домикъ»; 6в5 
Париоюъ: «Отречеше Св Петра», «Блудный сынъ», «Внутрен- 
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ность харчевни», «Искушеше Св. Антовя», «Деревенская 
свадьба», «Дъло милосердя», «Охота на лося», «Точильщикъ» 
и проч.; в5 Вънь: 19 картинъ Теньера: «Деревенская свадь- 
ба», «Авраамъ и Исаакъ», «Дъфлательница сосисекъ», «СтрЪльба 
ВЪ ЦФЛЬ», «Ярмарка», «Праздникъ Стр$лковъ» и пр.; в5 Мюн- 
тень (изъ 14 картинъ): «Крестьянская ярмарка», «Тэбачня», 
«Обезьяны», «Городская стража», «Концертъ обезьянъ и кошекъ», 
«Деревенсый танецъ», «Обезьяны въ кухн$» и пр.; в5 Дрез- 
дент: «Игра въ триктракъ», «Фламандская ярмарка», «Кресть- 
ян$», «Алхимикъ», «Искушенше Св. Антовшя», «Пьяницы», 
«Дантистъ, выдергиваюний зубъ» и пр.; в5 Берлинь: «Кресть- 
янсыя сцены», «Фамильный концертъ», «Алхимикъ» и «Иску- 
шене Св. Антошя»; в5 Мадритть (66 картинъ): «Игра въ 
кегли», «Деревенсмй праздникъ», «Исторя Армиды» (въ 18 
картинахъ), «Посфтитель выставки», «Шутовской король», «Яр- 
марка» и проч; в5 Римю: «(ельскй свадебный банкетъ» и 
проч:; в5 Гагь: «Кухня», «Алхимикъ» и «Лаборатор1я» во 
Флоренции: «Св. Петръ», «Ярмарка» и «Табачная»; в5 Лон- 
донъ: «Концертъ», «Фламандсюй праздникъ» и проч.; в5 Ам- 
стердамь: «Внутренность деревенской харчевни», «Искушение 
Св. Антовя», «Курильщики», «Пейзажи» и проч.; в5 С. П2- 
‘тербургскомь Эрмитажт находится 47 картинъ, означенныхъ 
именемъ Теньера. Здфсь есть всЪ роды, которые онъ писалъ: 
«Пейзажи», «Харчевни», «Ярмарочные праздники», «Карауль- 
ни», «Искушешя Св. Антовя», «Концерты», «Алхимики», 
«Ловцы рыбы», «Пьяницы», «Курильщики», «Обезьяны» и про- 
чее, и даже весьма рфдыя изъ его произведевй, именно: «Ры- 
нокъ скота» и даже «Портреты», «Морской видъ», сдфланный 
въ манерь Клода, и въ которомъ работы Теньера вЪроятно толь- 
ко однв фигуры. Особенно замфчательными изъ картинъ Тенье- 
ра, до прюбрътевшя Мальмезонской галлереи, были: «Два дере- 
венсые праздника» (изъ кабинета Д’Аржансона), превосход- 
ная «Караульня», гдз играютъ въ карты живописныя группы. 
солдатъ, «Внутренность кухни» полной дичи, рыбы и овощей, 
ВЪ которой Теньеръ написалъ своего отца, старымъ слфпымъ 
рыболовомъ, а себя сокольничьимъ; «Видъ дома Теньера» въ 
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деревнв Перкъ. Но Мальмезонъ снабдиль Эрмитажъ произведе- 
нями кисти Теньера, выходящими изъ разряда обыкновенныхЪъ 
прекрасныхъ произведешй, произведенями въ полномъ смы- 
сл безцёнными. «Антверпенсме Аркебузьеры»—огромная кар- 
тина 4-хъ аршинъ въ длину и 92-хъ въ высоту, писанная имЪ 
въ 1643 году по заказу общества Антверпенскихъ стрфаковЪ 
или Аркебузьеровъ. На большой площади посреди толпы лю- 
бопытныхъ, собирается въ полномъ народномъ платьв ц$- 
лое общество Антверпенскихъ Аркебузьеровъ. Сорокъ пять 
фигуръ, отъ 9 до 10 вершковъ высотою, соединены на пер- 
вомъ планф въ самую живописную группу. Малфйция по- 
дробности каждой фигуры отдланы въ лучшей манеръ Тенье- 
ра со всевозможною тщательностйо. Даже гротесковый стиль 
его совершенно исчезаетъь въ этомъ произведенш. Воздухъ, 
кажется, волнуется около этихъ дышащихь группъ. Въ глуби- 
н5 толпа народа, которая, кажется, ростетъ, приближается. 
Деканъ (Оезсатрз) правъ, называя эту картину «безусловно 
лучшимъ произведешемъ Теньера». Во Акаделии Художествь: 
«Стадо», весьма замчательное` по простотБ композищи и силв 
колорита; у графа Кушелева-Безбородко: «Игроки», драгоцфн- 
ное произведеше по мысли и выполненю. 

ЯНЪ ВАНЪ БАЛЕНЪ (Уэп Ваеп; 1614 — 1653), сынъ и уче- 
никъ Генриха ванъ Балена; впослфдстви ученикъ Альбано. 
Особенно хорошо онъ писаль‘ маленькихъ амуровъ и’ нимфъ 
на охот и въ купаньБ. Деревья и листья его пейзажей им$- 
ютъ очаровательную свЪжесть, колоритъ прозрачный, мЪстно- 
сти всегда прелестныя. Онъ любиль красоты природы, а не 
ея ужасы. Вз Вьнь: «Св. Семейство» (въ пейзажб), «Амуръ» 
и проч. 

ТКОВЪ ВАНЪ АРТУА (Агю1з; 1615 — 1665), ученикъ Виль- 
денса и другъ Вандика. Прославилея въ пейзажномъ род. 
Кисть его мягка и свободна; ансамбль гармониченъ; колоритъ 
напоминаеть Тишана; хотя освъщеше часто неестественно. По- 
лагаютъ, что иногда Теньеръ писалъ фигуры въ его пейзажахъ. 
Умеръ въ бъдности, растративъ состояше, пр!обрфтенное та- 
лантомъ. Въ Брюссель: «Зимняя сцена», «Пейзажи» и проч. 
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ТОМАСЪ БОССАРТЪ (ВоззаегЕ или Воззеваег; 1613 — 1656), 
ученикъ Жерарда Сегерса. Пользовался большой славой, и въ 
портретной живописи приближался къ манерф Вэндика. Рису- 
нокъ у него правильный; кисть мягкая, прозрачная. Онъ путе- 
шествовалъ по Итал1и, и возвратившись на родину въ 1649 году, 
былъ назначенъ Директоромъ Антверпенской Академш. Во Ан- 
тверпень: «Св. Билленбродъ передъ Св. (Семействомъ»; в5 
Брюссель: «Ангелы, возвъщаюцщие Аврааму рождене Исаака»; 
в5 Берлинь: «Обручете Св. Екатерины»; в5 Вьнъ: «Имя въ 
пустын$» и «Возвращене Даны съ охоты». 

БЕРТОЛЕТЪ ФЛЕМАЛЬ (ЕИешлаПе; 4614 — 1675), ученикъ Тор- 
денса. Работаль въ Итали и во Франци, гдз пользовался 
особымъ покровительствомъ короля, и быль сдфланъ. профессо- 
ромъ академш. Сочинешя его полны воображен1я и возвы- 
шенныхъ мыслей, колоритъ сильный, рисунокъ правильный. 
Въ Люттигхть: «Несеше креста», «Распяте», и пр.; в5. Пари- 
жтъ: «Слава» и проч. 

` ФРАНЦИСКЪ ВУТЕРСЪ `(\Уощегв; 1614 —1659), ученикъ Ру- 
бенса. Занимался больше пейзажами, писаль ихъ въ огром- 
ныхъ размфрахъ; но его маленьме пейзажи лучше. Быль пер- 
вымъ живописцемъ императоровъ Фердинанда Пи Карла И; 
В5 Вънъ: «Св. Такимъ», «Св. Тосифъ», «Пейзажи» и проч. 

БОНАВЕНТУРА ПЕТЕРСЪ (Реецегз; 1614 — 1674), писалъ преи- 
мущественно морсше виды и любилъ изображать только одно 
ужасное: бури, кораблекрушеня, грозы и проч. Извъстенъ 
также какъ поэтъ. Во Амстердамъ: «Пожаръ Англйскаго 
флота въ Чатамской гавани въ 1667 году»; вб Антверпенть 
и Вънь «Морсюмя сраженйя». 

ДАВИДЪ РИККАРТЪ (ВусКаег(; 1615 —1677), младийй, сынъ 
Давида Риккарта старшаго. Ученикъ, Браувера, Теньера и 
Остада; избралъ окончательно родъ Брегеля Адскаго.—Писалъ 
по преимуществу пейзажи, страшныя. сцены: и, какъ. выража- 
лись его современники, «Чертовщину» (П!аенез); головы. его 
фигуръ нарисованы очень хорошо. Во Брюссель: «Алхи- 
микъ»; во Флоренции: «Искушеше Св. Антон я» и проч. 


ФИЛИПИЬ ВАНЪ ТИЛЕНЪ (Уап Тыееп; 1618 — 1667), другъ 
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‚и ученикъ Даншла Зегерса. Его «цвфты изъ Нидерландской 
Флоры», доставили ему чрезвычайную славу и богатство. Ис- 
панемй король впередъ.покупалъ вс его произведеня. Во Вю- 
нъ, Антверпень, Мадрить, Берлиньъ, и проч., находятся 
его «Гирлянды», «Букеты», «Вазы съ цвфтами» и проч. 

ГОНЗАЛЕСЬ КОКЪ (Содаез; 1618 — 1684), ученикъ Давида 
Рикарта старшаго и подражатель Вандика, особенно въ пор- 
третахъ. Путешествуя повсюду, онъ написалъь портреты 
почти со всъхъ царственныхъ особъ Европы и составилъ се- 
б5 огромное состояше. По возвращени быль директоромъ 
Академи въ Антверненв. В Газь: «Картинная галлерея», гдз 
художникъ представиль себя съ своимъ семействомъ; в5 Дон- 
донъь, Берлинъ, Въиъ, Мюнхень, и проч. «Портреты». 

ДАВИДЪ БЕЕКЪ (Веек; 1621 — 1656), ученикъ Вандика, 
коему весьма удачно подражалъ. Былъ живописцемъ при дво- 
р Карла Г и училъ живописи его дътей. Король Французсай 
Датскй и Христина Шведская были его покровителями. По 
возвращен въ Гагу, онъ умеръ отъ отравы, какъ полагаютъ 
вельдствте любовной интриги. Картины его находятся во воъхъ 
галлереяхъ. 

ЯНЪ ФИТЪ (Еуб 1625 — 1671), превосходный рисовальщикъ 
плодовъ, цвЪтовъ и животныхъ, совершенно въ манер Сней- 
дерса, коего былъ ученикомъ. Правильность рисунка и твер- 
дость кисти—отличительныя достоинства Фита. Рубенсъ и Тор- 
денсъ часто поручали ему заполнять свои пейзажи и друпя 
картины цвфтами и животными. В5 Берлинь: «Лебедь», «Пав- 
линъ» и «Д!ана съ собаками», «Дичь» и проч.; в5 Въню: 
«Возвращеше Даны съ охоты», «Мертвая дичь», «Плоды», 
«Цвфты» и проч. 

АЛЕКСАНДРЪ АДРЛАНСЕНСЪ (Адтаепзетз; 1625 — 1685), поль- 
зовалея большой славой въ изображения цвфтовъ, плодовъ, мра- 
морныхЪ вазъ, воспроизведети баральефовъ и наконецъ рыбъ, 
которыхъ писалъ особенно натурально. Колорить его `чрез- 
вычайно замфчателенъ; воздухъ необыкновенно прозраченъ. Вь 
Мадриттъ: «Блюдо рыбы», «Кошка и рыбы», «Раки», «Апель- 


сины и лимоны»; в5 Берлинь: «Рыба» и проч. 
15* 
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ЖИЛЬ ВАНЪ ТИЛЬБОРГЪ (Уап ТИБогоВ; 1625 — 1678), уче- 


никъ Давида Теньера, но болфе подражавций рынкамъ. и хар- 
чевнямъ Браувера. В5 Гагь: «Общество художниковъ на 0б$- 
д5 у Адрана ванъ Остада» (съ портретами); в5 Дрездень 
«Площадь съ народомъ»; в5 Брюссель: «тоже» и проч. 


ПЕТРЪ БОЛЬ (Вое! 1625 —1687), ученикъ Снейдерса и 
Корнемя Валя, своего дяди. Окончательно же образовался въ 
Итали и Францш, гдф назначенъ былъ придворнымъ худож- 
никомъ. Въ своихъ плодахъ и животныхъ онъ обнаруживалъ 
много силы, блеска и знавя, и быль превосходный граверъ. 
Въ Парижь: «Четыре Стихш»; в5 Апнтверпень: «Лебедь на 
золотомъ блюд»; в5 Мюнхень: «Собака стерегущая мертвую 
дичь» и проч. 


ЯНЪ ПЕТЕРСЪ (Рееегз; 1625 — 1677), младций, ученикъ 
своего отца (Яна Петерса старшаго). Передаваль съ ужасаю- 
щею истиною морсюмя бури и отличался прозрачности возду- 
ха, и вБрнымъ изображешемъ моря въ разные часы дня и но- 
чи. Во Антвертенъ, Вънъ, Мюнхень и проч., находятся его 
«Мореше виды», «Флоты», «Бури» и проч. 


ФРАНЦИСКЪ ДЮШАТЕЛЬ (ПисБае]; 1626 — 14679), ученикъ 


Давида Теньера младшаго. При жизни картины его цфнились 
чрезвычайно дорого. Вэ Парижь: «Король Испансюй, прини- 
мающи депутацио Брабанцевъ», картина вмёщающая въ се- 
б5 боле 100 фигуръ отчетливо выполненныхъ и имьющихъ 
каждая свою особенную наружность и выражене; «Ярморка» и 
проч.; в5 Гент: «Кавалькада» и проч. 


ЯНЪ ВАНЪ КЕССЕЛЬ (Узап Кеззе!; 1696.— 1679), писалъ въ 
родз Брегеля Бархатнаго. Въ портретахъ хотьлъ подражать 
Вандику, но не успфль въ этомъ. Лучший родъ его— птицы, 
цвфты и животныя, коихъ онъ умфлъ располагать необыкно- 
венно изящно и прихотливо. Филипть ГУ, король Испанеюй, 
вызвалъ его въ Мадритъ, платиль ему огромныя суммы, и сд$- 
лалъ королевскимъ живописцемъ. Въ Въиъ: «Табачвая лавка», 
«Лавка цирульника»; в5 Антверпен: «Хоръ птицъ»; во Мадри- 
тт: «ЦвЪточная гирлянда, окружающая фигуры ванъ Тульдена. 
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ЭРАЗМЪ КВИЛЛИНЪ (ОпШуп; 1629 — 1715); считается однимъ 
изъ лучшихъ живописцевъ своего времени. Образовалъ свой 
вкусъ, работая въ Римф, Неаполь, Флоренци и ВЪнЪ, гдЪ 
и пробрьль наибольшую славу. Императоръ Леопольдъ на- 
значиль его первымъ своимъ живописцемъ и щедро награ- 
ждалъ. Но по возвращени на родину, Эразмъ потерялъ 
любовь публики и умеръ въ госпитал, куда помъетили его 
собственныя дфти. Манеру его сравнивають съ манерою Ве- 
ронеза. Рисунокъ у иего строгъ , сочиневе богато, дра- 
пировка роскошна, фигуры величественны, но колоритъ розо- 
вый, что вредить общему впечатльнио. В5 Брюге: «Эпи- 
зоды изъ жизни Св. Августина»; в5 Майнц: «Тайная Вече- 
ря»; в5 Антверпень: «Ангель Хранитель», «Давидъ и Варса- 
вя; в5 Вънть: «Коронашя Карла У» и проч. 

МЕВИНЪ МЕГУСЪ (МеБиз; 1630 — 1691), будучи 10 ти лётъ 
посланъ въ Италю для образовашя къ своему родственнику 
Карло Фламандцу, поселившемуся въ Милан, и сдфлался уче- 
никомь Петра Кортонскаго. Рисунокъ его очень правиленъ, 
сочинене величественно , колоритъ натураленъ. Эрцгерцогъ 
Матоей оказываль ему всевозможное покровительство и до са- 
мой смерти удержалъ его во. Флоренци. В5 Прадо: (въ Тос- 
кан$): «Св. Петръ Альквитарскй, причащаюций Св. Терезу», 
«Св. Семейство, окруженное Апостолами», «Обручене Св. 
Екатерины» и проч.; во Флоренции: «Св. Семейство» и 
проч. 

НИКОЛАЙ СПИРИНГСЪ (Зр!егиоз; 1633 — 1691), замфчатель- 
ный пейзажисть. Удачно подражалъ Сальватору Розф. Почти 
вс5 фигуры въ его картинахъ писаны другими художниками. 
Людовикъ ХГ\ сдфлалъ его придворнымъ своимъ живописцемъ. 
Вё Антвертень, Парижт, Лондонъ, Въиь и „Лондонь: «Пей- 
зажи» и проч. = 

ЭММАНУИЛЪ БЯЗЕТЪ (В1сеё; 1633 —1685), писалъ картины 
изъ домашняго быта и чрезвычайно нравился, особенно во 
Флоренщи, гдф жиль долгое время. Стиль его не ровенъ, вы- 
боръ сюжетовъ страненъ. Онъ былъ всегда бЪъденъ, отъ 
безпечности, которая удерживала его иногда по цфлымъ недф- 
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лямъ въ постель. Въ 1674 году былъ сдфланъ Директоромъ 
Антверпенской Академи, гдЪ сохраняется и донын$ «Портретъ 
Вильгельма Теля» писанный имъ для общества Антвернен- 
скихъ стрфаковъ, и считающийся лучшимъ его произведе- 


вемъ. 


ФРАНЦИСКЪ ВАНЪ ДЕРЪ МЕЛЕНЪ (У ап Чег Мещеп; 1634—1690), 
превосходный батальный живописецъ. Его работы отличаются 
вБрностшо рисунка и выполневшя, воображенемъ, блескомъ ко- 
лорита и прозрачностю т5ней. Лошади, написанныя имъ, 
верхъ совершенства. Пейзажь ‘его легокъ и свЪжь, листья 
кажется дрожатъ; труппы очень живы и разнообразны, дЪй- 
сте живое, полное огня и одушевлешя. Онъ былъ ученикъ 
Снейдерса и вызванъ въ Парижъ Кольбертомъ. Женясь на 
племянниц® Лебрюна, получиль блестящее назначеше — быть 
живописцемъ исторографомъ Людовика ХГ\, сопровождая его 
во всзхъ походахъ. Умеръ въ Париж. Ве Брюссель: «Оса- 
да Турне Людовикомъ ХГУ»; в5 Лондонь: «Людовикъ ХГУ на 
лошади»; во Мадриттъ: «Кавалерйская схватка»; в» Берлинть: 
«Людовикъ ХГУ въ Версальскомъ дворцф»; в5 Вию: «Сра- 
жеше близь деревни» и проч.; в5 С. Петербургскомь Эрмита- 
жть: «Кавалерйская стычка», безспорно лучшее изъ всЪхЪ 
произведенй ванъ-деръ-Мелена. Дъйстве полное жизни и си- 
лы, чистый и правильный рисунокъ, жаръ колорита, интересъ 
и вЪрность подробностей, ставятъ эту картину очень высоко 
между всЪми ей подобными.— Нъ$сколько «битВЪ», «пейзажей» и 
проч.; в5 Акаделии Художеств: «Буря»— замфчательная есте- 


ственностью движений неодушевленной природы, «Кавалькада» 
и проч. 


ЯНЪ ВАНЪ ООСТЪ (0036; 1637 — 1713), младиий, ученикъ 
своего отца, коего манерБ и слБдовалъ. Кисть у него была 
смфлфе, драпировка вольнфе и красивъе; но сочинеше не столь 
богато. Въ колоритБ онъ подражаль Вандику, фигуры его пол- 
ны жизни и выражемя. Онъ долго путешествоваль по Ита- 
ли и Франщи и, по возвращен своемъ поселился въ Лили, 
гдз основалъь школу. Умеръ въ Брюгге; почти всф его кар- 
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тины находятся въ ЛиллБ. Вз Брюгге: «Бъгство въ Египетъ», 
«Смерть Богородицы», «Поклонеше Волхвовъ» и проч. 

АВРААМЪ ГЕНЕЛЬСЪ (Сепое!3; 1640 — 1682), ученикъ Баке- 
релля. Замфчательный историчесшй живописецъ своего време- 
ни; прелестное освъщене его картинъ, натуральный колоритъ 
и правильный рисунокъ, обратили на него внимаше Лебрюна,, 
который выбралъ его своимъ помощникомъ для «Сражешй Алек- 
сандра Македонскаго».—Въ 1674 году, онъ отправился въ Римъ, 
откуда возвратился въ отечество, гдЪ и окончилъ жизнь всЪми, 
уважаемый, въ тишинф и достаткБ. В5 Антверпень: «Минер- 
ва и Музы» въ пейзажБ и проч. 

ВИЛЬГЕЛЬМЪ КАРЛЬЕ (СагНег; 1640 — 1675), объщаль быть 
однимъ изъ лучшихъ художниковъ своего времени, если бы ран- 
няя смерть, причиненная испугомъ при осадф и взятш Лют- 
тиха, не похитила его у искусства. Рисунокъ у него правиль- 
ный, колоритъ сильный, сочинене въ высшей степени поэти- 
ческое. Съ учителемъ своимъ Флемалемъь онъ путешество- 
валъ по Францш, но тамъ прожилъ не долго. Большая часть 
его произведений находятся въ Дюссельдорфв и С. Петербургв 
(въ Эрмитажв). В5 Люттижь: «Жена грьшница», «Мучеше 
Св. Дюнися» (сБе! Фоечуге), по несчастно, картина эта пи- 
санная на деревз, была при завоеванши Бельми, при снятш со 
ствны для перевозки ее во Францио, уронена и вся осына- 
лась. 

ДОМЕНИКЪ НОЛЛЕТЪ (М№1еб; 1640 — 1736), писать военныя 
сцены и пейзажи. Манерой приближается къ ванъ-деръ-Ме- 
лену. Быль живописцемъ при Баварскомъ королБ Максими- 
ман. В Брюгге: «Посъщеше Богоматери» (въ пейзаж) и 
проч. 

ФРАНЦИСКЪ МЯЛЭ (МЦ6; 1640 — 1660), одинъ изъ лучшихъ 
пейзажистовъ своего времени. Ученикъ Лаврентия Франкена, на 
дочери котораго женился. Путешествоваль по Германш, Фран- 
щи и Итали, и имфлъ такую счастливую память, что видЪвъ 
разъ какую нибудь мфстность, писаль ее наизусть такъ в®рно 
и отчетливо, какъ будто съ самой натуры. Долгое время онъ 
былъ профессоромъ въ Парижской Академи Художествъ. Вь 
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Антверпень: «Битва Гигантовъ»; в5 Брюссель: «[. Х. на Тол- 
гофф», «Отдыхъ Св. Семейства» у проч. 

ЯЕЪ ДЕНИСЪ (Репуз; 1645 — 1708), ученикъ Горденеа, про- 
велъ большую часть жизни въ Итали, и принадлежитъ скоръе 
къ Итальянской чфмъ къ Фламандской школв. Онъ составилъ 
себь манеру изъ стилей Рафаэля, Гвидо Рени, Джулю Романо 
и Тищана. По возвращени на родину, онъ былъ принять съ 
величайшими почестями, и умеръ въ Антверпен$, составивъ се- 
бъ значительное состояше. Большая часть картинъ его на- 
ХодятСя 65 Манту и другихъ городахь Итали. 

ЯНЪ ВАНЪ КЛЕЕФЪ (Уап СееЁ; 1646 —1746), ученикъ Гас- 
пара Крайера и Людовика Примо; первому онъ помогалъ въ 
многочисленныхь его заказахъ, и посл смерти его окончилъ 
его картины, писанныя для Людовика ХУ. Основаль школу 
живописи въ Гент, гдЪ и умеръ. В5 Гент: «Св. Шосифъ 
и [. Х.», «Манна въ пустынВ», «Св. Влаай Епископъ» 
и проч. 

КОРНЕЛМИ ГУЮСМАНЪ (Ниузтап; 1648 — 1727), родился въ 
Антверпен въ блестящую эпоху развитя пейзажнаго рода 
живописи, въ эпоху Пуссена, Рюйсдаля, Бергема и другихъ. 
Лишившись отца въ молодыхъ лётахъ, онъ пошель въ Брюс- 
сель къ знаменитому тогда Ванъ Артуа; и поступивъ въ 
его школу, со вебмъ жаромъ страсти принялся изучать при- 
роду. Главный характеръ его пейзажей — удивительная гран- 
длозность. Но исключительную его особенность составляютъ 
роскошныя коловальныя деревья, съ живыми одушевленными 
листьями, подъ которыми онъ всегда помфщаетъь самыя раз- 
нообразныя сельсшя сцены, народные праздники, пасупияся 
стада, деревенсмя игры и ‘проч. Въ разнообразии своихъ 
пейзажей Гуюсманъ не имбетъ соперниковъ. Колоритъ его 
сильный, блестящй, рисунокъ изысканно правильный. Шо- 
селившись въ Мехельнф, онъ основаль тамъ школу, и поль- 
зовался большой славой. Ванъ-деръ-Меленъ приглашалъ его 
Ъхать въ Парижъ, гдБ предлагалъь представить Людсвику ХГУ, 
но скромный Гуюсманъ отказался, подъ предлогомъ незна- 
ыя Французскаго языка. Онъ умеръ въ Мехельнё на 71 
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тоду, оставивъ по себф славу великаго живописца. Картины 
его очень дороги и встрЪчаются только въ главныхъ картинныхъЪ 
галлереяхъ. В5 Мехельнь: «Ученики на пути въ Еммаусъ» 
въ пейзажь; в° Париж, Брюссель, Вънь, Дрездень, Мюн- 
женъ, С. Петербургь и проч., «Пейзажи съ фигурами». 

АНТОНИЙ ВАНЪ ДЕРЪ ЭЕГУТЪ; (Узи аег ЕесКвоще 1651—1695) 
славный рисовальщикъ цвЪтовъ и плодовъ. Еще въ молодости 
сопровождаль Дейстера въ Италию, гдЪ образовалъ свой та- 
лантъ и пр1обръль Итальянское направлеше. Путешествуя по 
Европ онъ, будучи въ Лиссабонв, женился на богатой вдовъ, 
которая его впослдстви зарЪзала въ припадк$ ревности. Ра- 
боталь по большей части вмфстБ съ Дейстеромъ, которому 
писалъь фоны, украшая ихъ деревьями и цвфтами, а Дейстеръ 
въ картинахъ Экгута помфшалъ свои фигуры. Болышая часть 
ихъ картинъ осталась въ Итали. 

РИЧАРДЪ ВАНЪ ОРЛЕЙ (Узп Ошеу; 1658 — 1732), сынъ Пе- 
тра ванъ Орлея, котораго быль ученикомъ, но въ историческихъ 
картинахъ подражаль Альбано, Петру Кортонскому и Пуссену. 
Занимался также портретной и миньятюрной живописью. От- 
личался богатою композищею, глубокимъ знашемъ перспективы 
и правильнымъ рисункомъ. 

ФРАНЦИСКЪ ДОНУВЕН (Гопуеп; 1656 — 1724), ученикъ Лам- 
бертини, былъ придворнымъ живописцемъ у многихъ госуда- 
рей. Занимался по болышей части портретною живописью, 
въ которой достигъ замфчательнаго совершенства. Сходство его 
лицъ, колоритъ, благородство стиля заслуживаютъ уважешя. 
Изъ историческихъ сюжетовъ онъ писаль только религозные. 
Во Флоренции: «Воспиташе Богородицы» (замфчательно игрою 
свфта); «Портретъ Луизы Медичи»; в5 Парижю: «Сусанна съ 
стариками», «Св. Семейство»; в Мюнхент: «Конный портретъ 
эрцгерцога Вильгельма». 

ЛЮДОВИКЪ ДЕЙСТЕРЪ (Оеузег; 1656 — 1714), ученикъ Мааса; 
въ колоритБ и рисунк$ приближается къ Антон Вандику. 
Чрезвычайная оконченность ‘всфхъ его картинъ, широкая и 
вольная манера, роскошная композищя и глубокое знаше 
свфто-тфни, поставили его высоко между современниками. Онъ 
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долго путешествоваль по Итали съ другомъ своимъ Экгудомъ, 
на сестрь котораго и женился. Кром живописи онъ занимался 
музыкой, гравировашемъ, химей, архитектурой, математикой, 
и проч., это охладило всеобщее уважеше къ его живописному 
таланту и подъ конецъ жизни, онъ увидълъ себя оставленнымъ 
всфми, и умеръ почти въ бфдности. Во Брюге: «Шовъ», «Монахъ 
въ пустынз» и проч. 

ФРАНЦИСКЪ ВАНЪ БЛОМЕНЪ (Узп Вюетеп; 1656 — 1740), 
прозванный` въ Римф: «Оггхоще».—Работалъь по большей ча- 
сти въ Италш, гдЪ оставиль прекрасные пейзажи, въ которыхъ 
воображене, рисунокъ и даль оудивительны. Въ послфднихъ 
своихъ картинахъ онъ началь подражать Пуссену. В5 Пари- 
жь, Римт, Берлинь, Вънъ, Дрезден и проч., находятся его 
пейзажи. 

ПЕТРЪ ВАНЪ БЛОМЕНЪ (Узо В1оетлеп; 14658 — 1713), братъ 
предъидущаго. Помогалъ ему въ работахъ и особенно хоро- 
шо писалъ лошадей. Съ 1699 года былъ директоромъ Антвер- 
пенской Академш художествъ; в° Берлинть: «Пейзажь съ лошадь- 
ми»; в5 Вънь: «Пейзажъ съ развалинами» и проч. 

НИКОЛАЙ ВЕРЕНДАЛЬ (Уегепдае!; 1659 — 1717), превосходный 
подражатель природы, которая была его единственной настав- 
ницей. Его цвфты, бабочки, насфкомыя, написаны съ боль- 
шою тонкостно и правильностно. Во Флоренции, Мюнхен, 
Дрездень и проч. находятся его картины. 

ПЕТРЪ БУТЪ (Вошё; 1660 — 1720). Кисть его имфеть боль- 
ное сходство съ кистью Теньера; иногда же онъ какъ бы 
подражаетъь Брегелю Бархатному, имЪя всЪ его достоинства и 
превосходя его мягкостью лиШй и тоновъ. По большей ча- 
сти онъ занимался изображешемъ фигуръ въ картинахъ друга 
своего Николая Баудевинса (Вац4е\хупз). В5 Генть, Брюс- 
сель, Флоренши, Римъ, Парижть, Втьнь, Берлин, Мюнхен, 
Дрездень, Мадриттъ и С. Петербургь, находятся фигуры Бу- 
та, разбросанныя въ пейзажахъ Баудевинса и Ванъ Гейля. 
Цёльныя же его картины очень р?Ъдки. 

ТОТФРИДЪ МААСЪ (Маез; 1660 — 1722), директоръ Антвер- 


пенской Академ, образоваль многихъ весьма замфчатель- 


ныхъ учениковъ, и былъ одинъ изъ знаменитьйшихъ живо- 
писцевъ своего времени. Вз Гентю: «Мучеше Св. Григоря» 
и проч. 

ФЕРДИНАНДЪ ВАНЪ КЕССЕЛЬ (Узп Кеззе!; 1660 — 1696), брать 
Яна и ученикъ своего отца, Въ пейзажи свои онъ вводилъ всегда 
замфчательныя и рьдыя растешя, которыя помфщалъ на первомъ 
план$. Шисалъ плоды, цвфты, животныхъ и проч. ФОнъ долго 
былъ первымъ живописцомъ Шоанна Собескато, короля Поль- 
скаго. — Эйкенсъ, Маасъ и Бисетъ, писали фигуры въ его 
пейзажахъ. Лучшия его 4 картины, представлявция «Четыре 
Стихи», погибли во время пожара въ ПрагБ. Во Гентиь: 
«Грунпа животныхьъ»; в5 Втънь: «Пейзажь съ миеологической 
сценой» и проч. 

ГАСПАРЪ ВАНЪ ОБСТАЛЬ (Узп ОЪзэ1; 1660 — 1714). Жизнь 
его мало известна. Достовфрно, что Рубенсъ очень уважалъ 
его талантъ. Въ Антверпен: «Явлеше Г. Х. Св. Тоанну», «Че- 
тыре Евангелиста» и проч. 

ЯНЪ ВАНЪ ЗОИЪ (Уап 5оп; 1661 — 1723), рисовальщикъ цв$- 
товъ и плодовъ.—Виноградныя кисти писалъ онъ съ такой 
истиной и натурой, что сквозь каждую ягоду можно видфть 
не только ея сфмечка, но даже заднюю ея кожицу, и даже 
сзади ея находянияся ягоды. Вообще оконченность его была 
изумительна. Умеръ въ ЛондонЪ. В5 Брюссель: «Плоды»; во’ 
Флоренции: «Игроки въ кегли». 

РОБЕРТЪ ВАНЪ УДЕНЕРДЕ (Уап Опдепаегае; 1663 — 1747), 
ученикь Яна ванъ Клефа и Карла Марата, по совфту котораго 
занялся преимущественно гравироватемъ, не оставляя впро- 
чемь и живописи. Особенно удачно онъ писалъ портреты. 
В5 Гентю: «Портреты Аббатиссы Дюрваль и всфхъ ея мо- 
нахинь». 

ВИКТОРЪ ОНОРЕ ЯНСЕНСЪ (Тапззепз; 1664 — 1799), быль сынъ 
портнаго; но вскор пристрастившись къ живописи, занялея 
ею безъ учителя. Герцогъ Голштинскй ,‚ услышавъ о не- 
обыкновенномъ самобытномъ его дарованш, далъ ему средство 
Ъхать для усовершенствован!я въ Италию, гдф онъ пристрастил- 
ся къ манер Альбано. По возвращеши на родину, сдфланъ 
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былъ первымъ живописцемъ императора Леопольда, посзтилъ 
Лондонъ, и умеръ на родинф въ Брюссель, окруженный ува- 
жешемъ и многочисленной школой. В5 Брюссель: «Св. Карлъ 
Барромео», «Эней въ Кареагенв»; в5 Гентю: «Гротесковая 
драка 7-ми женщинъ», «Дидона» и проч. 

ГЕОРГЪ ВАНЪ ГАМИЛЬТОНЪ (Уап НашШюп; 1666 — 1740), 
превосходно изображалъь лошадей, охоту, собакъ и проч. В 
Вънь, Мюнхенъ, Берлиньъ и Дрезденъ, находится много кар- 
тинъ Гамильтона, изображающихъ эти сюжеты. 

НИКОЛАЙ ВАНЪ ШООРЪ (Узи ЭсВоог; 1666 — 1796), директоръ 
Антверпенской Академи. Писалъ историчесме сюжеты, миео- 
логичесмя группы, цвфты, пейзажи, плоды и проч. Рисунокъ 
его правиленъ, сочинеше роскошно, колоритъ праятенъ. 0Осо- 
бенно превосходно онъ писалъ мэленькихъ амуровъ, нимфъ, ге- 
н1евъ и проч., коими часто украшаль пейзажи Мореля и дру- 
гихъ. (Сочиняль много рисунковъ ковровъ для обойной фаб- 
рики въ БрюсселБ. Во Генть: «Конный портреть Карла ИП, 
короля Англйскаго». 

ЯВЪ БАТИСТЬ ЖУПЕНЪ (Тарт; 1678 — 1729), сынъ бога- 
таго купца, занимался живописью по страсти. Родъ, который онъ 
преимущественно выбралъ, былъ пейзажъ. Онъ долго путеше- 
ствовалъ по Итали и жилъ въ Неаполф. По возвращен на ро- 
дину, поселился въ ЛюттихЪ, гдЪ инаписалъ множество кар- 
тинъ; лучшая изъ нихъ, представлявшая «Извержене Везу- 
вя», погибла во время большаго пожара въ ЛюттихЪ въ 1781 
году. 

ЯНЪ ВАНЪ БРЕДА (Уап Вгеда; 1683 — 1750), сынъ Алек- 
сандра Бреда, и ученикъ его, образовалъ свой вкусъ изуче- 
немъ картиньъ Жана Брегеля и Филиппа Вувермана, коимъ 
подражалъь весьма удачно. Шисалъ охоты, сражения, скачки 
и проч. Людовикъ ХГУ-й, взявъ Антверпенъ, посътилъ мастер- 
скую Бреда, и сдълаль ему множество заказовъ. В Амстер- 
дам: «Пейзажъ съ лошадьми, экипажами и проч.; в5 Вюию: 
«Битва съ Турками при Петервайрденз», «Принцъ Евгенй 
ВЪ Белградь» и проч. 

КОРНЕЛИЙ ДЕВОСЪ (0е У0з; ум. въ 1680 г.). Жизнь его со- 
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вершенно неизвфстна. Знаемъ только, что онъ учился въ Ита- 
ли, хотя въ его картинахъ видно сильное вляне Антошя Ван- 
дика. Вх Антверпень: «Семейство, приносящее дары Аббат- 
ству Св. Михаила», «Засфдаюше Сенъ-Лукской Академи; во 
Мадрить: «Трумфъ Бахуса», «Апполлонъ и змя», «Венера, 
выходящая изъ морской пфны»; в5 Вюнь: «Крещеше Клодви- 
га» и проч. Е 


АВРААМЪ ЯНСЕНСЪ (Уэпззепз; ум. въ 1681 г.), современникъ 
и смертельный врагъ Рубенса, предлагавний ему художествен- 


ный конкурсъ, отъ котораго Рубенсъ отказался съ презръ- 
немъ. Картины его полны огня и вдохновеня, рисунокъ прия- 
тенъ и правиленъ, драпировка естественна, въ сил колорита 
уступаетъ онъ развЪ только одному Рубенсу. В Антверпен: 
«Городъ Антверпенъ и его р$ка» (аллегоря); «Поклонеше Волх- 
вовъ», «Св. Семейство»; в5 Брюссель: «Въра и Надежда, под- 
лерживаюция старость изнемогающую подъ бременемъ времени 
(аллегоря); во Гент: «Св. Дъва, поддерживающая тфло Г. Х»; 
в5 Берлишь: «Вертумнъ и Помона» (цвзты и плоды Снейдер- 
са); «Мелеагръ и Аталанта» (животныя Снейдерса); В5 Външь: 
«Венера и Адонисъ» и проч. 

ТЕОДОРЪ БОЙЕРМАНСЪ (Вооуегтапз; ум. въ 1682 г.), уче- 
никъ Вандика, и подражатель Рубенса. В5 Антвертеню: «|. Х. 
источникь изцфлен!я», «Вознесеше Богоматери»; в5 Гент: 
«Видъше Марш Магдалины», «Св. Ксаверй обращающи Индй- 
скаго Раджу» (све! 4’оепуге). 


КОРНЕМШИ ЛЕНСЪ (Т.епз; 1739 —4822), ученикъ Эйкенса, Жил 
въ Брюсселб, гдф оказалъ величайнтую услугу искусству, образо- 
вашемъ многихъ превосходныхъ учениковъ; тонъ его живописи 
простой и пр1ятный, колоритъ и знане свЪтотБни превосходны. 
Онъ оставилъ сочинеше: «о вкусЪ въ живописи» и «трактатъ о 
костюмахъ древнихъ художниковъ». Изъ картинъ его, в5 Брюс- 
сель: «Далида, обрЪзывающая спящему Самсону волосы»; в 
Гент: «Вознесеше» и проч. 


ВИЛЬГЕЛЬМЪ ГЕРРЕЙНЪ (Неггеупз; 1743 — 1827) въ 1765 


году основалъ Академпо живописи и скульштуры въ Мехельнз. 
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Стиль у него строй, живой, воображение блестящее. В5 Ан- 
твертень: «Отецъ Небесный». 

ГЕРТРУДА ПЕЛИГИ (РейсЬу; 1744 — 1825), род. въ Утрехтв, 
получила образоваше въ Брюгге и Париж, и была сдфлана 
почетнымъ членомъь Вънской Академш художествъ. Она’ за- 
нималась особенно портретною живописью и изображешемъ 
животныхъ. Рисунокъ ея правиленъ, колоритъ блестящь. Во 
Брюгге: «Портреты Шосифа ПШ», и матери его: «Марш Те- 
резш». 

ПАВЕЛЪ ОММЕГАНКЪ (Оттесапк; 1755 — 1821), превосход- 
ный пейзажисть, малоизвфстный при жизни; но посл смерти, 
его картины покупались чрезвычайно дорогою цзъною. Рису- 
нокъ у него простой и натуральный, тонъ теплый и пр!ятный, 
животныя выполнены превосходно и со всевозможнымъ тща- 
немъ. Онъ былъ членъ Антверпенской Академи и Бельчйскаго 
института. Во Брюссель, Га, Вюнь, Берлин и проч. «пей- 
зажи» со стадами. 

ПЕТРЪ ЖОЗЕФЪ РЕДУТЕ (Ведоки6; 1759 — 184.0), превосход- 
ный рисовалыцикъ Ццвфтовъ, плодовъ и украшен. Работалъ 
въ ПарижБ и ЛондонЪ, гдЪ быль живописцемъ при музеяхъ 
натуральной исторш. Въ 1805 году былъ назначенъ придвор- 
нымъ живописцемъ императрицы Жозефины, которая его осы- 
пала милостями. Манера его легка, кисть грацюзна. Онъ 
писалъ больше акварелью или сухими красками, но его маслян- 
ныя картины весьма уважаются. Онъ издалъ въ свЪтъ нЪ®еколь- 
ко сборниковъ по царству цвфтовъ: Лили (въ 8 волюмахъ), 
Розы, Атлантическая Флора и Наварская Флора и проч. 

Жозефомъ Редуте кончается рядъ Фламандскихъ живопис- 
цевъ, старавшихся сохранить въ живописи блескъ и энер- 
го колорита Рубенса и живое подражаше природ. Изъ 
Фламандскихь художниковъ новфйшаго времени извЪстнЪй- 
иие: 

ЯНЪ БАТИСТЪ РОЙ (Воу; 1759 — 1839) оказавший болышую 
услугу искусству образоващемъ многихъ превосходныхь пей- 
зажистовъ, въ родБ Поль-Потера. 


1ОСИФЪ ФРАНЦИСКЪ ДЮКЪ (Поса; 4762 — 1829), замвчате- 
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ленъ правильностю рисунка и особенно блестящимъ колори- 
томъ. Въ Брюссель: «Венера, выходящая изъ воды». 

ЯНЪ ВАНЪ ДАЛЬ (Уап Пае]; 1764 — 1840), пользовался по- 
кровительствомъ Наполеона и Людовика ХУШ. В5 Парижь: 
«Окно» и «Могила дзвушки». . 

АНТОНИЙ СТЕЙЕРТЪ (Зиеуаегь; 1765 — 1830), превосходно пи- 
салъ развалины, лунныя ночи, храмы, архитектурные и дру- 
ге виды. Былъ профессоръ Гентской Академии. 

ФРАНЦИСКЪ КИНСОНЪ (Кшзоеп; 1770 —1839), занимался 
историческою живописью и портретами. Изъ историческихъ его 
картинъ наиболбе извфстна «Велизарй, присутствующий при 
смерти жены своей Антонины». 

ИГНАТИЙ ВАНЪ БРЭ (Вгее; 1773 — 1839), директоръ Антвер- 
пенской Академи. Ему обязана новая Фламандская живопись 
возстановлешемъ вкуса. ®Рисунокъ его широшй и смфлый, ко- 
лоритъ гармоническй, группы живы и разнообразны. Вэ Брюс- 
сель: «Портретъ Вильгельма Т, короля Нидерландскаго»; в5 Вер- 
саль: «Въфздъ Наполеона въ Антверпенъ» и проч. 

Изъ Фламандскихъ художниковъ нашего времени, послвдова- 
телей Бре, можемъ назвать слБдующихъ: Антошй Бедафь 
‚(Веай; ум. 1839 г.); Фердинандь Брекелерь (Вгаек@ег; ум. 
1850 г.); Каламата (Саатайа; ум. 1842 г.); 1осифь Каннель 
(Саппее]; род. 1817 г.); Корнемй Цельсь (Се; род. 1778 г.); 
Константин Кенъ (Соепе; род. 1780 г.); Людовикь Деккерь 
(Роескег; ум. 1846тг.); Фердинандь Дельво (Рейуаих; ум. 1845 г.); 
Адольфь Дилленсь. (ОШепз; род. 1821); Карль ванз Эйкен 
(ЕусКеп; род. 1819г.); Эдуард Гамманз (Наттап; род.1819г.); 
Жан Жонгь (]опзие; ум. 1844 г.); Петрь Кремерь (Кгетег; 
(род. 1801 г.); Жанз Демменев (Геттепз; род. 41808 г.); 
Поль. Ноель (№1; ум. 1832 г.); Петрз Виддокз (\УИдоесК; 
род. 1803. г.) и проч. 
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ГЛАВА ШУ. 


3. ГОЛЛАНДСКАЯ ЖИВОПИСЬ. 


Особенность Голландской школы есть вфрное, доходящее поч- 
ти до обмана зръшя подражаше природ, соединенное съ 
искусснымъ освфщешемъ, правильнымъ сочеташемъ противу- 
положныхъ красокъ и ньжностию кисти. Предметы ея картинъ 
заимствованы по большой части ‘изъ домашняго быта. ВсЪ счи- 
таютъ знаменитаго Луку Лейденскаго основателемъ Голланд- 
ской школы живописи, хотя искусство это и раньше его су- 
ществовало въ Голланди. 

АЛЬБЕРТЪ ВАНЪ ОУВАТЕРЪ (Узп Опууаег; род. въ 1400 г.) 
одинъ изъ первыхъ живописцовъ, которые начали ‘писать ма- 
слянными красками въ Голланди. В5 Данциг показываютъ 
его картину «Страшный Судъ», в5 Вънь: «Распяще»; родил- 
ся въ ГарлемЪ. 

ЯНЪ ЖЕРАРДЪ (Сегаг4; ХУ’ стол.), называемый по мфсту рож- 
дешя Гарлемскиме, умеръ 28 лётъ. Альбрехтъ Дюреръ чрез- 
вычайно уважалъ этого художника за глубокое знане анато-. 
мш, перспективы, и вЪфрность рисунка. Въ Вьнь: «Сняте со 
креста»; в5 Мюнхен: «Вознесеше» и проч. 

[ЕРОНИМЪ АГНЕНЪ (Аспеп, 1450 —1518), называемый Во$ 
или Воз$сй. Товарищъ и сотрудникъ Оуватера. Писаль по боль- 
шой части картины страшнаго содержашя и всегда на бфломъ 
фонЪ, что придавало имъ прозрачность. Рисунокъ его правиль- 
ный, колорить сильный и драпировка роскошная. Большую 
часть жизни провель въ Испанш, гдБ и оставилъ много кар- 
тинъ. В5 Вьнь: «Искушеше Св. Антошя», в5 Мадритиь: 
тоже, «Поклонеше Волхвовъ», «Падеше Ангеловъ», «Искуше- 
не Адама и Евы», «Изгнане прародителей изъ рая»; во „Дон- 
донъ: «Адъ». } 

КОРНЕЛИЙ ЭВГЕЛЬБРЕХТСЕНЪ (ЕпзетгесЫзеп или Епефег; 
1418 — 1533), считавшийся величайшимь художникомъ своей 
эпохи, былъ ученикъ Ванъ Эйкена. Онъ основалъ въ Лейде- 
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нв школу живописи, изъ коей вышелъ Лука Лейденскй. Боль- 
шая. часть его творешй была уничтожена иконоборцами; оттого 
оставшияея считаются драгоцвнною р$дкостио. В5 Втнь: «Св. 
Семейство»; в5 Мюнхень: «Распяте»; въ С. Петербургскомб 
Эрмитаж: «Портреты Швейцарскихъ конфедератовъ» и «Пор- 
треты Голландскихъ конфедератовъ», въ 9 и17 фигуръ, чрез- 
вычайно любопытные по своему сюжету, стилю и вынпол- 
ненйо. 

ЯНЪ МОСТЕРТЪ (Мозег(; 1474 —1556), придворный живо- 
писецъ Маргериты Испанской и Филипиа П-го. Славенъ осо- 
бенно сходствомъ и красотою портретовъ. Большая часть его 
картинъ погибла во время большаго пожара въ Гарлем$. Во 
Брюссель: «Монахъ на колфняхЪ»; вб Берлинь: «Св. Семей- 
ство», 

ЛУКА ЛЕЙДЕНСЕЙ (Тлосаз Уап Геуде; 1494 — 1533), ученикъ 
Энгельбрехтсена и одинъ изъ величайшихъ живописцевъ Гол- 
ландской школы. Онъ занимался какъ маслянною такъ и клеевою 
и бфлковою живописью; писалъ на полотнф, деревь и стекл; 
р$заль на мфди и гравироваль крЪикою водкою; девяти лЪтъ 
отъ роду, онъ уже произвель гравюру на тему имъ самимъ 
сочиненную. Двадцати лфтъ удивилъ всёхъ художниковъ ма- 
слянною картиною, изображающею «Св. Губерта». Альбрехтъ 
Дюреръ, чтобъ видфть его, совершилъ путешестме изъ Ню- 
ренберга въ Лейденъ. ЗдВсь оба артиста подружились и въ 
знакъ взаимнаго уваженя списали другъ съ друга портреты 
на одномъ полотнз. Жизнь Луки Лейденскаго была непре- 
рывная црпь торжествъ. Къ сожалфнию она была очень крат- 
ковременна. Онъ умеръ 37 льтъ, какъ Рафаэль. Полагаютъ, 
что во время пофздки Луки въ Флессингенъ, завистливые ху- 
дожники ‘отравили его медленнымъ ядомъ; по крайней мфрЪ съ 
этого путешествия уже не видали на лиц его улыбки, и ско- 
ро посль того онъ скончался. Друме полагаютъ, что онъ 
умеръ отъ изнурешя силъ чрезмфрной работою, и это вЪроят- 
нфе, потому что онъ оставилъ огромное количество произведе- 
НШ, по стилю коихЪъ видно, что онъ ихъ писаль сполна самъ, 
безъ всякой посторонней помощи. Онъ также весьма много 
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гравироваль и рисовалъ перомъ. Въ одной Парижской коро- 
левской библотекъ, такихъ рисунковъ насчитываютъ болфе 230. 
Картины его полны жизни и движения, фигуры выразительны 
но рисунокъ частшо отетупаетъ отъ истины. Онъ первый умфлъ 
употреблять свфто-тьнь, соображая тоны соотвзтственно раз- 
стоянямъ. Изъ картинъ его извъстны слёдуюция, в „Лейде- 
нь: «Страшный Судъ»; в5 Втъшь: «Портретъ Максимимана №; 
в5 Мюнхенъ: «Обращеше Св. Тоанна», «Обр®заве», «Св. (е- 
мейство» (све! Ч’оепуге); в» Гагь: «Иродада съ головой Тоан- 
на Крестителя»; в5 „Лондонъ: «Мучеше Св. Себастана», «Рас- 
пяте», «Вознесеше» в5 Рим: «Бъгство въ Египетъ», «Пей- 
зажи» и проч.; вв Парижь: «Сняме со креста», «Св. Семей- 
ство» и проч.; в5 Мадрить: «Св. Семейство», «Г. Х. окру- 
женный Ангелами»; в5 Дрезден: «Г. Х..», «Человзкъ держащий 
стрфлы»; в5 Мюнхень: «Св. Дъва кормящая грудью Младен- 
ца»; «Св. Шаковъ и Св. Екатерина»; в5 С. Петербургском 
Эрмитажь: «Обращеше Св. Павла», и маленькое «Св. Семей- 
ство». 

ЯЕЪ ШОРЕЛЬ (ЗеВогее] или ЭсВоог| или Фап (Сгоо]; 1495— 
1562), товарищь Альбрехта Дюрера. Стиль его приближается 
къ стилю Луки Лейденскаго, а сюжеты по большой части бралъ 
онъ изъ своего путешествя въ Палестину и духовной исто- 
ри. В5 Утрехть: «Мадонна», «Пилигримы»; в5 Брюссемь: 
«Поклонене Волхвовъ»; в5 Антверпень: «Марля Магдалина»; 
в5 Вънь: «Портретъ художника»; в5 Мюнхен: «Бъгство въ 
Египетъ», «Св. Геормй и Св. Дюнисй» и проч. 

МАРТИНЪ ВАНЪ ВЕЕНЪ (Уаз Уееп) или Гемекеркь (НегазкегК; 
1498 — 1574), прозванный Голландекимь Рафаэлемь. Былъ 
ученикъ Шореля, который увидЪвъ успзхи своего ученика, изъ 
зависти удалилъ его отъ себя. Тогда Ванъ Веенъ позхалъ путеше- 
ствовать по Итащи, гдв изучалъ антики и Рафаэля. Онъ вывезъ 
изъ Рима стиль стромй, рисунокъ правильный и необыкновен- 
ную чистоту въ контурахъ. Большая часть его произведенй 
погибли во время большаго пожара въ Гарлем$, или были уни- 
чтожены въ 41573 году на публичномъ «аутодафе» Испанцами, 
которые вездь истребляли картины этого протестантскаго Ра- 
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фаэля. Изъ извъстнёйшихъь его произведей знамениты: в5 
Мюнхженъ: «оаннъ Евангелистъ, благословляюций подносимую 
ему чашу съ ядомъ»; «Марсъ и Венера, пойманные Вулканомъ»: в5 
Вънт, «Тртумфъ Бахуса», «Св. оаннъ проповфдующий въ пусты- 
нф»; в5 Лондонь: она», «Изцфлеше прокаженнаго»; в5 Брюссель: 
«Г. Х. подъ бременемъ креста»; в Берлин: «Судъ Момуса», 
в5 Мюнхенъ: «Св. Бенедиктъ», «Св. Елена», «Св. Генрихт»; 
«Св. Екатерина» и проч.; в5 С. Петербургскомь Эрмитажъ: 
«Аллегорическая картина» и проч. 

АНТОНЙ МОРО (Мого; 4542 — 1568), ученикъ Шореля. Долго 
путешествовалъь по Итали. Былъ первымъ живописцемъ Кар- 
ла У-го и Испанскаго короля Филиппа ПН. . Окруженный за- 
вистью и интригами, долженъ былъ оставить Мадритъ и убхать 
въ Англю, откуда по вызову герцога Альбы перезхалъ въ 
Брюссель, гдз и умеръ. Кисть его смфлая, сильная; колоритъ 
правильный. Въ портретахъ необыкновенное сходство. В5 Па- 
рижт: «Воскресевше», «Св. Павелъ», «Портреты» и проч.; в5 
Гат, Мадрить, Флоренщи, Втъньъ, Берлинь, и проч. «Пор- 
треть». 

КОРНЕЙ КЕТЕЛЬ (Кеёе|; 4546 — 1615), `замъчателенъ не 
столько своимъ талантомъ и искусствомъ, сколько странностями. 
Онъ писалъ маслянными красками безъ кистей, одними пальца- 
ми рукъ; подъ конецъ жизни достигъ удивительной способно- 
сти писать чрезвычайно хорошо и пальцами ногъ. Подъ своими 
картинами онъ подписывалъ. содержане ихъ въ стихахъ, имъ 
самимъ сочиняемыхъ. Работаль въ Фонтенебло. Умеръ въ Ам- 
стердамз. 

ГЕНРИХЪ СТЕНВИКЪ (З'ееп\ К; 4550 — 1604) старший, 
превосходный перспективный живописецъ архитектурныхъ ви- 
довъ. Работаль во Фландрии и Брабантъ, и умеръ въ Франк- 
фуртв на МайнЪ. Картины его часто смышиваются съ карти- 
нами его сына. Изъ собственно же ему принадлежащихъ из- 
въетны, в5 Амстердамт: «Внутренность католической церкви при 
освъщени»; в5 „Лондон: «Эней и Дидона»; в5 Втнь: «Внут- 
ренность готической церкви ночью», тоже «днемъ», «Освобожде- 
не Св. Петра»; во Флоренили: «Св. Тоаннъ въ темницз», и пр. 
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КОРНЕЛШЙ ВАНЪ ГАРЛЕМЪ (Узп Нацеш; 4562 — 4637), на- 


зываемый иначе Согпе!аз Согпе!ззеп. Художникъ замзчатель- 
ный по тщательности отдфлки и вфрности изображения фигуръ 
въ своихъ картинахъ. Колорить его живой и блестящий; рису- 
нокъ правильный, но соединенный съ совершеннымъ отсут- 
стыемъ перспективы. В5 Гагь: «Избен!е младенцевъ»; в5 Ам- 
стердамть: тоже, «Изгнаше Прародителей изъ Рая»; в5 Бер- 
линь: «Вирсавя», < Дана»; в Дрезден: «Венера», «Амуръ и 
Церера» и проч.; в5 С. Петербургской Акаделеи Художеств: 
«Фламандскй рынокъ», замфчателенъ болфе въ историческомъ, 
чвмъ въ художественномъ отношети. 

АБРАВМЪ БЛЮМАРТЪ (В!юетааг; 1564 — 1647), чрезвычайно 
замфчательный художникъ въ различныхъ родахъ живописи. 
Въ его произведешяхъ видно сильное самобытное дароваше, 
КЪ сожальнию не усовершенствованное правильнымъ изучешемъ 
прирсды. Пейзажную живопись онъ предиочиталь историче- 
скимъ сюжетамъ. Онъ жиль долго въ Парижб, гдЪ особенно 
занимался архитектурой. В5 Мюнхень: «Длогенъ и Пфтухъ», 
‘«Воскресеше Лазаря»; в5 Берлинь: «Поклонеме Пастырей», 
«Бъгство въ Египетъ»; в5 Гагь: «Праздникъ боговъ», «Раздача 
призовъ», «Пейзажи» и проч.; в5 С. Петербургскомь Эрмитаж: 
«Пейзажи» и проч. в5 Академии Художеств: «Нагорныя раз- 
валины» и «Дорога», —замфчательное произведене по перспек- 
тивф, послфдовательности, простотв и согласю тоновъ. Досто- 
инство этой картины не бросается въ глаза съ перваго разу, 
но разсматривая ее, открываешь постоянно новыя красоты. 

МИХАИЛЪ МИРВЕЛЬДЪ (Мтеуе!; 1567 — 1641). Рисунокъ 
его былъ чрезвычайно правиленъ, колоритъ силенъ и натураленъ. 
Особенно славенъ онъ портретами, которые и доставили ему 
значительное богатство; вы Амстердамь, Газь, Лондоньъ, Ма- 
дрить, Вънъ, Берлиньъ, Мюнхень, Дрездень, Флоренщи, 
Парижьъ и С. Петербургь, находятся его «Портреты» и проч. 

ПАВЕЛЪ МОРЕЛЬСЪ (Могее!зе; 1571 — 1638), образоваль свой 
вкусъ путешестиемъ въ Италию и изучешемъ антиковъ. Съ 
успЪхомъ занимался также гравировашемъ и архитектурой; 
построиль «ворота Св. Екатерины» въ Утрехть, которые су- 
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ществуютъ и донын®. Изъ картинъ его замфчательны, в5 Гаггь: 
«портреты Екатерины Нассауской» и «Герцогини Гайнау»; в5 
Амстердам: «Пастушка»; в5 Берлинт и Брюссель: «Портреты». 

ВАДАМЪ ВИЛЯАРТСЪ (\Шагз; 1576 — 1640), замбчателенъ 
морскими видами и въ особенности искусствомъ изображать го- 
ряцие корабли. Былъ старшиной Сенъ-Лукской Академи въ 
Антверпен, а подъ конецъь жизни поселился въ Утрехт. Ко- 
лоритъ его нЪфсколько сфроватъ. В5 Втънтъ: «Гавань съ карабля- 
ми»; в5 Мюнжень: «Пожаръ на мор»; в5 Дрездень: «тоже». 

ДАВИДЪ ВИНКЕБОНСЪ (Ушскерооп$; 1578 — 1629), замбча- 
тельный живописецъ пейзажей, портретовъ, ярмарокъ и просто- 
народныхъ сценъ. Онъ писалъ также на стекл, на коемъ 
обыкновенно изображалъ птицъ, рыбъ и животныхъ въ самыхъ 
прихотливыхъ положешяхъ. Въ историческихъ его картинахъ 
видна часто сухость и бЪдность композиции. Во Фалоренци: 
«Танцы на льду»; в5 Берлинь: «Бъгство въ Египетъ» (въ 
пейзажБ), «Ярмарка» и проч.. в5 Вън»ю: «Распяте»; в» „Дрез- 
денть: « Деревенсый праздникъ»; в5 Мюнжень: «Несенте креста» 
«Праздникъ на льду» и проч. 

ПЕТРЪ ЛАСТМАНЪ (Газбоап; 1581 — 1649), одинъ изъ учи- 
телей Рембрандта и Ливенса. Направлене свое онъ получиль 
въ Итами, оттуда вывезъ стромй рисунокъ, роскошную драпи- 
ровку и выразительный колоритъ. Особенно хорошо изображалъ 
твло. Картины его чрезвычайно рЪздки. В5 Берлин: «Бъгство 
въ Египетъ», «Апостоль Филиипъ» и проч. 

КОРНЕЛИЙ ПОЛЕНБУРГЪ (Ро@еприго; 1586 — 1660), прозван- 
ный Вгазсго или За]сго, за дикость и необузданность характера. 
Но въ его произведеняхъ разлито всегда счасме тишины и 
поэзии: Стиль его быль самый нЪжный. Онъ по большой части 
изображалъь пейзажи съ развалинами, наполненные полуобна- 
женными нимфами, и до безконечности умБлъ разнообразить 
выбранный имъ сюжетъ. Воздухъ его необыкновенно прозрачен; 
тЪло писалъ его въ совершенств, хотя въ. рисунк онъ замфтны 
погрьшности. Маленьмя его картины лучше большихъ сюже- 
товъ. Въ нихъ видны необыкновенная оконченность и жаръ 
мысли и чувства, колоритъ необыкновенно свфялй и теплый. 


бе. 


Выборъ головъ и позъ, богатетво и разнообразие фоновъ, нату- 
ральность и жизнь въ цфломъ, дфлають понятнымъ уважене, 
коимъ Поленбургъ пользовался у современниковъ. Рубенсъ 
украшаль его картинами свой кабинетъ; Вандикъ просиль по- 
зволеня списать съ него портретъ; велиюй герцогь Тосканеюй 
удержаль Поленбурга во Флоренцш; Карлъ [ приглашалъ его 
въ Англю. Признательные сограждане назвали его именемъ 
улицу, въ которой онъ жилъ; она и теперь носитъ его’имя 
(въ Утрехтв). Поленбургь родилея въ Утрехт; талантъ его 
развился въ Рим, изучешемъ фресокъ Рафаеля, и самой 
природы. Наскучивъ жизнью въ Итали, не смотря на блестя- 
пя предложевя великаго герцога Тосканскаго и короля Ан- 
глйскаго, онъ уфхалъ на родину, гдБ и умеръ на 74 году 
жизни. Картины Поленбурга чрезвычайно цзнились при его 
жизни, и вс были гравированы лучшими граверами. Изъ 
болъе замфчательныхь извфстны, в5 Парижюь: «Авраамъ и 
Сара», «Возвъщеше Пастухамъ о Рождени Спасителя»; в; Гагь: 
«Пейзажъ съ развалинами и фигурами» ‚ «Купальщицы»; в5 
Амстердамь: «Нимфы и Сатиры», «Изгнаше Прародителей изъ 
Рая», «Купальщицы»; во Флорении: «Поклонеше пастырей» 
(свеЁ Фоепуге); в5 Лондонь: «Дъти Королевы Богемской», 
«Лотьъ съ дочерьми»; в5 Мадритъ: «Купающаяся Д1ана съ Ним- 
фами», «Термы Дтюклетана»; в5 Вънь: «Воскресеше», «Ку- 
пальщицы»; во Берлинъ: «Магдалина въ пустынЪ», «Св. Лав- 
рентй»;. вв Мюнжень: «Дана съ Нимфэми», «Товй и Ангелъ» 
«Музы», «Минерва на Парнасв», «Купальщицы»; в5 Дрездент: 
«Поклонеше пастырей» и проч.; в5 С. Петербургскомь Эрми- 
тажт 15 пейзажей, со сценами изъ Священнаго Писавшя 
или Миеологи; всЪ они чрезвычайно замзчательны. Въ «Бг- 
ств въ Египетъ» Поленбургъ написалъ себя подъ фигурою од- 
наго изъ пастуховъ, облакотившагося на дерево. В гала. гр. 
Кушелева- Безбородко: «Поклонеше Волховъ», капитальное и 
большое произведеше. 

АНДРЯНЪ ВАНЪ ДЕРЪ ВЕЕНЪ (Уеппе; 1589 — 1662), зани- 
мателенъ. преимущественно гротесками; писаль уличныя и се- 
мейныя сцены, драки, ярморки, сраженшя и проч. Кисть у 
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него смБлая, воображене богатое и рисунокъ правильный. 
Большею частно писалъ одною краскою ; подъ конецъ жизни 
занялся иллюстращею кннгъ. Былъ очень уважаемъ и ободря- 
емъ королемъ Датскимъ, принцемф Оранскимъ, и проч. Умеръ 
въ Гагф. Во Амстердамь, Парижъ и Втъитъ, сохраняются его 
картины. 

ГЕНРИХЪ СТЕНВИКЪ (Зиеепуук; 4589 — 1648) младиий, 
сынъ Генрика Стенвика старшаго. Лучший перспективный жи- 
вописецъ своего времени. Казалось бы, что ничто такъ мало 
не можетъ расположить къ вдохновеню и быть грацюзно въ 
живописи , какъ внутренности покоевъ; и извлечь изъ этого 
вполн$ неблагодарнаго рода всё величе и изящество, есть 
дЪло истиннаго гешя. Внутренше виды комнатъ Стенвика по- 
ражаютъ своею грандюзностю, превосходнымъ знашемъ пер- 
спективы , изящнымъ колоритомъ и общимъ эфектомъ цфлаго. 
Для оживлевшя своихъ картинъ, онъ помфщалъь въ нихъ по 
большой части аллегоричесме сюжеты. ВсЪ великолёпныя пер- 
спективы, помфщенныя въ дивныхъ картинахъ и портретахъ 
Вандика, которому некогда было заниматься аксессуарами, при- 
надлежатъ кисти Стенвика. Жизнь его вообще мало извЪстна. 
Извфстно только, что безпорядочное поведене довело его до 
нищеты, въ коей онъ и умеръ. Посл его смерти, вдова его, 
чтобы поддержать свое существоваше, взялась за ремесло сво- 
его мужа и кормилась, списывая виды съ натуры. В5 Въи»: 
«Освобождеше Св. Петра», «Внутренность церквей» и проч.; 
в5 Мадрить: «1. Х. передъ народомъ»; в5 Лондонъь: «Св. 
Петръ въ темницё», «Внутренность Виндзора»; в5 Парижт: 
«Г. Х. у Мареы и Марш; в5 Берлинъ: «Конвой преступни- 
КОВЪ» и проч. } 

КОРНЕЛЙ ЯНСЕНСЪ  (Тапззепз; 1590—1665), знаменитый пор- 
третный живописецъ. Пользовался необыкновенною славою въ 
Англи , гдЪ писалъ портреты съ Георга 1, и всей королев- 
ской фамили. Но съ пр!Бздомъ въ Лондонъ Вандика, возвра- 
тился въ отечество, гдз бросивъ портретный родъ обратил- 
ся къ миньятюрамъ. Колоритъ и т5ло у него естественны, 
тонъ прозраченъ. Въ миньятюрахъ копировалъ онъ по большой 
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части свои же произведешя. Въ Лондон: «Портреты Георга [» 
«Герцога Буккингама», «Королевы Богемской» и проч. 

ГЕРАРДЪ ГОНТГОРСТЪ (Нопогз5; 1592 — 1662), прозванный 
въ Итами «Срегаг4о ЧеПа пойе» (ночной), потому что почти 
вс свои произведешя освфщаль искусственнымъ свЪтомъ. Онъ 
былъ ученикъ Блюмарта, и долго изучалъ въ Рим генальныя 
произведешя великихъ художниковъ. Тамъ прюбрфлъ онъ пра- 
вильность рисунка, грандлозность сочиненшя и необыкновенное 
знаше свЪто-твни; колоритъ его нЪсколько мраченъ, но стиль 
смфлъ. Будучи въ ЛондонЪ, писаль портреты съ Карла [ и 
былъ учителемъ въ живописи королевы Богемской и ея доче- 
рей. Рубенсъ чрезвычайно уважалъ таланть Гонтгорста, и въ 
бытность свою въ Голландии, посфтилъ его въ Утрехть. По 
возвращени на родину, Гонтгорстъь назначенъ былъ первымъ 
живописцемъ принца Оранскаго, и умеръ на 70 году жизни, 
пользуясь всеобщимъ уваженемъ. Изъ картинъ его замвчатель- 
ны особенно, в5 Парижь: «ТГ. Х. передъ Пилатомъ», «Отре- 
чене Св. Петра», «Концертъ», «Трумфъ Силена» и проч.; в5 
Антверпень: «Скрипачъ», «Портреть Вильгельма Ц», «Прин- 
цессы Амали» и проч.; в5 „Лондон: «Св. Дъва и Св. осифъ», 
«Урокъ пфнйя» (сБеЁ Ф’оепуге); в5 Гентт: «Сняше со креста»; 
в5 Римь: «Жертвоприношене Авраама», «Лотъ съ дочерьми» 
(све{ Фоепуге); в5 Мадрить: «Отречеше Св. 9омы»; в Въь- 
нъ: Ч. Х. передь Пилатомъ», «Св. Перонимъ», «Ребенокъ и 
собака»; в5 Берлинъ: «Освобождене Св. Петра изъ темницы», 
«Отдыхъ солдатъ», «Исавъ, продающий свое право старшин- 
ства»; во Флорении: «Поклоневе Волхвовъ» (спе! Фоемуге); 
«Моисей спасенный изъ воды»; 65 Мюнжень: «Освобождеше 
Св. Петра» (сЪеЁ 4’оепуге); «Церера превращающая сына ста- 
рухи» и проч:; в5 С. Петербургскомь Эрмитажь: «Г. Х. пе- 
редъ Пилатомъ», «Ночная сцена, освъщенная только однимъ 
факеломъ», «Прядильщикъ», превосходная картина , также 
ночнаго эфекта, и еще нЪеколько другихъ, но меныпаго до- 
стоинства. 

ДЕОТАРДЪ БРАМЕРЪ (Вгашег; 1596 — 1670), образовалъ се- 


бя путешестиями по Итами ‚ гдв изучалъ искусства съ жа- 
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ромъи успфхомъ. Но несмотря на то, что онъ посвящалъь себя 
преимущественно Историческому роду живописи, ничто такъ 
не удавалось ему, какъ картины изъ обыкновеннаго быта, по- 
жары и проч., а въ особенности изображеше золотой и серебрян- 
ной посуды, бронзы, мрамора и проч. Въ этомъ послбднемъ 
родв его не превзошелъь ни одинъ художникъ. Онъ писалъ по- 
стоянно на мфди. Рисунки его по большой части дзланы на 
объихъ сторонахъ бумаги. В5 Мадрить: «Плачъ Гекубы», 
«Посъщеше Авраама Ангелами»; в5 Вюнь: «Аллегорш»; в 
Дрездень: «Истязаше Спасителя», «Соломонъ во храмф» и 
проч. 


ЯНЪ ВАНЪ ГОЙЕНЪ (Узо Соуеп; 1596 — 1666), одинъ изъ учи- 
телей Исаака Ванъ де Вельде, и одинъ изъ лучшихъ морскихъ и 
пейзажныхъ живописцевъ своей эпохи. Натура у него вЪрна, 
кисть нфжна, полна прелести и ума. Смотря на его произве- 
деня трудно повфрить, что онъ никогда не покидалъ своего 
роднаго города Лейдена, и живя въ уединенш, постоянно, набра- 
сывалъ на полотнз только виды окрестностей, которыя представ- 
лялись его взору. Хотя онъ работаль съ чрезвычайною скоро- 
сто и мноше пейзажи оканчивалъ въ одни сутки, но ни одно 
изъ его произведевй нельзя упрекнуть въ неоконченности или 
въ несоблюдени какихъ либо правилъ искусства. Картины его 
никогда не были въ большой цфнф, хотя совершенно заслужи- 
вали бы ея. ЦвЪтъ его деревьевъ пожелтёль отъ времени, по- 
тому что, подобно многимъ живописцамъ той эпохи, онъ въ 
краскахъ употреблялъ «зелень» и «голубецъ» (приготовляемые . 
въ его время въ Гарлемв) которые несмогли противиться си- 
лъЪ времени. Въ Амстердамь: «Голландсюй пейзажъ», «Видъ 
Римскаго памятника въ НимвегенЪ»; во Фалоренщи: «Пейзажъ 
при закатБ солнца»; вв „/Дрездень: «Морской видъ»; въ Ви: 
«Пейзажъ» (съ животными Вувермана); в; „Лондон, `Мюнхенть и 
проч. «Пейзажи». 


ЯНЪ ПАРЦЕЛЛЕСЪ (Рагсе!ез; 1597 — 1670), превосходно изо- 
бражалъь морскя бури со всфми ихъ ужасами и красотами. Изъ 
любви къ своему предмету, онъ часто подвергалъ опасности 
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свою жизнь, отправляясь на легкой лодк5 въ открытое море въ 
бурную погоду. Въ Мадрить: «Видъ Морской Гавани». 

ИСЛАКЪ ВАНЪ ДЕ ВЕЛЬДЕ (Узп 4е Усе; 1597 — 1648), пре- 
восходный живописецъ пейзажей, сражешй и морскихъ видовъ. 
Его фигуры представляютъ по большей части всадниковъ, одЪ- 
тыхъ по Испански. Онъ часто писаль пейзажи въ картинахъ 
другихъ мастеровъ. Кисть его смЪлая но колоритъ слишкомъ 
зеленъ. Подробности его жизни мало известны. Знаютъ толь- 
ко, что въ 16926 году онъ жилъ въ Гарлемъ, а съ 1630 г. 
въ Лейденъ. Въ Втънь: «Кавалерйское сражеше», «Пейзажи» и 
проч. 

ЯНЪ ВАНЪ ДЕРЪ ЛИСЪ (Гуз; 1600 — 1657), ученикь Полен- 
бурга; такъ близкоподражалъ своему учителю въ колорит, окон- 
ченности и выборз сюжетовъ, что и нынЪ чрезвычайно трудно 
различать ихъ картины. При жизни же ихъ, почти вс® кар- 
тины Лиса выдавались за произведевмя Поленбурга. Во Фло- 
ренизи: «Блудный сынъ»; в5 Берлинъ: «Актеонъ превращен- 
ный въ оленя»; в5 Дрезден: «Магдалина»; в5 Мюнжентъ: «Панъ», 
«Нимфы» «Пейзажи» и проч. 

ДАВИДЪ ГЕЕМЪ (Нееш; 1600 — 1674), лучший въ свое вре- 
мя живописецъь плодовъ, цвфтовъ и насфкомыхъ; подражане 
природ у него изумительно. Въ особенности хорошо онъ умзлъ 
придавать прозрачность освфщеннымъ частямъ плодовъ и ра- 
стей; также изображать вазы, золотую и серебрянную посу- 
ду. Вз Лондонъ, Амстердамть, Парижь, Гат, Берлинь, Въ- 
нъ, Мардитъ, Дрезденъ, Мюнхен и проч. находятся его цвЪ- 
ты, плоды, посуда и проч.; в5 С. Петербургской Академи 
Художество: «Плоды», — верхъ совершенства по живости и есте- 
ственности колорита. 

ЯНЪ  ВИНАНДСЪ (\’упап45; 1600 — 1670), превосходный 
пейзажистъ; знаменитъ какъ своими произведешями, такъ и уче- 
никами, между коими были Адр1энъ ванъ де Вельде, Вувер- 
манъ, МЛингельбахь и друше. Фигуры большей части его 
пейзажей писаны были ими. Простота, натуральность, прият- 
ность кисти и невыразимая прелесть м$стностей — особен- 
‚ ности таланта Ванандса. У него (по мнён!ю Лебрюна) было три 
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манеры живописи: первая, отчетливая, изысканная кэакъ у 
Рюйсдаля; вторая, истинная какъ ‘сама природа; но тонъ этихъ 
пейзажей у него голубой, отъ привычки дФфлать подмалевку сво- 
ихъ картинъ гуммигутомъ, для приданя имъ зеленоватости; и 
наконецъ третья манера легкая, почти эскизная и всегда крас- 
новатаго колорита. Картины послфдняго разряда принадлежать 
уже концу его жизни. Винандсъ быль безспорно основателемъ 
оригинальнаго направлевя Голландской школы, принявъ пер- 
вый за правило подражать природъ, взятой на удачу, не обла- 
гороживая ее и не украшая. Вся послёдующая Голландская 
школа пейзажистовъ бросилась по его слвдамъ; простота и 
‚ естественность ванъ деръ Вельда, Вувермана, Карель Дюжар- 
дена, даже Поль-Потера и Рюйсдаля имфли источникомъ направ- 
леше, данное имъ Винандсомъ. Картины его очень уважаются. 
Ве Парижт: «Ферма», «Охота и лсъ»; в5 Амстердам: «Охот- 
ники и стадо», «Пейзажи», «Нива» и проч.; вб Дрездент.: «Го- 
ристое мЪсто», «Лфсъ съ болотомъ» и проч.; в5 Мюнхен: 
«Охотники», «Пастухъ 0 стадомъ» и проч.; в5 Вънь: «Ры- 
царь» (въ пейзаж); во „Лондонть: «Видъ Гарлема», «Охота», 
«Пейзажи» и проч.; в5 С. Петербургском Эрмитаж пять 
картинъ Винандса: «Дворъ Голландской мызы», одно изъ луч- 
шихъ произведений Винандса, заваленное птицами, животными 
и проч., «Путешественникъ пояпий лошадь», «Охота» и «Два 
Пейзажа» съ фигурами Шелинка. 

ПАВЕЛЪ РЕМБРАНДТЪ (ВешЬгап4; 1606—1665), называемый 
«Тат Вуп» (Рейнскй), по м$5сту своего рождевя въ дерев- 
нё близь Лейдена, на канал проведенномъ изъ Рейна. Онъ 
есть безспорно высшая точка, до которой возвысилась живо- 
пись его отечества: никто лучше его не достигалъ истины въ 
воспроизведени внфшнихъ формъ. 

Рембрандть обязанъ своимъ талантомъ единственно нату- 
р5. Онъь не изучаль антиковъ и не занимался рисункомъ, но 
со всфмъ тБмъ, долженъ быть причисленъ къ великому семей- 
ству Рафаэля, Корреджю, Тищана и Рубенса. Красота Рафаэля, 
грашя Корреджю, умъ Тищана, колоритъ Рубенса и свЪто- 
тьнь Рембрандта, составляютъ одно исполинское цъфлое, - дости- 
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} жене коего должно быть идеаломъ для генмя. Самобытность 
Рембрандта видна на каждомъ шагу. ВсБмъ извЪфетно, какъ 
одфваль онъ свои фигуры и изображевя: его тюрбаны, але- 
барды, рубины , достойны удивленя; онъ ищетъ не красо- 
ты, но безобразя, выкупая все свойственною только ему свЪто- 
твнью. Особенности Рембрандта ярко выказываются въ его 
«Снятш со креста», находящемся въ Мюнхенской Пинакотекъ 
Сюжетъ этотъ быль обработываемъ Рафаэлемъ, Корреджю, Ве- 
ронезомъ, Тищаномъ, Рубенсомъ, Каррачами и проч. Рембрандтъ 
составилъ его также какъ ивсЪ друме: тотъ же Спаситель, сни- 
умаемый со креста Госифомъ Аримавейскимъ, таже Матерь Бо- 
я, преклоненная между Магдалиною и Св. Тоанномъ; но од- 
накожь, дфйствительно ли это тоже? безъ креста, который одинъ 
только изъясняетъ сюжетъ, кто бы узналъ БогочеловЪка , Его 
Мать, Его любимфйшаго ученика ‚ всъхъ этихъ великихъ дЪй- 
ствователей великой Евангельской драмы въ этихъ фигурахъ, 
одфтыхъ по Фламандски, лица которыхъ представляютъ чисто 
Фламандеюмй типъ? Но всЪ несообразности выкупаются уди- 
вительнымъ, волшебнымъ освъщешемъ, и при взглядЪ на эту 
картину нельзя не ощущать восторга и удивлешя. Рембрандтъ 
‘не лишенъ былъ понятя о прекрасномъ, онъ зналъ его, но 
нарочно отклонялся отъ идеала желая быть оригинальнымъ. Онъ 
покупалъ доромя гравюры Альбрехта Дюрера, Марка Анто- 
я Раймонди и другихъ, и изучаль ихъ съ прилежавемъ, но 
не для того, чтобы подражать имъ, а напротивъ, чтобы идти 
совершенно другой дорогой. Отклонеше его отъ законовъ архео- 
ломи или истори было тоже умышленное. Портреты онъ пи- 
салъ такъ, что въ этомъ отношени мало имфетъ соперниковъ. 
Поразительное сходство, уловлеше мысли и характера подлин- 
ника, живость выражен!я, такъ что личвость, написанная имъ, 
кажется выходитъ изъ полотна — все это освфщено волшебнымъ 
миражемъ. Въ гравировами онъ не имфетъ соперниковъ. Р®- 
зецъ его свободенъ и причудливъ, отклоняется отъ правилъ 
искусства, но представляетъ тая противуположности свЪта и 
тБни, что о гравюрахъ его написаны цфлые томы и все таки 
он до сихъ поръ представляютъ неисчерпаемый источникъ на 
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блюденшю и разсужденямъ. Число гравюръ имъ произведенныхъ 
простирается до четырехъ сотъ. 

Рембрандтъ родился 15-го 1юня 1606 года въ деревн между 
Лейсдорфомъ и Кукерномъ, и на берегу Рейна, на мельниц, ко- 
торую содержаль его отець. Рано развилась въ немъ страсть. 
къ живописи, и онъ бралъ уроки у Ластмана и другихъ по- 
средственныхъ живописцевъ. Первая картина, которую онъ 
написалъ, былъ видъ его родной «Мельницы»; онъ ее отнесъ 
въ Гагу и продаль за 410 хлориновъ. Неожиданная прибыль 
рано развила въ немъ страсть къ золоту; онъ хранилъ его въ 
подвал и для пр1обрФтенля денегъ прибъгаль къ всевозможнымъ 
хитростямъ; самъ поддфлывалъ свои гравюры, или измфняя въ 
нихЪ какую нибудь принадлежность выдавалъ за новый рису- 
нокъ, или подписывалъ надъ ученическими произведешями свое 
имя заставляль своего сына сходить къ какому нибудь 00- 
гатому любителю, и отнеся тгравюру, увЪрить, что онъ ее 
украль у отца, дабы прибавить ей цзны. Однажды (подобно 
Теньеру), распустивъ слухъ о своей смерти, онъ назначилъ 
аукцюнную продажу всБхъ своихъ произведешй, и по окон- 
чан аукцюва явился передъ изумленнымъ и обрадованнымъ 
собрашемъ. Надобно прибавить, что деньги онъ любилъ толь- 
ко какъ металлъь и не дБлалъ изъ нихъ почти никакого упо- 
требленя. Женясь на хорошенькой крестьянкЪ, онъ одЪвалъ 
свою жену постоянно по деревенски; не зная никакого ино- 
страннаго языка, не выфзжалъ никуда изъ своего отечества; 
дома велъ жизнь самую умБренную, избфгая хорошаго обще- 
ства; часто проводилъ время въ буйныхъ ормяхъ ‚, но всегда 
на чужой счетъ, и умеръ на 59 тоду жизни, повторяя 
всегдашнее свое правило: «Любовь къ искусству и къ день- 
гамъ!»—Онъ оставилъ многочисленную школу. Сынъ его Титъ 
принадлежаль тоже къ числу учениковъ отца, но талантъ его 
былъ такъ незамфчателенъ, что истор!я искусства едва сохра- 
нила его имя. Многе историки, основываясь на гравюрахъ 
Рембрандта, означенныхъ именами разныхъ городовъ, предпо- 
лагаютъ, что онъ путешествовалъ по Итали, жилъ въ Венеции 
и даже въ Стокгольм; но нын$ достовфрно извЪетно, что онъ 
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никогда и никуда не выфзжаль изъ Амстердама, гдф поселил- 
ся съ 1630 года и откуда ненуждался бЪгать за славой, день- 
гами, заказами и учениками. 

Быстрота работы Рембрандта была почти баснословна. Ее 
вполнф характеризуетъ слБдующее происшестве: во время од- 
ной изъ загородныхъ прогулокъ, садясь за обфдъ съ другомъ 
своимъ бургомистромъ Сиксомъ, онъ замфтильъ, что на столь не 
было горчицы, и бургомистръ послалъь за нею въ городъ че- 
ловЪка. Зная медленность посланнаго, Рембрандтъ побился объ 
закладъ, что скорЪе награвируетъ доску, чфмъ возвратится слу- 
житель. Пари принято и Рембрандть выигралъ закладъ, на- 
гравировавъ до возвращевя слуги пейзажъ, представлялся ему 
изъ окна комнаты, въ которой они обфдали. Эстампъ этотъ изв$- 
стенъ подъ именемъ «трехъ деревъ». 

Какъ эстампы, такъ и картины Рембрандта всф чрезвычайно 
замъчательны, но не имя возможности поименовать ихЪъ всф, 
ограничимся самыми извфстнЪйшими. В5 Гагь: «Урокъ Анато- 
ми профессора Тюльна» (св6{ Фоепуге), «Самсонъ въ храм», 
Сусанна въ купальн$», «Офицеръ», «Портреты» и проч.; в5 Ам- 
стердамт: «Ночной ‚рундъ» (сБеЁ Фоепуге), «Св. Тоаннъ кре- 
ститель» и проч.; в5 Париж: «Семейство Тоня», «Самари- 
тянка», «Ученики въ Еммаусф», «Св. Матеей», «Философъ въ 
размышлени» , «Венера и Амуръ», «Семейство чеботаря», 
«Портреты» и проч.; во Фалоренщши: «Внутренность бфдной 
избы», «Пейзажи» и проч.; в5 Мадритъ: «Царица Артемиз!я»; 
в5 Лондонь: «Г. Х. подъ бременемъ креста», «Женщина пре- 
любодЪъйка» (све! ’оепуге), «Поклонеше Пастырей», «Женщи- 
на въ купальнф», «Товй и Ангелъ» (въ пейзажф), «Капуцинъ», 
«Торговецъ жидъ», «Раввинъ», «Молодая Голландка» и проч.; 
в5 Берлин: «Портретъ художника», «Бъгство въ Египетъ», 
«Борьба Такова съ Ангеломъ», «Жалоба Моисея на идолопоклон- 
ство народа», «Портретъь Адольфа Гельдерскаго», «Товй и его 
жена» и проч.; в5 Вънь: «Св. Апостолъ Павелъ», «Жидъ», 
«Два портрета художника», «Портреты»; в5 Дрездень: «От- 
дыхъ Ассура», «Портретъ художника», «Похищене Ганиме- 
да»; «жертвоприношене»; в5 Мюнхень: «Сняте со креста» 
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(спе! Ф’оепуге); «Вознесеше», «Рождество Христово», «Старикъ», 
«Турокъ», «Портретъ Говарда Флинка» и проч.; в5 С. Пе- 
тербургском5 Эрмитажь: Втардо, въ своихъ «Мизбез 4е 'Епго- 
ре» говоритъ: ни одинъ городъ, не исключая самаго Мюн- 
хена, не можетъ поспорить съ Петербургомъ ботатетвъ кол- 
лекци картинъ Рембрандта. Въ Эрмитаж ихъ считается до 
43, во вебхъ родахъ живописи, которыми только занимался 
этотъ генальный художникъ.—Дъйствительно, нЪтЪ ни одной 
стороны таланта Рембрандта, которая вебыла бы въ Эрмитажв 
представлена самымъ блистательнымъ образомъ; мы назовемъ, 
въ пейзажномъ родЪ: «Видъ Палестины» — опаленная солнцемъ 
страна, по которой шествуетъ Божественный страдалецъ съ сво- 
ими учениками. Изъ морскихь видовъ: «Голландское прибрежье» 
теплаго, золотистаго и блестящаго тона, гдЪ небо и вода, теряясь 
вдзли, мастерскою постепенностмю см5шиваются на горизонтф. 
Въ портретноме родф, «Корнемя Вильгемсъ», мать художника, 
(четыре портрета). «Улыбающаяся старушка», портретъ безъиме- 
ни, «Богомольщица», сидящая передъ библей. Портретъ этотъ оз- 
начень 1643 годомъ, и есть превосходнъйшее произведеше по 
своей оконченности, блеску и истинф, «Жена Рембрандта» (два 
портрета)—что они работы Рембрандта, безспорно, но онъ изобра- 
зилъ на нихъ не дЪйствительное, а идеальное лицо, которое прево- 
сходно; тоже сказать должно «о Портрет дзвушки въ крас- 
номъ корсажз», «ПортретБ двушки съ василькомъ», «Дфвуш- 
ки высунувшейся въ окно, съ жемчужнымъ ожерельемъ въ ру- 
кахъ», и двухъ или трехъ «Портретахъ» богатыхъ Голландскихъ 
Евреевъ, которые наряжались въ восточные костюмы, такъ бла- 
гопраятные живописному эффекту. Одинъ изъ нихъ, самый лучший, 
быть можетъ единственный въ своемъ родЪ, носитъ назване «Тоан- 
на Собъекаго.» По мнфнио В1ардо, причиною этого предположен1я 
была только великолфпная Польская шапка, украшающая характер- 
ную голову воина. Другой превосходный портретъ «Арминуса» 
(Тасфаез Негтапп) знаменитаго Голландскаго Богослова, также не 
могъ быть писанъ Рембрандтомъ съ натуры: это или этюдъ, илипов- 
тореше современнаго портрета, ибо этотъ неукротимыйпротивникъ 
Кальвина умеръ въ 1609 году, когда Рембрандту было только 
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3 года Таже ошибка (говорить Взардо) встрфчается и въ названи 
портрета « Томаса. Парра», умершаго въ 1634 году въ Лондон ста 
пятидесяти двухъ лётнимЪъ старцемъ, когда Рембрандту было толь- 
ко 24 года. Историческе сюжеты: «Жертвоприношен!е Авра- 
ама», колоссальное произведеше, поражающее всЪфми достоинства- 
ми и недостатками Рембрандта; «Возвращене блуднаго сына», въ 
такихъ же колоссальныхъ размфрахъ, эффектъ цфлаго порази- 
теленъ. «Г. Х. у Мареы и Марш», превосходно освфщенный 
видъ внутреннихъ покоевт. «Воспиташе Св. Дзвы Святою Ан- 
ною», иначе «Старуха съ очками на носу, которая учитъ 
читать ребенка»; «Св. Семейство» —омпозищя самая странная, 
но картина превосходна по истинф фигуръ и колорита, блеску 
и освфщенйо цфлаго; «Петръ отрекаюцийся отъ Т. Х.» подоб- 
ное же сочинене, имъющее удивительный эффектъ освъщеня 
факелами. «Снат!е со креста» въ разм5рахъ и формв картины 
тогоже сюжета находящейся въ Мюнхен и считающейся луч- 
шимъ произведешемъ Рембрандта, — превосходнъйшее произве- 
деве, знаменитое своимъ ночнымъ свЪтомъ. Миеологическае 
сюжеты: тфмъ же правиламъ уродливости, которыя видны въ 
друтихъ сюжетахъ Рембрандта, онъ подчинилъ и Миеологию. 
Его герои, богини и нимфы достигаютъ почти баснословной, 
отталкивающей ‘уродливости. Въ Эрмитаж всего одинъ, но 
прекрасный образець этого рода: «Даная.» На кровати надъ 
коей возвышается статуя Амура изъ массивнаго золота, лежитъ 
бокомъ къ зрителямъ, совершенно нагая женщина; старая 
служанка отдергиваетъ занавфсь для принятия золотаго дождя.— 
«Отвратительнфйшая природа, —неподражаемое искусство! » Труд- 
но понять любовь Юпитера къ создано, такъ мало способно- 
му возбуждать любовь; но гдз найти больше чЪмъ въ этой кар- 
тинф, свЪта, прозрачности, рельефа, жизни, иллюзш самой пол- 
ной и совершенной? Хотя картина эта н$фсколько пострадала 
оть времени.и поправокъ, но безъ сомнфы!я есть се! 9’оепуге 
Рембрандта въ Эрмитаж, и даже быть можетъ (по Влардо) луч- 
шее его произведеше въ цфлой Европё. Во Императорской 
Академии Художеств: «Портретъ старухи съ курицей въ ру- 
кахъ», «Виноградникъ», «Портреты `женщинъ», «Уря передъ 
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АДавидомъ», «Явлеше Ангела Атари» и «Обращене Савла» 
имъютъ вс достоинства бойкости и блеска Рембрандтова сти- 
ля; и «Портреть отца Рембрандта» ‚(коп. Макаровъ). У’ графа 
Кушелева Безбородко: «Морской видъ», одинъ изъ рёдчайшихъ 
сюжетовъ этого мастера. : 
АЛЬБЕРТЪ КУИПТЪ (Соур; 1606 — 1667), превосходный живопи- 
сець въ разныхъ родахъ живописи, живший подобно Рембрандту 
въ самыя смутныя времена, когда религ!озные споры раздирали 
междоусобными войнами его отечество. Но тогда какъ у Рем- 
брандта не замтно и тБни вмявя окружавшихъ его безпо- 
койствъ на его произведешя, Куипъ вливаетъ какой то от- 
печатокъ грусти во вс свои картины. Одинаково хорошо вы- 
полнялъ онъ деревья, морсюе виды, портреты и внутренности 
здай, кухонь, гостинницъ и проч., изображалъ животныхъ, 
мертвую натуру, рыбъ и эффекты луннаго свфта; отчетливо 
передавалъ зиму, лБто, весну и осень; и едва ли кто лучше 
его обозначалъь на своихъ пойзажахъ эффекты различныхъ 
часовъ дня. Куипъ родился въ ДотрехтБ и быль сынъ пиво- 
вара. Страсть къ живописи заставила его заняться этимъ ис- 
кусствомъ. Въ 16 лБтъ ему уже не нужно бымо учителей, и 
онъ обратился къ самой природ. Современники не могли по 
заслугамъ оцфнить его даровашя, и только уже въ Англи на- 
чали дорого платить за его пейзажи и морсме виды; вполн® 
же оцфненъ Куипъ только послБ смерти. В Антверпен: «Ко- 
ролевская охота, въ пейзаж»; во Гагь: «Видъ окрестностей Дот- 
рехта»; вв „Лондонъ: «Вечера»; в5 Парижь: «Пастбище», 
«Отъфздъ», «Возвращене», «Охотникъ»;, вв Вънь: «Коровы»; 
в5 Мюнзенъ: «Извалькада и морсюе виды»; в5 Дрезденть: 
«Пейзажи»; в5 С. Петербургском Эрмитажтъ: «Два морсве 
вида», «Закатъ солнца», превосходнзйшее произведеше, окан- 
чивающееся вдали тоже морскимъ видомъ. «Входъ на’. постоя- 
лый дворъ», подлБ кбтораго молодой конюхъ держитъ лошадь, 
‘сврую въ яблокахъ, которую столько же любилъ Куипъ, какъ 
Вуверманъ бзлую. р 
ЦЕСАРЬ ЭВЕРДИНГЕНЪ (Еуегсет; 1606 — 1679), превос- 
ходный пейзажисть своего времени, отличаюцийся эффектомъ, 
17 
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силою и гармошею тоновъ, твердымъ и энергическимъ рисун- 
комъ, но довольно темнымъ колоритомъ. Былъ однимъ изъ луч- 
шихъ учениковъ Брукгорста. В Гагь: «Аллегор1я»; въ Рим: 
«Бъгство въ Египетъ»; в5 (С. Петербургской Академи Худо- 
жествъ: «Хижина у источника», пейзажъ написанный необык- 
новенно мягко, сочно и мастерски. 

АКИМЪ САНДРАРТЪ (Запгаге; 1606 — 1688), ученикъ Гонт- 
горста, занимался по преимуществу историческою и портрет- 
ною живописью, въ коихъ достигь большой извъетноети. Умеръ 
въ Нюренберг5. Онъ особенно извфетенъ своими «жизнеописа- 
шями» художниковъ древнихъ и новЪйшихъ. Изъ картинъ его 
ИЗВСТНЫ, в0 Флоренщи: «Аполлонъ, побъждающий змФя»; в5 
Берлинь: «Селенъ, диктующий свое завъщане; в5 Вънь: «Об- 
ручеше Св. Екатерины», «Архимедъ»; в5’Мюнжень: «Гера- 
клить и Демокритъ», «Аллегоря» и проч. 5 

ЯНЪ. ЛИВЕНСЪ (Глуепз; 1607 — 1663), славился при жизни, 
какъ превосходный портретный живописецъ. Король Георгъ 1 
вызвалъ его въ Англию, гдБ онъ писалъ портреты съ него и 
всего двора. Въ историческихъ его картинахъ много вообра- 
женя и большая оконченность. Къ сожалённо до насъ дошло 
весьма мало произведевй этого мастера. Вз Парижт: «Пос5- 
щеше Богоматери; в5 Берлин: «Благословлеше Такова», «Пор- 
третъ ребенка»; в5 Дрездень, Мюнженъ, Лондонъ, Амстерда- 
мъ и Гать: «Портреты». 

ЭММАНУЕЛЬ ВИТТЪ (\ Ш; 1607 — 1692), превосходный жи- 
вописецъ архитектурныхь и перспективныхъ видовъ, портре- 
товъ и историческихь сюжетовъ; онъ былъ самаго безпокойна- 
го характера, жилъ въ ссор со вефми своими товарищами, въ 
особенности съ Лерессомъ. Однажды послЪ упрека, который 
ему сдБлали.за его безпорядочную жизнь, онъ пошелъ къ рз- 
кв и утопилея. Онъ былъ удивительно точный и строй ри- 
совальщикъ и хоропий колористъ. В Амстердамь, Брюссель 
и проч. «Внутренности церквей» и проч. 

ГЕРАРДЪ ТЕРБУРГЪ (ТегБоига; 4608 — 1681), знаменитый 
пейзажисть своего времени; особенно его прославили домаш- 
ня сцены и перспективные виды. Никто лучше его не писалъ 
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бархата, штофа и въ особенности атласа; рисунокъ у него 
довольно тяжелъ, кисть суха, манера праятна и свободна, ко- 
лоритъ прозраченъ и блестящъ. Въ портретахъ его недостаетъ 
выражешя и видна постоянно лесть оригиналамъ. Онъ родился 
въ мБетечкв СуолБ, и проведя молодость въ РимЪ, отданъ 
былъ въ Гарлемъ къ свфдущимъ и опытнымъ наставникамъ. 
Но страсть къ путешествямъЪ не позволила ему долго ужиться 
на одномъ мБств. Онъ пробхалъ Терманшюо, Италию, Испанию, 
Англю и Франщю, и вездЪ встръчаль уважен!е заслуженное 
его талантомъ. Въ особенности же онъ имфль успбхъ въ Ис- 
панш, но зависть и интриги заставили его удалиться изъ Ма- 
дрита въ Лондонъ, откуда онъ возвратился чрезь Парижь на 
родину и былъ назначенъ первымъ живописцемъ принца Оран- 
скаго. Подъ конецъ жизни впалъ въ состояе младенчества. 
Изъ лучшихъ его картинъ извЪстны, в5 Парижь: «Воинъ 
предлагающий дам деньги», «Игрокъ музыки», «Совфтъ Маги- 
страта»; в5 Гагъ: «Чтене письма»; «Портреть художника въ. 
костюм бургомистра;$ в5 Амсетердамь: «Сцена внутренности 
(СЪеЁ 4’оепуге), портреты и проч.; во Флорении: «Поющая 
женщина»; в5 Вьиь: «Молодая женщина, кормящая ребенка 
яблокомъ», «Чтене письма»; в5 Берлинъ: «Фамильная сцена», 
«Упрекъ дфвушки»; в5 Дрезден: «Молодая женщина моющая 
руки», «Пишуний солдатъ»; вв Мюнхенъ: «Внутренность избы», 
«Портреты» и проч.; в5 С. Петербургскомь Эрмитажт: «Воинъ 
въ вооруженши», «Дама въ атласномъ платьв», неподражаемое - 
произведеше по вфрности позъ и выражевшй, равно по отдЪлкв 
подробностей. Но лучшая вещь изъ его картинъ въ Эрмитажё 
есть безепорно: «Группа изъ 3-хъ лицъ сидящихъ около сто- 
ла». —У гр. Кушелева-Безбородко: «Голландемя дамы»; в5 
галлере кн. Бълосельской-Бтьлозерской: «Курильщики». 
ГЕРМАНЪ ЗАФТЛЕВЕНЪ (ЗаШеуеп; 1609—1685), ученикъ Ванъ 
`Гойена. Будучи родомъ изъ Амстердама, этотъ художникъ 
никогда не покидальъ своего отечества и постоянно срисовы- 
валъ окрестности своей родины. Подъ конецъ жизни онъ по- 
селился въ УтрехЪ, гдБ открыль школу и умеръ окруженный 
общимъ уважешемъ. Родъ его таланта по преимуществу пей- 
ь д: 
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зажный; перспектива въ лишяхъ и тонахъ чрезвычайно върна, 
колоритъ блестящь; даль и воздухъ прозрачны. Обстановка 
Фигуръ чрезвычайно богата; вообще выполнеше прИятно. Въ 
Парижъ: «Виды Рейна»; в5 Берлинь: «Пейзажи съ видами 
Рейна и съ фигурами»; в5 Дрездень: «Морская пристань», 
«Видъ Утрехта»; в5& Амстердам, Въиь, Мюнхень и проч. 
«Виды Рейна». , 

АДРАНЪ ВАНЪ ОСТАДЪ (Уап Озаае; 1610 — 1685), родилея 
въ Любекв. О юности столь славнаго художника не дошло до 
насъ никакихъ извъстй. Въ первый разъ встрчаемъ Остада толь- 
ко въ мастерской Фравциска Гальса (На13), въ Гармемъ, куда онъ 
былъ помфщенъ своими родственниками. Не выбзжая, подобно 
Рембрандту, изъ Голланди, Остадъ обязанъ своимъ воспитан!- 
емъ только врожденнымъ способностямь и окружающей его 
природф. Въ первыхъ своихъ картинахъ Адр!анъ стремился 
подражать Рембрандту, потомъ подружился съ Брауверомъ, ко- 
торый, ‘постигнувъ назначен!е молодаго художника, убфдилъ его 
вЪ томъ, «что Остадъ можеть сдфлаться равнымъ Теньеру, а 
Рембрандту подражать не должно, потому что. онъ неподра- 
жаемъ».—И дъйствительно, Адр!анъ создаль свою манеру изъ 
сляшя стилей Теньера и Браувера. ВскорЪ онъ позхалъ въ 
Амстердамъ и, женившись на дочери Ванъ Гойена , навсегда 
поселился въ этомъ городЪ, гдЪ и умеръ на 75 году. Остадъ 
глубокй наблюдатель природы и удивительный колористъ, такъ 
что современники подозрЪвали, не подмъшиваль ли онъ въ свои 
краски, кромБ масла, особенныхъ составовъ. СвЪто-тфнь у 
него превосходна, сочинеше всегда естественно, фигуры раз- 
нообразны ‚ хотя взяты по большей части изъ простонародья, 
выполнен!е живо и натурально, освъщене удивительно удачно; 
изображая домашейй бытъ, онъ обыкновенно помфщаетъ на карти- 
нЪ длинную амфиладу комнатъ различными освъщенями. Въ. Ам- 
стердамв Остадъ имЪлъ блистательную школу, въ которой обра- 
зовался братъ его Исаакъ, сдЪлавнийся однимъ изъ удивительнЪй- 
шихъ пейзажистовъ, когда либо существовавшихъ. Въ свободное 
время Остадъ занимался гравировашемъ, и его гравюры очень 
Р?$дки и дороги. В5 Парижь: «Семейство Остада», «Школьный 
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учитель», « Рыбный рынокъ», «Нотартусъ въевоей контор$», «Ку- 
рильщикъ», «Внутренность кабака» и проч.; в5 Амстердамт: 
«Мастерская живописца», «Пейзажъ съ фигурами»; в5 Гагь: 
«Внутренность избы», «Готический фасадъ» и проч.; в5 Ма- 
дритъ: «Музыканты», «Концертъ» и проч.; во Флоренщи: 
«ЧеловЪкъ съ фонаремъ»; в5 Дондонь, «Алхимикъ» (у Сиръ 
Роберть Пиля); в5 Дрездень: «Мастерская живописца», «Пья- 
ницы»; в5 Мюнженъ: «Курильщики» и проч.; в5 С. Петер- 
бургскомь Эрмитажь 90 картинъ, между которыми особенно 
замфчателенъ рядъ пяти аллегорическихъ сюжетовъ, изображаю- 
щихъ: «Пять чувствъ», «Внутренность харчевни», «Внутрен- 
ность погреба», «Пивная лавочка» и проч. В5 Императорской 
Акаделии Художествв: «Семь добродЪтелей», 

САЛОМОНЪ РЮЙСДАЛЬ (Во1зЧае]; 1610 — 1670), замфчательный 
пейзажисть. Подражаль манерз Ванъ Гойена. Но величайшая 
заслуга, оказанная имъ искусству, было образоваве знамени- 
таго своего брата Яна Рюйсдаля. Во „Дрезденъ, Мюинхенъ, 
Берлинъ и проч. «Пейзажи», по большой части съ каналами, 
фигурами и животными; в5 С. Петербургскомь Эрмитажь: 
«Лфсъ» и «Река» (на берегу которой представленъ братъ его, 
безсмертный Янъ Рюйсдаль). . 

ЯНЪ БОТЪ (Во; 1640 — 1650), называемый иначе Ита.ль- 
янским5, потому что долго жиль въ Итали и сюжеты всфхъ 
своихъ пейзажей заимствовалъ изъ ея южныхъ м5стностей; но 
фигуры въ его картинахъ написаны были по большей части 
его братомь Андреемъ Ботомъ, а иногда Вуверманомъ или 
Карломъ Дюжарденомъ. И дЪйствительно, натуральность, те- 
плота и эффекты свъта доведены въ пейзажахъ Бота до выс- 

° шей степени совершенства. Чтобъ дать понят!е о славЪ, кото- 
рой онъ пользовался при жизни, приведемъ слёдующий анек- 
дотъ: однажды Дотрехтсй бургомистръ предложиль ему съ 
Бергемомъ конкурсъ, назначая драгоцфнный подарокъ за луч- 
шее произведене и платя сверхъ-того за каждую изъ картинъ 
по 800 флориновъ. Оба художника употребили всё свое ис- 
кусство, и Бергемъ написаль картину, которая теперь счи- 
тается лучшимъ его произведешемъ.—Но когда и картина Бо- 
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та была окончена, то восхищенный бургомистръ, удвоивъ объ- 
явленную плату за произведевя, предложилъ каждому изъ нихъ 
по назначенному въ конкурсъ драгоцённому подарку. Ботъ ро- 
дился въ УтрехтБ и первоначальное образоване получилъ въ 
школв Бломарта. Лучшими картинами (сБе! Фоепуге) его` счита- 
ются, во Парижъ: «Итальянсяй видъ съ закатомъ солнца», «Дефи- 
лей со скалами»; в5 Лондонт: «Утро», «Лунный свфтъ» и проч.; 
в5 (С. Петербургском Эрмитажт: нЪсколько одушевленныхъ 
пейзажей изъ теплой Итальянской природы, со стадами и фи- 
гурами. . 

АНДРЕЙ БОТЪ (Вош; 1640 — 1650), братъ и близнецъ Яна, 
постоянно писалъ фигуры въ пейзажахъ своего брата. Вз Па- 
рижъ: «Пустынникъ», «Монахъ», «Пьяницы»; 865 Дрезденъ: 
«Зубной врачъ», «Пейзажи» и проч. 

ВИЛЬГЕЛЬМЪ ВАНЪ ДЕ ВЕЛЬДЕ (Уап 4е Уе!4е; 1610 — 1693), 
стариий, превосходный морской живописецъ. Только при конц 
своей жизни онъ началь писать маслянными красками; но 
собственно знаменитъ рисунками, которые цфнятся очень вы- 
соко. Шогда ожидали гдф нибудь морскаго сражевя ‚ онъ са- 
дился на подаренную ему городомъ Лейденомъ яхту и отправ- 
лялся срисовывать предстоящую битву. Ангийсме короли 
Карлъ И и Таковъ П были его покровителями и успфли вы- 
звать его въ Лондонъ, гдБ онъ и умеръ. 

ЯНЪ АССЕЛИНЪ (Аззе!уп; 4610 — 1660), ученикъ Исаака 
Ванъ де Вельде, но собственно образоваль свой талантъ 
въ Итами, подражая Влоду Лоррену и Петру Леару. Онъ 
умъль подмЪчать въ природЪ исключительно черты ‘радостныя 
и изящныя. По возвращени его въ Амстердамъ Рембрандтъ, 
который писаль и гравировалъ только портреты современныхъ 
ему знаменитостей, награвироваль офортомъ портретъ Ас- 
селина. Многе знатоки цфнятъ его очень высоко, ставя почти 
наряду съ Рюйедалемъ и Клодъ Лорреномъ. В5 Амстердалт: 
«Лебедь, защищаюний свое гнфздо отъ собаки»; в5 Парижг: 
«Виды Рима»; в5 Мюнжень, Вшюиъ, Дрезденъ и проч.; «Пей- 
зажи». 


ФЕРДИНАНАЪ БОЛЬ (Во|; 1614 — 1681), ученикъ Рембрандта; 
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компоновка у него хороша, но колоритъ очень темный. Пор- 
треты его исполнены съ большею см$лостпо и чрезвычайно 
подходятъ къ Рембрандтовымъ. Боль чрезвычайно славился еще 
при своей жизни и умеръ въ Дотрехтф, уважаемый всфми; по- 
добно Рембрандту, онъ никогда не покидаль своей родины. В5 
Парижтъ: «Нищий философъ», «Дитя везомое козами», «Пор- 
треты» и проч.; в5 Амсетердамь: «Портретъ адмирала Рюйте- 
на» и «Архитектора Карпеня»; в5 Берлинъ: «Ворожея», «Се- 
минаристъ» и проч.; в5 Дрезденю: «Сонъ Такова», «Бъгство въ 
Египетъ»; в5 Мюнжень: «Жертвоприношене Авраама», «Пор- 
треты» и проч.; в С. Петербургском» Эрмитажь: «Мило- 
серме» и «Обиме», аллегорическя фигуры, но славнЪе ихъ— 
это портреты: «Принцессы Нассау Зингенъ», «Отца Рембранд- 
та», и одного «Ученаго», котораго нфкоторые называли Хри- 
стофоромъ Колумбомъ, но такъ какъ этотъ велиюй мореплава- 
тель скончался въ 1506 году, а`Боль только еще родился въ 
1644, то это вфроятно ошибка. 

ИСААЕЪ ВАНЪ ОСТАДЕ (Узи Оза4е; 1612 — 1671), брать и 
ученикъ Адр!ана Остаде. Тонъ у него теплый, но кисть роб- 
кая. и замътенъ недостатокъ одушевленя. Во Парижь: «Скачка 
путешественниковъ», «Крестьянинъ въ телфг6», «Замерзшая 
р®ка»; в Амстердам: «Крестьянинъ съ кружкой пива», «Пу- 
тешественники въ кабачкв»; в5 Втънь: «Деревенская сцена»; 
в5 Мадритт:" «Деревенсше музыканты», «Пьяница»; в5 „Дрез- 
день: «Зима»; в5’Мюнженть: «Катальщики по льду» и проч.; 
вё (С. Петербургскомь Эрмитаэкт: «зто», «Зима» ‘и еще из- 
которыя «Семейныя сцены», въ род его старшаго брата. 

ОТТО МАРЦЕЛЛИСЪ (МагсеШз; 1643 — 1673), превосходный: 
рисовальщикъ цвфтовъ, животныхъ, пресмыкающихся и насЪко- 
мыхъ; картины его отличаются оконченностью. Онъ долго рабо- 
таль въ Парижь при королевь Марш Медичи. Во Флоренити, 
Берлинъ, Дрездень, Мюнхенъ и проч. «ЗмЪи», «Насфкомыя», 
«Деревья», «Пвфты» и проч. . 

ПЕТРУ ВАНЪ ЛААРЪ (Узп Гааг; 1613 — 1674), получивиий 
прозваше Вашфосве или иначе би еаег. Первое назваве 
дано ему за саркастическое направлене таланта, ибо онъ_ 
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первый ввелъ въ живопись изображеше сценъ пьянства, во- 
ровства, грабительства, поджоговъ' и проч.—родъ живописи, по- 
лучивший оть него назваше Бамбочиадь. Петръ Лааръ, горба- 
тый, хромой, подслЪповатый, и самою личностно своею былъ 
живая каррикатура на человфчество, отвратительный, но обла- 
дающий умомъ живымъ, острымъ, саркастическимъ и большимъ 
даровашемъ. Кисть его жива и разнообразна, рисунокъ хорошо 
выполненъ, колоритъ силенъ Петръ Лааръ родился въ Лааръ, 
деревушкЪ близь Нордена, въ Голландш; но не долго жилъ на 
родин: 18 лвтъ мы уже встрЪчаемъ его въ РимЪ, другомъ Пус- 
сена, Клода Лоррена. и проч.; въ 1646 году онъ возвратился 
въ Амстердамъ. Но возрастающая слава Вувермана отравила 
поелёдне дни жизни художника, и на 69 году онъ утопился 
въ помойной ямф, куда бросился въ припадкБ отчаявшя. Р!ез, 
вЪ своемъ «Аргезе 4е1а ме 4ез Репигез» разсказываетъ стран- 
ный случай изъ жизни Лаара: въ РимЪ, онъ и его четыре то- 
варища, тоже Голладцы, часто собирались для ормй, на кото- 
рыхъ н5сколько разъ заставалъ ихъ одинъ строг каноникъ и 
укорялъ за беззаконную жизнь. Въ одинъ изъ такихъ случаевъ 
они выбросили каноника за окно, подъ которымъ протекалъ 
Тибръ. Утопая, монахъ предеказалъ имъ, что это преступлеше 
не останется безнаказаннымъ, и что всЪ они погибнутъ такою 
же смертпо. Предсказаше его оправдалось: всё пятеро погибли 
отъ воды. —Картины Лаара довольно р$дки. В5 Парижю: «Отъ- 
Фздъ на охоту», «Стрижеше овецъ»; во Флоренши: «Нищий съ 
собакой», *«Кабанъ съ лошадьми и охотнинами», «Хижина» и 
проч.; в5 Въиь: «Крестьянсюй праздникъ», «Пейзажи» и проч. ; 
в5 Дрездень: «Игроки въ карты», «Раздача въ монастыри при- 
паеовъ»; вв Мюнхень: «Поле сражешя» и проч.; в5 С. Пе- 
тербургскомь Эрмитажь: «Кавалькада охотниковъ» (гдв онъ 
подражаетъ Вуверману); в5 Академи Художеств: «Пляска», 
въ лучшей манерЪ Лаара. 

ЖЕРАРЪ ДОУ (Гоп; 1613 — 1681), ученикъ Рембрандта. 
Ви одинъ художникъ не доводилъ такъ далеко териён!я въ ра- 
ботв, какъ Доу. Въ миньятюрномъ портретв онъ по пяти дней 
нисалъ одну руку и самъ’ признавалея, что однажды трое су- 


‚ 


— 265 — 


токъ писалъ ручку метлы. Всегда самъ теръ краски на кри- 
стальной доскф, самъ приготовляль и мыль кисти, до того б0- 
ялся пыли, что оставлялъ окна своей мастерской всегда гер- 
метически запертыми. Входя и садясь за мольбертъ, оставался 
по крайней мёрф полчаса въ совершенно неподвижномъ поло- 
женш, чтобы дать время улечься всей пыли, поднятой его при- 
ходомь; уходя замыкалъ въ плотную шкатулку палитру. кисти 
и пр. и употреблялъ тысячи подобныхъ мелочныхъ предосторож- 
ностей. .Доу быль живописецъ природы, но не живой и оду- 
шевленной, какъ его учитель, а неподвижной и безстрастной. 
Его картины заимствованы изъ обыкновенной домашней жизни, 
и даже въ этой ограниченной схер онъ избъгалъ всего, что 
могло бы напомнить дФйстве или страсти. Размфръ его кар- 
тинъ никогда не превышаетъ одного фута, кромЪ только знаме- 
нитой «Женщины въ водяной болфзни» въ Луврскомъ музеъ, 
замфчательный также тфмъ, что въ ней, противъ обыкновения, 
Доу выказалъ истинное и глубое чувство и сочинеше полное 
интереса и истины. Въ’его картинахъ видфнъ усидчивый трудъ 
и даже имя его вошло въ пословицу для изображен!я всевоз— 
можнаго терифя. Выражене фигурамъ давалъ онъ вфрное и 
натуральное, и никто такъ не приближался къ Рембрандту си- 
лою, гтармошею колорита и свфтотвнью, какъ Жераръ Доу. Между 
ними разница въ томъ, что вблизи Рембрандтъ не удовлетворяетъ 
тлазу; издали же производитъ волшебное дЪйстве. А Жераро- 
вы картины неё иначе должно разсматривать, какъ на самомъ 
близкомъ разстояи. Вс$ фигуры и дЪйствя его на переднемъ 
планЪ картины; далью онъ жертвуетъ для оконченности. Р®дко 
онъ писаль фигуры болве нежели въ полтуловища. Жераръ Доу 
родился и готовилсякъ гравировальному мастерству, но въ Лейп- 
Цигв сдфлавшись ученикомъ Рембрандта, показаль таше необы-. 
чайны успфхи, что за одну небольшую картину для Голландекаго 
музеума заплачено было 1700 гульденовъ. Талантомъ своимъ 
Герардъ Доу создаль особое направлеше въ искусетв$; ‘изъ 
школы его вышли впослфдстыи Метцу, М№ерисъ, Шалькенъ, 
Нетчеръ и друше. Изъ картинъ его замфчательныйшия, в5 Па- 
рижь: «Женщина въ водяной болфзни» (сЬе! Фоепуге); «Се- 
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ребрянная крушка», «Деревенскй прянишникъ», «Трубачь»; 
«Голландская кухарка», «Женщина, въшэющая кл5тку», «Вф- 
шатель золота» (све! Фоецуге), «Зубной докторъ», «Читающая 
женщина», портреты: «Жерардъ Доу, отца его и матери»; в5 
Гагь: «Женщина съ ребенкомъ у открытаго окна», «Женщина 
передъ лампой» и проч.; в5 Амстердамь: «Школа при свфтБ 
свъчей» (све? Фоецуте); «Дама и кавалеръ», (въ пейзажь, Бер- 
тема), «Пустынникъ въ подземвльи», «Молодая дъвочка передъ 
окномъ», (эффектъ свЪта); во Флоренши: «Торговка блиновъ», 
«Школьный учитель» и проч.; в5 Лондонь: «Голова Святаго», 
«Пишущая старуха» и проч.; в5 Брюссель: «Жерардъ Доу, 
рисующй при свфтБ лампы»; в5 Вънъ: «Молодой человзкъ 
передъ зеркаломъ», «Плачущая старуха», «Старуха, поливаю- 
`щая цвфты»; в5 Берлин: «Старуха въ м®ховой одеждЪ», «Слу- 
жанка со св5чкой», «Мария Магдалина» и проч.; в5 Дрезден: 
«Старуха передъ столомъ», «Дъфвушка, поливающая цвфты»; 
«Портретъ художника» и проч.; в5 Мюнхенъ: «Шарлатанъ» 
(све! Фоепуге), «Старуха у окна», «Торговка блиновъ», «Пор- 
‘третъ художника», «Дама за туалетомъ», «Портретъ старагожи- 
вописца передъ мольбертомъ», «Старая торговка овощей и ни- 
щи», «Старуха, ищущая въ голов$ мальчика», «Пирожникъ», 
«Пустынникъ въ гротё» и проч.; в5 С. Петербургском5 Эр- 
митаэкютъ 15 тешяльныхъ произведешй: «Чтица», «Мотальщи- 
ца нитокъ», «Торговка сельдями», «Ученый философъ», «Пор- 
треть художника», «Играющий на скрыпк$», «Купальщикъ и 
двф купаюцщяся женщины» (сюжетъ чрезвычавно рБдёй и мо- 
жетъ быть единственный изъ веБхъ произведешй Жераръ Доу, 
который кром этого случая никогда не писалъ нагое тБло), 
и наконецъ, «Нлощадной лекарь на своей практик.» Картина 
чрезвычайнаго достоинства, равняющаяся съ его «Женщиной 
въ водяной болёзни» (въ Лувр), истинный сЪе{! 4’еопуге зна- 
менитаго художника; вв Императорской Академи Художестве: 
«Анахоретъь», блистающ весъми красотами Жерара-Доу по 
прелести колорита, освьщенио и драгоцённой оконченности. 


ВАРФОЛОМЕЙ ВАНЪ ДЕРЪ ГЕЛЬСТЪ (У ап ег Нез; 1643—1670), 


чрезвычайно замфчательный портретистъ своего времени. Пе- 
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редавалъ съ необыкновеннымъ искусствомъ одежду, ткани, ме- 
таллы и друшя принадлежности: туалета. По сходству портре- 
товъ и вфрности колорита, знатоки ставятъ его непосредствен- 
но послф Вандика. Полагаютъ, что онъ быль ученикъ Рембранд- 
та, но рисунокъ его сохраняеть всею строгость и правильность 
древнихъ мастеровъ временъ Порбуса. Онъ родился въ Гар- 
лем и никогда не выфзжалъ изъ Голландш. Жизнь его мало- 
известна. Бографы ограничиваются показашемъ, что онъ жилъ 
постоянно въ Амстердамв, пользовался заслуженнымъ достат- 
комъ и славой, и образовалъ сына своего, который однакожь 
никогда не могь выйти изъ посредственности. В Амстердалиь: 
«Отдыхъ офицеровъ» (всв портреты; изъ сБе! 4’оепуге); «Пор- 
третъ 3-хъ Арбалетчиковъ»; во Втнт: «Портретъ молодой прин- 
цессы и ея кармилицы»; в5 Гат: : «Портреть Поль-Поте- 
ра»; в5 Брюссель: «Портретъ художника и жены его»; в5 .Дон- 
донъ, Флоренщи, Мадритьъ, Парижтъ, Дрездень, Мюнхжент, 
Вънъ и проч.: «Портреты»; в5 С. Петербургскомь Эрмита- 
жтъь: «ДвЪ большя семейныя сцены» (съ портретами); и «Пор- 
треть художника Филинка» — его друга. В5 Акаделии Худо- 
жествь: «Портретъ неизвфетнаго мужчины». Е 

ЯНЪ ВАНЪ 100 (Уап 10; 4644 — 1670), предокъ худож- 
ника, прославившагося впослфдстви во Французской школф, от- 
личался правильнымъ рисункомъ и праятнымъ колоритомъ. Подъ 
конецъ жизни перёвхаль въ Парижъ, гдф былъ членомъ Академи 
Художествъ. Въ Парижь: «Портретъ художника и гравера Кор- 
нелля»; вб „Лондон: «Портреть Французскаго принца Фриде- 
рика. 

ТАБЕЛЬ МЕТЦУ (Мешма; 1645 — 1658), одинъ изъ вели- 
чайшихъ живописцевъь Голландской школы. Никто лучше его 
не умьль передавать одежды, Физюномй, и такъ сказать при- 
вычекъ Голландскаго общества. Онъ не затрудняется выборами 
сюжетовъ, беретъ все, что попадается ему подъ руку, и изо- 
бражаетъ это волшебною своею кистью. «Дама, запечатывающая 
письмо», «Дама, надфвающая чепчикъ», «Моющая руки», «Кор- 
мящая птичку», «Наливающая въ стаканъ воду» и проч. все 
пишетъ онъ съ одинаковою любовью, жаромъ, искусствомъ иокон- 
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ченностию, въ которой равняется Вандику. Небольшая кар- 
тина его: «Заснувций охотникъ» при продаж картинной 
галлереи кардинала Феша, дошла до 75,000 франковъ, 
цфны почти баснословной для картинъ малаго размфра. Въ до- 
машнихъ сценахъ Метцу иметь сходство съ Грёзомъ, котора- 
то однакожь превосходить во всъхъ отношешяхъ. Неподражае- 
мая особенность его есть искусство писать атласъ и друмя 
шелковыя ткани. Очень мало извъстно намъ о жизни Метцу; 
онъ. родился въ Лейден, провелъ болыпую часть своей жизни 
въ Амстердамъ, гдЪ пользовался всеобщимъь уважешемъ и сла- 
вой, умеръ отъь операщи вслдстые каменной болфзни ; коли- 
чество написанныхъ имъ картинъ весьма невелико. Въ числь 
лучшихъ его процзведенй должно поименовать слёдующи: 
Въ Парижьъ: «Прелестница», «Овощной рынокъ», «Любезный 
военный», «Женщина, сидящая за Фортепьяно», «Алхимикъ» 
«Женщина пьющая», «Кухня», называемая иначе «Га БеЙе Оог- 
шеизе» (све! 4’оецуге), «Портретъ Трумпа и проч.; в5 Амстер- 
дамт: «Старикъ, сидяций подлф бочки», «Семейство, готовящее- 
ся къ обду»; в5 Газь: «Урокъ пъшя» (сЪеЁ Ф’оепуге), «Пра- 
восуде» (аллегор!я), «Охотникъ» и проч.; в5 Берлинъ: «Боль- 
ная женщина», «Голландское Семейство»; в5 Втънъ: «Работаю- 
щая женщина и разгораривающая съ мужемъ»; в5 Мадритъ: 
«Мертвая курица»; во Флоренизи: «Охотникъ», «Дама, играю- 
щая на гитарв»; в5 Дрезден: «Купальщикъ», «Птичий рынокъ» 
и проч.; в5 Мюнжень: «Фламандская кухарка», «Деревенский 
праздникъ»;* вв С. Петербургском5 Эрмитажь: «Молодая да- 
ма, которой подносятъ блюдо устрицъ« (въ стилв Герардъ 
Доу) и «Семейный ужинъ», на которомъ присутствують Ам- 
стердамсюй штатгальтеръ Вильгельмъ П его супруга Маря Ан- 
глиская и сынъ, впослфдетви Вильгельмъ УП. 

ГОВАРТЪ ФЛИНКЪ (ЕШпск; 1615. — 1660), одинъ изъ лучшихъ 
учениковъ Рембрандта, съ которымъ часто его смьшиваютъ. По 
смерти учителя онъ оставилъ его манеру и подражаль Италь- 
янскому направленю: Подробности жизни мало извЪстны. В5 
Парижтъ: «Возвъщевне Пастырямъ Рождества Г. Х.»; в5 Ам- 

_стердамь: «Маркъ Курщй», «Молитва Соломона», «Благосло- 
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веше [акова»; вх Берлинъ: «Изгнане Агари», «Воспитан!е Бо- 
городицы»; в5 Мюнхен: «Благословеше Исаака«‹ и проч.; 
в5 (С. Петербургском Эрмитажтъ: Портреты: «Маленькаго 
принца Оранскаго, Вильгельма П, и его наставника Такова 
Кальтра».. 

ТОМАСЪ ВИКЪ (УУук; 1616 —1696), превосходный морской 
и пейзажный живописецъ. Колоритъ его теплый, рисунокъ пра- 
вильный, группы грацщюзныя и естественныя. Особенно хоро- 
шо изображалъ онъ морсюя гавани; умеръ въ ЛондонЪ’ на 80 
тоду. Во Флоренции: «Морская гавань»; в5 Антверпент: «Ра- 
ботающая женщина»; в Вюиъ: «Развалины», «Морское при- 
брежье»; в5 Берлинъ: «Морская тавань»; в5 „Дрезден: «Хи- 
микъ въ своей лабораторш»; вё Мюнхень: «Тоже». = 

АНТОНИЙ ВАТЕРЛОО (\аегоо, 1618 — 1662), удивительный 
пейзажисть ‚ имЪфвиий учительницею только природу и соеди- 
нявпий въ себЪ таланты Гольбейна, Рюйсдаля и Бота. Иногда 
онъ писалъ и историчесяе сюжеты, но они ниже его пейзажей. 
Въ нихъ онъ проявляетъ необыкновенное знаше свЪтотни, 
прозрачность и ‘чегкость неба и дали, но часто впадаетъ въ 
монотонное. однообразе и холодность колорита. Истинно пре- 
восходно въ его произведемяхъ отражеше солнца вЪ водф, 
блескъ луны, скользящей между листьями освъщенныхъ деревьевъ 
и проч. о : 

Картины его очень рЪ$дки, ибо онъ преимущественно зани- 
мался гравировашемъ посредствомъ крЪпкой водки, въ чемъ до- 
стигь большой славы. Онъ жилъ постоянно въ Утрехтв, гдъ 
послБ бурной жизни умеръ въ госпиталф, который часто лю- 
билъь помфщать въ своихъ «Видахъ». Во Флоренции, Берлин, 
Дрездень и Мюнхенъ находятся его: «Пейзажи». 

ФИЛИППЪ КОНИНГТЪ (Коптс; 1619—1689), ученикъ Рембрани- 
та, обративиййся преимущественно къ пейзажу. Лингельбахъ 
и Ванъ Бергенъ часто писали фигуры въ его картинахъ. 
Во Дрезденъ: «Портреты», «Старикъ»; в5 Гагзь, Мадрить и 
проч. «Пейзажи». 


АРТУРЪ ВАНЪ ДЕРЪ НЕРЪ (Узи Чег М ег; 1649 — 1683), 


превосходнфйций пейзажный живописецъь въ изображен ноч- 
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ныхъ и лунныхъ эффектовъ моря, зимы и пожаровъ. О жизни 
его сохранилось весьма мало подробностей. Извфстно только; 
что ‘родился и жилъ въ Амстердам. Не видфвъ роскошной 
южной природы, Ванъ деръ Нееръ писалъ Голландскую и пе- 
редавалъ ее съ р5дкимъ совершенствомъ; каждое сколько ни- 
будь замвчательное мвсто онъ изображалъь въ разные часы дня 
и ночи, и самое обыкновенное доводилъ до очаровательной поэ- 
зи. Картины его чрезвычайно дорого ценятся, такъ что на- 
примръ небольшой видъ его, изображающий «Берегъ рЪки 
Амстель», былъ купленъ для кабинета Ангмйской королевы за 
20,000 р. сереб. Изъ другихъ замъчательныхь его картинъ 
назовемъ слёдуюция: в5 Амстердам: «Катанье на конькахъ»; 
в5 Парижь: «Деревня на берегу рЪки»; вё Втънь: «Голланд- 
ская деревня» (ночью); в5 „Дрезден: «Видъ города»; в5 Мюн- 
женю: «Лъеъ» (ночью) и проч.; в5 С. Петербургской Акаде- 
ми Художество: «Ночь», «Пейзажи». 

КОРНЕЛИЙ БЕГА (Вега; 4620 — 1664), одинъ изъ лучшихъ 
учениковъ Ванъ Остаде, которому. подражаль въ манер, сю- 
жетв и колоритё. Бега служить почти единственнымъ исклю- 
чешемъ предпочтеня ученика учителю, писавшему въ томъ же 
родё. О жизни Бега весьма мало извфстно. Родился онъ 
въ Гарлемв, быль человъкъ добрый, скромный и робюй. 
'Въ мастерской Остаде всБ любили его за его прямоду- 
ше. (Смерть его была самая романическая: любовница Бега 
заболёла чумой, и приближенные къ нему употребляли вс? спо- 
собы, чтобы прекратить между ними сообщеше. Однакожь влюб- 
ленный художникъ нашелъ случай просунуть ей черезъ окно 
палку, конецъ которой она поцфловала, а онъ въ свою очередь 
овладфвъ этимъ сокровищемъ, покрылъ (его поцфлуями. Зараза 
быстро распространилась на него, и онъ умеръ черезъ нЪ- 
сколько дней, на 43 году своей жизни. В5 Амстердамт: «Сель- 
сыя развлеченя»; в5 Парижт: «Внутренность избы»; во Фло- 
ренци: «Женщина, играющая на лютн$»; «Цыганка», «Музы- 
канть»; вв Берлин: «Матросы, выгружающе товары»; «Кресть- 


янское семейство»; в5 „Дрездень: «Деревенсюй праздникъ»; в 
Мюнхен: «Тоже». 


9: — 
ГЕРМАНЪ СВАНЕВЕЛЬДЪ (З\уапеуе!4; 1620 — 1690), называе- 


мый Итальянцеме, ибо провелъ въ Итали болыпую часть своей 
жизни. Былъ ученикъ Герардъ-Доу ивпосльдстви Клодъ Лоррена, 
которому и подражалъ въ пейзажахъ. Его картины отличают- 
ся необыкновенною силою и характерностшо; колоритъ теплый, 
но цвЪть его деревьевъ синеватъ, и вообще въ расположеши 
видна холодная манерность. Вс лучшии картиныя галлереи 
Европы имъють пейзажи Шваневельда. В5 С. Петербургской 
Академии Художествь находится в. его при 
изображающий «Лфеъ». 

ФИЛИПИЪ ВУВЕРМАНЪ ааа 1620 — 1668), знаме- 
нитфйпий пейзажисть ХУП столБтя, котораго никто не могъ 
превзойти въ ‘рисункВ и выполнеши лошадей и человъческихъ 
фигуръ, которые онъ представлялъ съ удивительнзйшею пра- 
вильностно. Колоритъ его превосходный, кисть смёлая и вм$- 
сть нфжная; свътотвни и сочинене роскошны: небо и даль 
прозрачные; подражаше природ поразительное. Любимые сю- 
жеты его были: кавалькады, скачки, охота, стрфльба въ цфль, 
конюшни, лошадинные рынки и проч. Онъ родился въ Гарле- 
мБ и быль ученикомъ Винандца, котораго скоро превзоптолъ, 
Непокидая родины, онъ не быль оцфненъ своими современни- 
ками, и въ первые годы едва доставаль себъ пропиташе. Его 
сравнивали съ Петромъ Лааромъ, который писалъ въ одина- 
комъ съ нимъ родф и всегда предпочитали сего послвдняго. 
Истинную жь оцфнку ему произнесло только потомство. Кар- 
тины его продаются на вЪсъ золота, хотя онъ ихъ произ. 
велъ огромное количество. Передъ смертью Вуверманъ ежегъ 
всБ свои подготовленные эскизы и рисунки, чтобы они не- 
доставались его брату, бездарному живописцу , который могъ 
уронить его славу. Это невознаградимая потеря, ибо Ву- 
верманъ вс свои эскизы писалъ не иначе какъ съ натуры. Изъ 
многочисленныхь произведений Вувермана назовемъ слфдую- 
ппя. Во Амстердамъ: «Пейзажъ съ лошадьми», «Отбитое напа- 
деше разбойниковъ», «Охота съ соколами», «Охота на оленя», 
«Конюшня»; в5 Гагь: «Большое сражеше», «Лагерь», «Пей- 
зажь съ лошадьми», «ОтъБздъ на охоту», «Манежъ», «Тельга 
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СЪ СБНОМЪ», «ПодъБздъ къ гостинницё», «Отъфздъ отъ посто- 
ялаго двора» и проч.; в5 Лондонь: «Сражене», «Уборка сф- 
на»; в5 Берфинъ:‹« Возвращен!е съ охоты», «Лошади», «Крестья- 
нф» и проч.; в5 Вънь: «Нападене воровъ на путешествен- 
никовъ», «Возвращене съ охоты», «Пейзажъ съ проходящей 
кавалерей»; в5 Парижт: «Отъёздъ на соколиную охоту», «Ма- 
нежъ на берегу ‘ручья», «Травля Оленя», «Кавалерйская стыч- 
ка» и проч.; в5 Мадритиь: «Кавалерйсай парадъ», »Охота 
на зайцевъ», «Охота на оленя», «Отдыхъ кавалеристовъ, «Скач- 
ка и ‘стрфльба ВЪ ЦфлЬ»,; в5 Дрезден: «Кавалерлиское сраже- 
не», «Лошадиный рынокъ» и проч.; в5 Мюнжень: «Конюшня» 
(сБе! Ф’оепуге), «Кавалерйское сражеше», «Охота на оленя», 
«Лошадиное пастбище» и проч.; вв С: Петербураскомь Эр- 
митажь 49 замъчательныхъ произведен Вувермана, во всъхъ 
его родахъ: не имфя возмозможности поименовать вс безъ ис- 
ключен!я, хотя они всф заслуживали бы это, назовемъ знаме- 
нитфйция: «Болыпая охота за оленемъ», превосходное сочине- 
ше, полное самыхъ удачныхъ подробностей, «Кавалерйская 
схватка» на берегу рЪки; другое сражене, называемое «Сожжен- 
ная мельница», гдз массы зелени съ облаками дыма произво- 
дятъ удивительный эффектъ, «Конюшня постоялаго двора», 
«Зима», «Охота за соколами», «Манежъ на открытомъ возду- 
ХВ», «Большая равнина» съ 3-мя лошадьми пасущимися на лу- 
гу, чрезвычайно замфчательный миньятюръ; и наконецъ «Фла- 
мандсюй Карусель», любопытнзйшее произведене, вмёщающее 
въ себъ всБ таланты художника (повфшенная за задвя лапы 
кошка служить м5тою всадникамъ, рыщущимъ по обширной 
равнин) картина полная жизни и одушевлевня, и безспор- 
но лучшее произведеше Вувермана. У графа Кушелева Без- 
бородко: «Скачка» (превосходнъйшее произведен!е славнаго ма- 
стера); у кн. Юсупова: «Кавалерйское сражене». 

ГЕНРИХ ЦОРГЪ (7огх Воскез; 1624 — 1682), счастливый 
подражатель Теньера. Лебренъ ставилъ его между Теньеромъ и 
Остадомъ. Еще при жизни Цорга знатоки покупали его минья- 
тюры по 3000 ливровъ. Особенно хорошъ онъ въ изображе- 
нш мертвой природы. Цоргъ родился въ Ротердамв и былъ 
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сынъ водоноса, но страсть къ живописи приведа его къ Фенье- 
ру. Самобытность его состоить вътомъ, что онъ старался обла- 
городить манеру своего учителя. Его «Гуляки» не качаются какъ 
у Теньера, не ползаютъ какъ у Браувера, не гримасничаютъ 
какъ у Остада, а просто ньютъ въ самомъ веселомъ располо- 
жен духа. Въ семейныя же сцены онъ допускаеть даже иф- 
которую красоту. Его «Торговка рыбой», в5 Дрезденъ, можетъ 
почесться почти красавицей. Его картины довольно р®дки. Вь 
Парижтъ: «Внутренность кухни»; в5 Мюнжень: «Семейство 
крестьянина», «Внутренность деревни» и проч. 

ЖАНЪ БАТИСТЪ ВЕНИКСЪ (Уеепшх или Уоетих; 1.624 — 1660), 
стариий, ученикъ Блюмарта и Мойара. Превосходный жи- 
вописецъ въ различныхъ родахъ: историческомъ, портрет- 
номъ, пейзажномъ, мертвой натуры и проч. Оконченность 
нЪкоторыхъ его картинъ такъ велика, что ихъ часло приписы- 
ваютъ №Перису или Жераръ Дову. Свфжесть и блескъ колори- 
та и легкость сочиненшя  составляють особенность Веник- 
са. Разсказываютъ, что непреодолимая страсть влекла его 
въ Италию, и онъ обманомъ, оставивъ въ Амстердам® моло- 
дую жену и семейство, уфхалъ въ Римъ, гдф пробылъь иФсколь- 
ко лЬтъ. В Амстердамь: «Мертвая дичь; птицы, цефты, 
плоды, обезьяны, собаки» и проч.; в5 Парижу; «Высадка Ту- 
рецкаго корсара»; в5 Вънь: «Морская гавань»; в5 Берлин: 
«Герминя у пастуховъ» и проч. 

БАРТОЛОМЕЙ БРЕРИБЕРРЪ (ВгеепБег2в; 1621 — 1660), писалъ 
въ историческомъ и пейзажномъ родахъ. Замфчателенъ сильнымъ 
колоритомъ и оконченностпо. Его больиия картины не такъ ува- 
жаются, какъ малыя. Вь Парижь: «Пейзажъ», «Отдыхъ Св. Се- 
мейства», «Мучеше Св. Стефана», «Тозннъ проповфдуюлий въ 
пустын$»; в Дрездень: «Бъгство в® Египеть»; вв Мюнженть: 
«Монахъ въ гротб». 

АЛЬБЕРТЪ ЭВЕРДИНГЕНЪ (еабыры: 1624 —14675), назы 
ваемый «Сальваторомъ Розою Сфвера».—Былъ ученикъ вери 
и Петра Молина (Темпееты). Работа его отличается эффектомъ, 
силою и гармошею тоновъ, но довольно темнымъ колоритомъ. 
Писаль во вефхъ родахъ Сальватора Розы. Ве Мюнхень: «Бу- 
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ря на мор»; в5 „Дрезденъ: «Охота на оленя»; во Флоренши: 
«Большой водопадъ» и проч.; в5 С. Петербуреской Академфи 
Художествь: «Хижина у источника», одно изъ лучшихъ его 
‚ произведений. 

ГЕРБРАНДЪ ЭЕГУДЪ (ЕескЪоча; 1621—1674), одинъ изъ луч- 
шихъ учениковъ Рембрандта. Картины его историческаго содер- 
жаншя, что рЪдко у Голландцевъ; изъ нихъ въ особенности 
замъчательны: в5 Амстердамь: «Жена грьшница»; в5 Гагт: 
«Поклоненше Волхвовъ»; в5 Берлин: «Меркурй, убивающий 
Аргуса», «Введенте во храмъ»; в5 Парижт: «Анна посвящающая 
Самуила Богу»; в5 Мюнхень: «Изгнаюше Агари» и проч. 

АДАМЪ ПИНАККЕРЪ (Рупаскег; 1624 —4673) считавиийся 
при жизни лучшимъ пейзажистомъ Голланди. Живя три года 
въ Итали, вмЪстф съ Влодь Лорреномъ, занимался вос- 
произведенемъ роскошныхъ мъстностей богатой страны, во- 
торыя населяль Фламандскими группами и сюжетами. Тонъ его 
картинъ теплый и мягюй; кисть мастерская; особенность же 
его состоитъ въ томъ, что онъ умБлъ съ удивительнымъ со- 
вершенствомъ передавать разлище листьевъ разныхъ породъ 
деревъ. Во Въню: «Виды Тиволи»; в5 Парижю: «Пейзажъ съ 
мельницей, съ фигурэми» и пр.; в5 Бер.минт: «Закатъ солнца»; 
в5 Дрездень: «Развалины храма Весты», близь Рима; в5 Мюн- 
женъ: «Рзъка Тибръ». 

МИНДЕРГУТЪ ГОББЕМА (НоББета; 1693 — 1663), достойный 
соперникъ Поля Потера и Рюйсдаля. Онъ соединяль рельефъ и 
красоту красокъ съ силою и простотой неподражаемой. Фонъ его 
пейзажей широкъ, облака прозрачны, полутоны полны гармонии; 
соединен!е всего этого производитъ волшебное дфйстве. Рису- 
нокъ его самобытенъ, свЪжъ, дикъ и величественъ, какъ дЪфв- 
ственная природа лёсовз»Америки, какъ сельская жизнь въ ея 
уединенш, и согр$фтЪ какимъ. то магическимъ свЪтомъ, разлитымъ 
на каждомъ листкв, каждой травкф. Незнаемъ, чему болфе удив- 
ляться въ Гоббемъ: геню художника, или странному сте- 
ченшю обстоятельствъ, что имя его, которое. нынё безпри- 
страстные знатоки ставять выше Рюйсдаля, было совершен- 
но неизвфстно въ продолжеше двухъ столётйЙ. Только 30 лётъ 


— 275 — 


тому назадъ, Англичане, увидъвъ неизвфстное имя, подписанное 
на нъсколькихъ превосходныхъ произведешяхъ, начали дфлать ро- 
зыскания и открыли колоссальное художественное дароване Гоббе- 
мы. Но и донын$ непроницаемая тьма лежитъ на жизни этого 
великаго артиста. ИзвЪстно только, что онъ быль ученикомъ Са- 
ломона Рюйсдаля. Картины его чрезвычайно рфдки. Лучпия на 
ходятся въ Англи. Вз „Лондон (у Королевы): «Два пейзажа», 
«Водяная мельница» (въ галлерев Бриджватера); «Развалины 
замка и мельница» (у Роберта Пиля), «Охотникъ», «Большая до- 
рога» и пр. (въ Вестминстерв), и «Пастбище» (све! 4’оепуге) 
(у Литлетона); в5 Берлинь: «Рисовальцикъ»; в5 Ви: «Го- 
ристая дорога»; вы Парижтъ: «Пейзажъ» (у бар. Ротшильда, 
купленный за 35,000 франковъ) и проч.; в5 С. Петербург: 
(у Гр. Кушелева Безбородко): «Мельничная плотина на судо- 
ходной рЪкБ». 

1ВКОВЪ ВАНЪ ДЕРЪ ДОЗЪ (Уап ег Роез; 1623 — 1673) стар- 
ийй, превосходный рисовальщикъ «Овецъ и козъ». Исторйя жизни 
его мало извфстна. Бюграфы описываютъ его человфкомъ за- 
вистливымъ, подозрительнымъ, неспособнымъ къ дружбв; се- 
мейныя потери еще больше озлобили Ванъ деръ Доза и онъ 
совершенно бросилъ кисть. Только черезъ 7 лбтъ принялся онъ 
снова за письмо, но уже не имфлъ прежней силы. Онъ повторяет- 
ся во вСЪхЪ своихъ произведеняхъ. Картины его довольно р®дки, 
и немномя изъ Европейскихъ галлерей ихъ имфютъ. В Вюнь: 
«Пейзажъ съ фигурами, стадами, развалинами» и пр. 

НИКОЛАЙ БЕРГЕМЪ (Веговет; 1624— 1683) называемый часто 
по мвсту своего рождешя Уап Нает, но получивиий по та- 
занту всеобщее назваше «Теокрита живописци». Никто въ пей: 
зажв, кромь Поль Поттера, не достигалъ высшей степени совер 
шенства. При недостатк® богатой композиции, никто лучше Берге- 
ма не находилъ прелести въ мъстностяхъ, не раскрывалъ красотъ 
природы такою мастерскою кистно и искуснымъ освфщенемъ. 
Онъ не любилъ съраго. неба, какое видвлъ у Рюйсдаля, Остада, 
Ванъ-Гойена и другихъ, и пересоздаваль туманную природу 
своего отечества, вездв разливая. веселость и радость Бер- 


темъ родился въ Гарлемф, и вфроятно ни одинъ живописецъ но 
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имвлъ столько учителей какъ онъ. Сперва его отецъ, довольно 
посредственный живописецъ, потомъ Ванъ-Гойенъ, Груартъ, Греб- 
беръ, Вильсъ, Мойерть и Вениксъ, обучали его поочередно сво- 
ему искусству, и скоро оставиль онъ ихъ всфхъ позади себя. 
Путешестве въ Италию окончательно усовершенствовало его 
дароваше. Ученикъ его Ванъ-Гузумъ разсказываетъ, что живо: 
пись для Бергема была только прятнымъ препровожденемъ 
времени. Посреди смзха и пъсенъ возникали лучшия его про- 
изведешя; но по возвращени изъ Итали, женившись на дочери 
своего учителя Вильса, Бергемъ совершенно подчинился женъ, 

женщин$ злой, своенравной, въ высшей степени скупой и алч- 
° ной. Цвлые дни и ночи держала она его за работой и продава- 
ла по своему усмотрьнию его произведевя. НФкоторыя картины 
запродавала она даже заранфе. Бергемъ умеръ на 59 году жиз- 
ни, оставивъ по себв память гращознЪйшаго пейзажиста. Кар- 
тины его, в5 Амстердам: «Пейзажъ съ фигурами и живот- 
ными», «Пейзажъ (Руеь и Воозъ)»; во Гагь: «Охота на кабана», 
«Кавалер!Йская’ стычка въ дефилеяхъ»; во „Лондоню: «Жен-’ 
щина, доящая козу», «Пророкъ», «Зима» и пр.; в5 Мадритт: 
«Отплыше барки»; в5 Римь: «Восходъ солнца»; во Парижт: 
«Видъ Ниццы», «Водопой», «Переходъ черезъ рфку» (сЪе{ Ф’оеи- 
уге;) в5 „Дрезден: «Явлеше Ангела пастырямъ» (въ пейзажз); 
в5 Мюнжень: «Пейзажъ съ фигурами»; в5 Вънъ, Риз и пр. 
«Пейзажи» и пр. Вз С. Петербургском5 Эрмитаж находится 
18 его генальныхъ произведений: «Похищеше Европы», «От- 
дыхъ Св. Семейства», и «Явлеше Пастухамъ Ангела, возвёщаю- 
щаго о рожденш Спасителя», «Итальянсюе виды съ закатомъ 
солнца» и наконецъ теплый и блестящий пейзажъ: «Роздыхъ охот- 
никовъ на берегу р5ки», который онъ рисовалъ для конкурса съ 
Яномъ Ботомъ. По мнЪнио Декана, этотъ «Роздыхъ охотни- 
ковъ», есть лучшее произведете Бергема. В5 Императорской 
Акадели Художествь: «Дорога» (коп. Касовскй); «Отдыха-. 
ющее у скалы стадо» (коп. онъ же); в5 Москвь, въ галлереь 
Кн. С. М. Голицына: «Женщина, которая гонитъ на водопой 
Корову». . 

ПОЛЬ ПОТТЕРЪ (Рофег; 1625 — 1654), величайший изъ Гол- 
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ландскихъ пейзажистовъ; его картины столь’ же прекрасны, какъ 
и рБдки, ибо онъ жилъ только 28 лЬть и не могъ создать 
многочисленныхь произведений. Сто лБтъ тому назадъ, видфли 
въ Поттерф только вЪрное изображеше природы, не замвчая его 
гешя, заставляющаго дышать вещи неодушевленныя, даю- 
щаго жизнь дереву, лугу, пастбищу,—геншя, который возвы- 
силъ самые простые сюжеты до поэзи. И дфйствительно, въ 
Поттер нельзя достаточно надивиться совершенству, съ’ ко- 
торымъ онъ разливаль свфтъ на свои картины, коимъ умлъ 
придавать невыразимый характеръ сельской простоты, тишины, 
спокойствия и свъжести. | 

Поль Поттеръ родился въ деревнф Эйкугезенъ, близь Амстер- 
дама, и на 14-мъ году уже превзошельъ своего отца и учите- 
ля, посредственнаго живописца. Перезхавъ въ .Гагу, стра- 
стно влюбился онъ въ дочь архитектора Белькененда и предло- 
жиль ей свою руку. Отець отказалъ на отрфзъ, сказавъ, что 
никогда не будетъь имЪфть зятя, ‘который рисуетъ ‚однихъ жи- 
вотныхъ. Но быстро возрастающая слава Поль Поттера заста- 
вила его перемвнить рьшеше. ЯЖенившись, Поль Поттеръ на- 
чалъь жить роскошно, пользуясь дружбою принца Оранскаго 
и другихь знатныхъ лицъ того времени. 

Однажды принцесса Эмиля Нассауская заказала ему кар- 
тину для помфщешя надъ каминомъ въ ея кабинетв. Поль Пот- 
теръ превзоителъ въ ней себя, изобразивъ огромное стадо изъ 
самыхъ разнородныхъ породъ; ‘но между прочими животными 
помвстилъ корову, отъ которой картина получила назваше (1а 
Уасфе фи р1ззе). Ему замвтили неприличе такого сюжета, но 
онъ не хотьль и слышать объ измфненяхъ, и ему отдали назадъ 
картину, которая нынв составляетъь достояне Императорскаго 
Эрмитажа, будучи куплена изъ Мальмезона за 250,000 
франковъ. Въ 1652 году, по семейнымъ непраятностямъ, Поль 
Поттеръ оставилъ Гагу и снова переселился въ Амстердамъ. 
Здфсь онъ вздумаль увеличить размфръ своихъ картинъ и тёмъ 
сдфлалъь большую ошибку, поетому что животныя написанныя 
въ настоящую величину кажутся неудачнымъ подражанемъ 
природ, что и доказываетъ его картина, находящаяся въ Гаг%: 
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«Быкъ и лежащая корова», въ натуральную величину. Но за 
то, когда Поль Поттеръ обращался къ своимъ малымъ кар- 
тинамъ, никто не могъ спорить съ нимъ въ искусств$. Умер- 
ний на 29-мъ году, онъ торжественно погребенъ въ Амстер- 
_ дамскомъ Собор и достойно почтенъ позднфйшимъ потом- 
ствомъ. Онъ быль также превосходный граверъ. В5 Парижт: 
«Быкъ на лугу», «ДвЪ лошади у корма»; в5 Мюнхенъ: «Пей- 
зажъ съ коровами и овцами»; в5 Дрезден: «Лъеъ», «Пасу- 
щееся стадо», и «Лошадь на лугу»; в5 Копенгаген: «ДвЪ 
коровы», и «Доеше коровы на лугу»; в5 Амстердамь: «Пей- 
зажъ со стадомъ» (се! Фоепуге), «Орфей, подъ музыку коего 
пляшуть животныя», «Охота на медвфдя» и «Пейзажъ»; в5 
Гагь: «Молодой быкъ съ коровой» (въ настоящую величину); 
и проч.; в5 „Лондонт: «Пейзажъ» (у Роберта Пиля); «ДвЪ ко- 
ровы» (у Лорда Ашбуртона), «Дерупиеся быки» (въ галлерез 
Гросвеноръ) и проч.; в5 Римь: «Пейзажъ съ животными» и 
проч.; в5 С. Петербургском Эрмитажь, 9 превосходныхъ 
произведений Поль Поттера (тогда какъ ни въ одномъ изъ 
остальныхъь Музеевъ Европы не находится больше четырехъ): 
«Быкъ на лугу», «Собака на привязи», «Чеботарь, работающий 
у дверей своей мастерской» и «Пастухъ, стерегупий лошадь»; 
вс5 четыре небольшихъ размфровъ и въ лучшей манер масте- 
ра; «Видъ кабэка» (означенный 1650 годомъ), передъ которымъ 
остановился всадникъ на лошади, и «Видъ хижины, передъ 
_ которой молодая крестьянка доитъ корову» (означенный 1654 
тодомъ); въ этихъ картинахъ, по мнёнш Вардо, Поль Поттеръ 
разлиль весь свой умъ и грацшо. Но истинный вфнецъ вехЪ 
вообще его произведений составляютъ три сл6дующйя картины: 
«Осуждеше человЪка судомъ животныхЪ», написано въ средин$ 
весьма страннаго сочинешя, заимствованнаго изъ басни «Про- 
цессъ человфка съ животнымъ»; картина совершенно въ Ви- 
зантйскомъ стилф, раздфленная на 14 отдфленй, изъ коихъ 
большихъ два, а 12 малыхъ. Надъ заполнешемъ послвднихъ 
трудился не одинъ Поль Поттеръ; но «Исторля Актеона» и 
проч. принадлежить кисти Поленбурга; «Св. Губертъ» и 
проч. кисти Теньера младшаго; нижшя же клётки запол- 
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нены вфроятно посл его смерти. Вся писана. однимъ Но- 
лемъ Поттеромъ картинз: «Большой пейзажт », означеннал 1650 
годомъ. Черезъ густой лБеъ проходитъ дорога по окраинамъ 
пруда, ярко освфщеннаго солнцемъ. «Путникь на лошади», 
«Два рыбака» и «Пастухъ со стадомъ» заполняютъ этотъ фонъ, 
полный прелести отъ контраста свфта и т5ни. Этотъ пейзажъ 
стоить наряду съ лучшими произведенями Поль Поттера и 
выше его можеть быть поставлена развф только находящаяся 
здЪсь же картина, извфстная подъ названемъ: «Га УасБе Чи 
р1ззе». Картина эта писана въ 1649 году, когда Поль Поттеръ 
имфль только 24 года. Она была заказана Ноль Поттеру Гер- 
цогиней Нассау Зигенъ и, непринятая ею, перешла въ руки 
къ Амстердамскому бургомистру, отъ котораго поступила въ 
Гессенъ Кассельскую галлерею, а оттуда въ Мальмезонъ, къ им- 
ператрицф ЖозефинЪ, и наконецъ была куплена Императоромъ 
Александромъь для Эрмитажа за 950,000 франковъ. Карти- 
на эта обширный плосмй ландшафть при полномъ солнеч- 
номъ освфщеши, безъ малёйшаго признака тфни. Только боль- 
пя деревья, помъщенныя съ боку, осфняютъь херму и скотъ 
улегиийся для отдыха. Но въ этомъ по видимому обыкновенномъ 
сюжетБ, Поль Поттеромъ соединено все, что только можетъ оду- 
шевить пейзажъ: коровы, лошади, козлы, овцы, бараны, куры, 
собаки, кошки и люди. Этотъ колоссальный трудъ истинный 
све! Чоемуге своего рода. В АМкадеми Художеств: «Стадо 
вЪ ЛБсу» , извфстное подъ назвашемъь «Коровы» (копир. 
Кухаревск!). Во галлерею графа Кушелева Безбородка: «Три 
коровы», — драгоцфнное произведеше по сил и истинф. 

ЯНЪ ЛИНГЕЛЬБАХЪ (ГосеЬась; 1625 — 1687), родился ве 
Франкфуртв на Майн, но получиль образоваше въ Амстер- 
дам, и потому долженъ быть причисленъ къ Голландской 
школ$. Въ 1642 году онъ убхалъь во Францию, откуда черезъ 
два года отправился въ Римъ, гдЪ и развиль свои дарованя, 
какъ превосходный морской, пейзажный и батальный живо- 
писецъ. Умеръ въ Амстердамв. Сочинене его разнообразно, 
кисть смфла, колоритъ прозраченъ и рисунокъ правиленъ. Въ 
изображен Голландскихъ дюнъ, онъ былъ достойный соперникъ 
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Вувермана; но лучшия его картины — виды Итальянскихъ га- 
ваней, которыя онъ изображаль еъ р$фдкимъ совершенетвомъ. 
В5 Амстердамь: «ДвЪ морсыя гавани съ кораблями», «Ма- 
нежъ»; в5 Гагь: «Отъфздъ Карла П въ Англию», «Маршьъ ка- 
` валерм»; во Флоренции: «Отдыхъ охотниковъ»; в5 Дрезден, 
Мюнжень и Вит: «Гавани»; в5 Берлииь: «Деревенсше му- 
зыканты»; в5 Париж: «Рынокъ». 

ГЕНРИХЪ ВЕРШУРИНГЪ (УегзсВаигие; 1627 —1690) уче- 
никъ Яна Бота. Любимый его сюжетъ былъ ночныя нападеня 
воровъ, въ которыхъ онъ выказываетъь живое воображеве, смЪ- 
лый рисунокъ и сильный колоритъ. Онъ написальъ столько раз- 
валинъ, замковъ и здавй всякаго рода, что самъ сдфлался на- 
конецъ очень хорошимъ архитекторомъ. Во Берлинь: «Город- 
ской балъ» и проч. 

ЯНЪ ВАНЪ ДЕРЪ УЛЬФТЪ (Узо 4ег ОШ; 1627 — 1680), жи- 
вописецъ животныхъ, пейзажей и проч.; манерой своей напо- 
минаетъ Бота. Не бывши никогда въ Рим, онъ любилъ пред- 
ставлять римевше виды, которые у него выходили чрезвычайно 
странными. Быль лучций своего времени живописецъ на сте- 
клБ. В Амстердам: «Итальянскй пейзажъ съ горами и фи- 
гурами»; во Берлинь: «Площадь Трояна въ Римъ, съ фигура- 
ми»; в Парижъ, Дорездень, Газь и проч.: «Итальянсве 
ВИДЫ». 

САМУИЛЪ ВАНЪ ГОГЕТРАТЕНЪ (Ноосзгаеп ; 1627 — 1678), 
ученикъ Рембрандта, впослБдстйи обративиийся къ подра- 
женто манер Баана (Ваап). При жизни онъ пользовался боль- 
шой славой. Писаль историчесме сюжеты и портреты; былъ 
также знаменитый поэтъ, и оставиль сочинеше: «О жизни ху- 
дожниковъ». Вх Гагь: «Древнш Римский портикъ съ дамой и со- 
бакой»; в5 Вънт: «Старикъ въ окнз», «Вфнская карусель» и проч. 

ТЕРМАНЪ БЕРКМАНСЪ (Веготапз$; 1629 .— 1690), ученикъ 
Вувермана, Боссарта и Торденса. Славный портретный живопи- 
сецъ своего времени. Вэ Амстердамь, Гат, Брюссель и 
проч.: «Портреты». 

ВИЛЬГЕЛЬМЪ БЕММЕЙЬ (Ветолте!; 1630—1708), ученикъ Заф- 


тдевена, извфстный пейзажный живописец; образовавъ свой 
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вкусъ въ Итали, онъ по возвращенш въ Нюрембергъ, осно- 
валъ школу живописи , которая произвела многихъ замфча- 
тельныхъ учениковъ. Колоритъ у него живой и естественный, 
хотя нЪсколько зеленоватый; фигуры и здав!я хорошо нарисо- 
ваны; общий эффектъ чрезвычайно прятный. В5 Въиь, Дре- 
зденъ и проч.: «Пейзажи». 

ВИЛЬГЕЛЬМЪ КАЛЬФЪ (КаШ;. 1630 — 1693), знаменитый въ 
свое время изображенями мертвой натуры, кухонь и проч. 
Современники называли его «Пуссеномъ кухни». Родившись 
въ АмстердамЪ, онъ сначала учился въ мастерской Шота (Ро), 
но скоро бросилъ своего учителя, и просиживая цфлые дни 
надъ лимономъ, изящной раковиной, не отходилъ оть нихъ 
прочь, пока не успфвалъ сдфлать необыкновенно вфрнаго ихъ 
изображешя. Кальфъ умеръ въ Амстердамъ, будучи раздавленъ 
обрушившимся на него карнизомъ. В5 Амстердамь, Парижт, 
Лондонь, Дрездень, С. Петербурть и проч. «Внутренне виды 
кухонь». у 

МАРЯ ОСТЕРВИКЪ (Оозегхуук) 1630—1693), писала плоды 
и цвфты съ р5дкимъ совершенствомъ и оконченностйо. Она 
была ученица Давида Геема. Людовикъ ХГУ, императоръ Лео- 
польдъ, короли Польсюй и Вильгельмь Ш Англйсюй, оказыва- 
ли ей всевозможное покровительство и покупали ея картины 
чрезвычайно дорогою цфною. Во Фаорении, Вънъ, Дрезденль 
и проч.: «ЦвЪъты». 

АДРЛАНЪ ВАНЪ КАБЕЛЬ (Уап КаБе[; 1634 — 1695), прекра- 
сный пейзажный и морской живописецъ. Ученикъ Ванъ Гойе- 
на, потомъ во время путешестви по Италми сдфлавиийся  по- 
слБдователемъ Каррачей и Сальватора Розы. Фигуры и живот- 
ныя написаны у него чрезвычайно хорошо, но колоритъ его 
очень теменъ, что приписываютъ дурному свойству употреб- 
ляемыхъ имъ красокъ. В. Мюнженъ: «Пейзажъ» и проч. 

ЛЮДОЛЬФЪ: БАКГЮИЗЕНЪ (ВаскБпутеп; 16341 — 1709), превос- 
ходнЪйний морской живописецъ, неимфвиий соперниковъ, кромъ 
Вильгельма Ванъ деръ Вельде. Безъ сомнЪфЕ!я, никто не превзо- 
шелъ его въ вбрности изображешя морскихъ волнъ, прозрач- 
ности ихъ и отражешя свзта на ихъ поверхности. Во. время 
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сильнёйшихъ бурь, съ опасностью жизни, выфзжалъь онъ въ 
море, на челнок$, чтобы подмфчать черты этихъ грозныхъ яв- 
ленй. Современники и ‘потомство оцзнили по достоинству его 
произведеня. Людовикъ ХГУ дфлаль ему множество зэказовъ. 
Императоръ Петръ Великй, во время своего путешествя по 
Голландш, часто посъщалъ его мастерскую. Кром живописи, 
Бакгюизенъ занимался. также литературой и музыкой. Разска- 
зываютъ, что предчувствуя приближеше смерти, Бакгюизенъ 
распорядился всъми принадлежностями своихъ похоронъ, до 
мальишей подробности: самъ заказальъ гробъ, назначилъ обфдъ, 
самъ заказаль кушанье, купилъ вина, опредфлилъ имена го- 
стей, даже распредфлилъ вознагражденя служителямъ, которые 
понесутъ гробъ и будуть зарывать въ землю. Онъ недолго 
пережиль это распоряжеше, и умеръ на 78-мъ году жи- 
зни. В5 Амстердамтъ: «Видъ гавани», «Буря»; в5 Гагь: «Воз- 
вращеше Вильгельма Ш въ Англню», в5 Вин: «Видъ Амстер- 
дамской гавани»; в5 Берлинъ: «Буря» и «Тишь на мор»; в5 
Дрезденъ: «Морское сражеше»; в5 Мюнхен: «Антверпенская 
гавань»; в5 Париокъ: «Урагавъ на мор»; в5 С. Петербург- 
ском Эрмитажт: нЪсколько «Морскихъ видовъ»; во Академи 
Художествв: «Корабли, идушие подъ парусами при сильномъ 
вътрв». 


ШИКОЛАЙ МААСЪ (Мааз; 1632 — 1693), ученикъ Рембрандта, 
занимался исключительно портретною живописью, въ коей чрез- 
вычайно удачно подражаль своему учителю. Колоритъ у него 
сильный, выразительный и приятный; рисунокъ правильный. 
В Лондонъ, Гагь, Парижтъ, Мюнхенъ, Амстердам и проч. 
«Портреты»; в5 С. Петербургской Акаделми Художеств: 
«Портреть женщины», весьма замчательный. 


ФРИДРИХЪ МУШЕРОНЪ (МопсЬегоп; 1633 —1686), искусный 


пейзажный живописецъ, особенно хорошо изображавиий отра- 
жеше въ водф. Гембрекеръ, Вильгельмъь ванъ деръ Вельде, 
Бергемь и ОЛингельбахъь писали фигуры въ его пейзажахъ. 
Умеръ въ Антверпенз. Вэ Гат: «Пейзажъ» (съ фиг. Лингель- 
баха); в5 Вюню: «Кавалер!ская стычка» (въ пейзаже), «Буря 
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въ лБсу» и проч.; в Дрездень: «Садъ съ фигурами»; в5. 
Мюнхенъ, Парижтъ и проч. «Портреты». 


ЯЕЪ ВАНЪ БААНЪ (Уап Ваап; 14633 — 1702), превосходный 
портретный живописецъ, съ успфхомъ подражавиий манер® 
Вандика; колоритъ его тоный и мягый; полутоны и окончен- 
ность удивительны. Въ Амстердам, Гагь, Дрезден, Въънь. 
Флоренции и проч. «Портреты». 


ВИЛЬГЕЛЬМЪ ВАНЪ ДЕРЪ ВЕЛЬДЕ (Уап Чег Уе!4е; 1633 — 
1707) младизй, есть величайций изъ морскихъ живописцевъ, 
когда либо существовавшихъ. Никто не передаваль такъ вфрно 
волну во всфхъ ея положеняхъ: во время легкаго вфтра, ряби 
и бури. Никто лучше его не уловилъ дивныхъ отливовъ свБта 
на разгульной стихш, и никто лучше его не подмътиль и не пе- 
редалъ премы матросовъ и рыбаковъ,, устройство и оснастку 
всякаго рода судовъ. Онъ не украшалъ своихъ пейзажей, по- 
добно Клоду Лоррену, богатыми живописными: видами и замка- 
ми, а сливалъ свое безконечное море съ безконечнымъ, какъ и 
оно, небомъ; не прибъгать къ усиленнымъ эффектамъ роскошной 
или изысканной обстановки — все у него было просто и нату- 
рально, но поразительно. Знаменитый Рейнольдсъ сказалъ про 
него: «другой Рафаэль еще можетъ когда нибудь родиться; 
но свфть никогда не увидить другаго Ванъ деръ Вельде!» 


Принадлежа къ знаменитому артистическому семейству (онъ 
былъ сынъ Вильгельма Ванъ деръ Вельде старшаго, и братъ 
Адр!ана Ванъ деръ Вельде), Вильгельмъ Ванъ деръ Вельде 
родился въ Амстердамв и первое образован!е получиль отъ 
своего отца. Будучи 94-хъ л6тъ, онъ послалъь въ Лондонъ, гдв 
тогда находился его отецъ, первыя свои картины, и король 
Георгъ П быль такъ ими пораженъ и восхищенъ, что купиль 
ихъ вс, назначивъ молодому художнику богатый пенс1онъ. 
Въ 1675, Вильгельмъ, по приглашеню короля, отправился въ 
Лондонъ, гдз былъ принять со всевозможною ласкою. Еще 
при жизни его, нфкто Буасетъ заплатилъ за картину его, изо- 
бражающую «Тишь моря» 20,000 хунтовъ стерлинговъ (195,000 
руб. сер.). Друшя картины его были проданы по подобнымъ 
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же баснословнымъ цфнамъ. Онъ умеръ въ Лондон, гдЪ про- 
вель болыпую часть жизни. Картины Ванъ деръ Вельде 
теперь чрезвычайно дороги и рЪдки; лучиия находятся въ Ан- 
гли. Во Дондонь: «Тишь моря», «Буря», «Морской приливъ» 
и проч. в5 Амстердам: «Взяте корабля: Воуа! Ргшсе» (сБеЁ 
Фоепуге), «Большое морское сражеше» (сЪе{ ’оепуге), «Видъ 
Амстердамской гавани съ кораблями»; в5 Гагю: «Тишь»; в5 
Берлиить: < Легкая зыбь»; в& Мюнжень: «Буря на морЪ» (све! 
Фоепуге) и проч. 

ФРАНЦИСКЪ МТЕРИСЪ (М!ег1з; 1635 — 1681) старийй, луч. 
пий изъ учениковь Жераръ Дова, во многихъ отношешяхъ 
превзошедиий своего учителя. Онъ подобно Жераръ Дову, 
Метцу, Тербургу знакомить насъ съ домашнею жизнию совре- 
менныхъ ему Голландцевъ, и безспорно принадлежить къ числу 
лучшихь голландскихь живописцевъ. Рисунокъ его чрезвычайно 
правильный; колоритъ, рельефъ и оконченность тамя же какъ у 
Жераръ Дова; но къ этому онъ присоединялъ’ живое `во- 
ображене, разнообразную композицию. Фигуры его не мертвы 
и вялы, какъ у Жераръ Дова, но живы, изящны, веселы. Ме- 
рисъ родился въ Лейденз, и бымъ сынъ гранильщика драго- 
цвнныхъ каменьевъ. Еще будучи въ мастерской Жераръ Дова, 
онъ уже такъ прославился, что за его небольшую картинку 
«Торговка шелкомъ» Эрцгерцогь Австрйсюй Леопольдъ запла- 
тилъ 1000 ‹лориновъ, сумму огромную по тому времени. 
Нвкто Прадтъ, страстный любитель искусства, платиль Мери- 
су по червонцу за каждый часъ, который онъ употребитъ, за- 
нимаясь для него: Въ это время онъ написаль знаменитую 
‚свою «Дфвушку въ обморок$», за которую получилъ 1500 фло- 
риновъ и за которую впосл6дстии давали 15000. Велиюй 
терцогъ Тоскансый и почти вс государи Европы предлагали Ме- 
рису самыя выгодныя условя, приглашая его къ своему двору. 
Но оставаясь врнымъ отечеству, Мерисъ никогда не покидалъ 
Амстердама, тдЪ жилъ чрезвычайно богато и пользовался 
уважешемъ; но несчастная страсть къ вину отравила его 
жизнь. Подружившись съ Яномъ Стеномъ, также извъетнымъ 
живописцемъ, который держалъ въ ДельфтЪ кабакъ, они выпи- 
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вали вдвоемъ болфе, чфмъ всБ ихъ посфтители. Стенъ скоро 
обанкрутился. Тогда они ходили по прежнимъ своимъ праяте- 
лямъ и проводили самые буйные вечера. Возвращаясь съ одной 
изъ такихъ попоекъ, Мерисъ чуть не лишился жизни, упавъ 
съ моста Въ рЪфку, изъ которой былъ вытащенъ проходившимъ 
сапожникомъ. Но продолжая по прежнему пить, онъ умеръ 
на 46-мъ году, слишкомъ рано для искусства, которое поне- 
сло въ немъ чувствительную потерю. М№Мерисъ быль родоначаль- 
никомъ знаменитаго артистическаго семейства. Сыновья его 
Вильгельмъ и Янъ №ерисы, и внукъ, также Францискъ Ме- 
рисъ, были впослфдсти известными художниками. В5 Па- 
рижт: «Дама за туалетомъ», -«Двв дамы за чаемъ», «Внут- 
ренность дома»; в5 Амстердамь: «Дама, пишущая письмо», 
«Дама, играющая на гитар%»; в5 Гагь: «Портретъ художника 
и его жены», «Мыльные пузыри»; в Берлиню: «Портретъ ху- 
дожника»; в5 Вию: «Голландское хозяйство», «Молодая боль- 
ная женщина»; во Дрездень: «Женщина съ попугаемъ», «Ма- 
стерская художника», «Женщина съ собакой»; в5 Мюнхен: 
«Дама съ попугаемъ», «Куряний солдатъ», «Молодая дама въ 
обморок$», «Портретъь художника»; во Флоренции: «Семейство 
художника», «Шарлатанъ», «Влюбленный старикъ», «Волокит- 
ство», «Портреть Мериса и его сына» и проч.; в С. Петер- 
бургскомеь Эрмитаж: «Портретъ художника и всего его се- 
мейства» (въ его мастерской), «Утро молодой Голландской да- 
мы», «Портретъ художника и его первой жены» и нЪеколько 
«Домашнихь сценъ», чрезвычайно тонкой работы, гдЪ онъ яв- 
ляется достойнымъ соперникомъ Жераръ Дова. 

ТЬЕРИ ВАНЪ ДЕЛЕНЪ (уап ПОееп; 1635 — 1700), ученикъ 
Гальса, извъстный перспективный, пейзажный и орнаментный 
живописець. Рисунокъ его чрезвычайно правильный. Въ’его. 
пейзажахъ часто встрфчаются фигуры Герпа, Стевенса и Ву- 
вермана. В5 Парижт: «Игра въ мячъ», «Внутренность церкви»; 
вы Антверпен: «Храмъ мира»; вё Берлинь: «Дворцы» и 
проч. 

АКОВЪ РЮЙСДАЛЬ (ВлузЧае]; 4635 — 1684), знаменитёйний 
изъ веъхъ когда либо существовавшихъ пейзажистовъ. Съ юно- 
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шескихъ лбть онъ былъ подверженъ какой то странной грусти 
и меланхолш, которая разлита во всфхъ его произведетяхъ. 
Его готовили сначала къ медицинЪ, но страсть къ живопи- 
си заставила его перемфнить это назначеше. Неизвъетно, 
кто были его учителями на этомъ новомъ поприщф; но его 
дружба съ Бергемомъ, Адр1аномъ Ванъ деръ Вельде, Вувер- 
маномъ и Лингельбахомъ заставляетъ предполагать, что онъ 
пользовался ихъ совЪтами. Талантъ его остается въ высшей сте- 
пени оригинальнымъ. Блюграфы не говорятъ, выфзжалъь ли онъ 
куда нибудь изъ своей родины, Гарлема; но прелестные оста- 
вленные имъ виды Швейцари и Германи доказываютъ, что онъ 
путешествоваль по этимъ странамъ. Сравнивая Рюйсдаля съ 
Бергемомъ, скажемъ, что у Бергема болъе граши и веселости, 
оживляющей его пейзажи, у Рюйсдаля же преобладаеть ощу- 
щене глубокое и постоянное; онъ передаетъ элейи природы, 
ищетъ мфстъ таинственныхъ, подмЪфчаетъ скрытое отъ посто- 
ронняго взора. Мфста наиболфе диюмя, пейзажи покрытые. ска- 
лами, падене шумящихъ водопадовъ посреди дремучаго .льса, 
рЪка или море, взволнованное бурею, деревья вырванны ура- 
ганомъ, или наконецъ скромная могила посреди нЪмой и пу- 
стынной степи,—воть сюжеты, которые занимали преимуще- 
ственно Рюйсдаля. Онъ заслужиль отъ потомства справедливое 
назваше «Сальватора Розы Съвера». Теплый тонъ, мягкость, 
влажность и прозрачность кисти, отчетливость рисунка, такъ 
сказать говоръ листьевъ, неподражаемы въ его пейзажахъ. 
Онъ не быль никогда богать, ибо сталъ славенъ только 
послБ смерти. Умеръ на 45-мъ году жизни. Вз Париж: 
«Лесъ, прорфзанный р$кой», «Деревня на краю лБса», «Об- 
ширное поле, осввщенное солнцемъ», «Буря», и проч.; в Гагт: 
`«Каскады», «Берегъ рЪки», «Видъ города Гарлема»; в Амстер- 
дам: «Каскадъ» (сЪеЁ Фоеиуге), «Гористая мзотность съ ка- 
скадомъ»; во Флоренции: «Ураганъ», и проч.; в5 Мадри- 
ть: «Роща на берегу озера» фигуры Бергема); в5 Бер- 
линь: «Пейзажъь съ каскадомъ», «Озеро» (съ фигурами), 
«Море слегка колеблемое вътромъ, съ кораблями»; вв Вон: 
«Пейзажъ съ источникомъ», «Морское прибрежье» и проч., в5 
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`Дрезденъ: «Еврейское кладбище», «Водопадъ», «Пейзажъ съ 
фигурами и животными», «Пейзажъ, извЪстный подъ назва- 
немъ: охота», «Пейзажъ съ деревней», «Пейзажъ съ замкомъ», 
«Пейзажъ съ монастыремъ»; в5 Мюнхен: «Каскадъ» (спе 
Фоепуге), «Пейзажъ съ приближешемъ грозы», «Каскадъ обра- 
зованный* двумя ручьями», «Видъ сньжной равнины»; в С. 
‚ Петербурскомь Эрмитажъ 413-ть картинъ Рюйсдаля кои 
вов превосходны и удивительны. Въ этомъ отношени, какъ и 
въ отношени къ Поль Поттеру, Эрмитажу можетъ позавидо- 
вать каждая Европейская галлерея. Не описывая ихъ воЪхЪъ, 
хотя каждая изъ картинъ заслуживаетъ цфлаго тома, разскажемъ 
содержаве только четырехъ главныхъ, потому что слово «луч- 
шихъ» нейдетъ къ произведемямъ генальнымъ: «Первый пей- 
зажъ», небольшаго объема. Мъстность песчаная; по извилистой 
ровной дорогБ Ъдетъ крестьянинъ, впереди его бфжитъ собака, и 
больше ничего. Но въ этомъ «ничего» столько разлито за- 
душевной грусти и меланхоли, что невольно сжимается серд- 
це, какъ отъ самой патетической драмы. «Второй», подобной же ‹ 
простой композици, хотя нЪсколько въ болыпихъ размърахъ. 
Черезъ лЬсъ пролегаетъь дорога, и на берегу дремлющаго пру- 
да стоитъ одиношй букъ, до половины уже источенный време- 
немъ. «Третй»,—здфсь главное дъйствующее лицо, если можно 
такъ выразиться, есть тоже букъ, любимое дерево Рюйсдаля; но 
разбитый молшей и упавший въ ручей, онъ образуеть собою 
великолБиный водопадъ, преграждая теченте. И наконецъ, «Чет- 
вертый», есть вЪнегъ всего, что только произвелъ Рюйсдаль, 
и безъ сомнфыя лучшее его произведете. Въ дремучемъ лвсу 
стоить старый разбитый дубъ, наклонясь на болото, коего вода 
вся покрыта широкими листьями кувшинниковъ; двЪ или три 
болотныя птицы на длинныхъ ногахъ неподвижно стоятъ 
на берегу болота, и вдали едва замфтенъ заблудивнийся пут- 
никъ. — Если когда кисть художника разливала наиболфе ти- 
шины, грусти, таинственности и меланхоли, то безъ сом- 
нБыя въ этомъ гешальномъ произведении, Вх Академии Ху- 
в0экеств5: «Потокъ», «Водопадъ», «Приморсый видъ», «Бо- 
лото» и «Тропинка на берегу ручья», —всв пять кошй г-на Ку- 
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харевскаго; в5 галлереь графа Кушелева т «Вели- 
колвпный пейзажъ на открытой мЪстности» 

КАРЕЛЬ ДЮЖАРДЕНЪ (Ра Тэг; 1635 —1678), ученикь Бер- 
гема, писалъь историческя картины, портреты, пейзажи, жи- 
вотныхъ, мертвую природу, перспективы и проч. Былъ пре- 
восходный граверъ. Будучи болфе вфренъ природф, чмъ Бер- 
гемъ, и равняясь съ Ванъ деръ Вельдомъ, онъ пбель Поль 
Поттера безъ сомнфшя лучший изъ Голландскихъ художниковъ 
въ изображеши животныхъ. Первую роль играетъ у Дюжардена 
овца, какъ у Поль. Поттера корова. КромЪ того, у него непре- 
мЬнно оживляетъ сельскую природу человфкъ; характеръ его 
пейзажей веселый, улыбаюцийся, облитый ослБпительнымъ св$- 
томъ. Рисунокъ его правильный и разнообразный. Онъ усо- 
вершенствовалъ свой таланть путешестмемъь по Итами. Въ 
Римв онъ вель самую разгульную жизнь, и не смотря на 
свою известность, и слБдовательно доходы, никогда не выхо- 
диль изъ долговъ. Возвращаясь на родину, онъ заъхаль въ 
`°Люнъ, гдв знакомые посовЪфтовали ему остановиться И на- 
шли для него работу. Продолжая свою безпорядочную жизнь, 
Дюжарденъ скоро надфлалъ тьму долговъ, по большой части 
богатой вдовз, у которой нанималь квартиру, и не нашелъ 
другаго средства выпутаться изъ своего затруднительнаго по- 
ложешя, какъ женившись на своей хозяйкЪ. По пруБздь въ 
Амстердамъ, Голландцы приняли его съ триумфомъ. Они были 
восхищены южнымъ жаромъ, который онъ перенесъ въ свои 
картины, его Итальянскими лицами и энермею. Скоро ему 
наскучило жить съ женою старухою. Й потому однажды 
онъ, положивъ въ узель бЪлье, съль на первый нопав- 
пийся купечесый корабль и уъхаль снова въ Италию. Въ 
Рим занялся онъ историческими картинами. Но обратив- 
шись впослёдстви къ своимъ пасторалямъ, онъ быль болзе 
на дорогв къ своему призванию. Дюжарденъ достигь въ это 
время величайшей знаменитости. Еще при жизни его, 
картина изображающая «Мула» была продана въ Англи 
за 2000 фунт. стерлинговъ (19,000 руб. сер.).  Онъ 
умеръ на 43-мъ году жизни. НынЪ картины его очень рЪдки 
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Изъ болве замфчательныхъ извфстны: 65 Парижю: «Роща» (сБе{ 
Фоецуге), «Распяте», «Пастбище», «Болото», «Шарлатанъ» 
(сВеЁ Фоепуге); в Амстердамт: «Портретъ художника», «Пей- 
_ зажи» и проч.; в5 Газь: «Комедя» И проч.; в5 Въиь: «Ки- 
вотныя»; в5 „Дрезденьл «Пастухъ и Силенъ»; «Дтюгенъ»; в5 
Мюнхень: «Пастухъ», «Животныя», «Пользоваше больнаго» и 
проч.; в5 С. Петербургском Эрмитажть нЪсколько пейзажей, 
между которыми лучший: «Пейсажъ съ овцами и козами». 

ЯНЪ ГАККЕРТЪ (Наккегё или Наскаег; 4636 — 1708). Оду- 
шевленный пейзажисть; особенно прославился изображешемъ 
заката солнца. Долго путешествоваль по Германи и Швей- 
царш. Лингельбахъ и Адранъ ванъ де Вельде писали фигуры 
въ его картинахъ. В5 Мюнхен: «Лъеъ близь Гаги», «Отъбздъ 
на охоту»; во Дрезденъ: «Лъеъ съ охотниками»; в5 Берлинь 
и Парижтъ: «Пейзажи». 

МЕЛЬХИОРЪ ГОНДЕКОТЕРЪ (Нопдекоеег; 1636 — 1695), уче- 
никъ Веникса. Превосходно изображалъ перья птицъ. Колоритъ 
его ярый; сочинеше праятное и разнообразное. Разсказываютьъ, 
что онъ самъ дресировалъ пЪтуховъ, вызывая ихъ на бой и 
друйи движен!я, чтобы списывать съ нихъ портреты. Кухня, 
птичные дворы, рыба, овощи — обыкновенные сюжеты картинъ 
Гондекотера. При жизни онъ пользовался большой славой, что 
однакожь не помфшало ему умереть въ крайней нищетв. Ве 
Амстердамъ: «Утки и голуби», «Животныя и насЪкомыя», въ 
пейзажЪ; в5 Гагь: «ЗвЪринець Вильгельма Ш», «Разныя пти- 
цы»; во Флоренции: «Куры»; в5 Вънь: «Два пЪтуха»; вв Па- 
рижт: «Павлинъ», «Фазанъ», «Обезьяна» и проч.; в5 Мюн- 
яень: «Пвтушй бой» (въ колоссальныхь размфрахъ); в5 
Дрездень: «Дичь» и проч.; в5 С. Петербургском5 Эрмитажгт: 
«Бой индЪйскаго пЪтуха съ ифтухомъ обыкновеннымъ»; боль- 
шая оконченная картина, совершенно въ родЪ Веникса, и 
друпя. 

ЯНЪ СТЕЕНЪ (З1ееп; 1636 — 1689), ученикъ Ванъ Гойена, 
Браувера и Остада. Историки описываютъ его ‘отчаяннымъ гу- 
лякой, весельчакомъ, но очень ошибутся тв, которые будутъ на 
него смотрфть только со стороны его семейной жизни. Онъ 
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былъ однимъ изъ величайшихъ голландских художниковъ ево- 
его времени. Съ поразительнымъ совершенствомъ передавалъ 
онъ народныя сцены, въ трактирахъ и харчевняхъ, и вообще 
домашийй голландсый быть. Сочинеше его полно прелести и 
эффекта; рисунокъ правильный; колорить самый выразительный. 
Онъ родился въ ЛейденЪ, быль друтъ М№ериса и женился на 
дочери своего учителя Ванъ Гойена. Чтобы чфмъ нибудь за- 
няться, онъ снялъ сперва пивоварню; но какъ ни онъ, ни жена 
его не занимались хозяйствомъ, то скоро обанкротились. Мыель 
первой картины была внушена Стеену этимъ происшествиемъ. 
Не думая унывать, онъ изобразилъ на полотн безпорядокъ въ 
своей квартир; окруженный жадными кредиторами, онъ самъ 
обнимается съ своей женой среди общаго разрушешя. Послв 
смерти своего брата, онъ сняль кабакъ, но и туть скоро кон- 
чилъ тБмъ же, какъ съ пивоварней. Тщетно онъ мфняль свои 
картины на бочки, — ни что не помогало; и одно утБшало его 
въ новомъ банкротств — многочисленные эскизы, которые 
онъ списаль съ своихъ посфтителей. В5 Амстердамь: «Пор- 
треть художника», «Крестьянинъ, возвращаюцщийся съ праздни- 
ника», «Мягый хлЬбъ» (све! Фоепуге), «Деревенсый шарла- 
танъ», «Праздникъ св. Николая» (сБе{ 4’оепуге), «Партя вътрик- 
тракъ», «Деревенская свадьба»; в5 Газ: «Семейство худож- 
ника»; во Флоренции: «Крестьянинъ въ изб»; в5 Париж: 
«Крестьянсве танцы»; 66 Берлинт: «Садовникъ»; вб Вит: 
«Деревенская свадьба», «Хозяйство голландскаго семейства»; 
в5 Дрездень: «Шарлатанъ»; в5 Мюнхень: «Драка кре- 
стьянъ» и проч.; в5 С. Петербургском Эрмитажьъ: «Пар- 
тя въ триктракъ», гдф онъ изобразилъ себя съ своей женой и 
дЪтьми, «Кабакъ», «Курильщикъ», «Пьяница», картина удиви- 
тельной наивности и яркаго колорита. «Ассуръ, касающийся 
Эсеири золотымъ скиптромъ», и нзсколько «Комическихъь про- 
стонародныхъ сценъ». 

ЯНЪ ДЕ ДЮКЪ (Ге ПисЧ; 1636 — 1714), ученикъ Поль По- 
тера, писавпий совершенно въ его родф. Вфрный и строгий ри- 
‘сунокъ, сильный и блестящий колорить двлаютъ этого художни- 
ка весьма замфчательнымъ между современными пейзажистами. 
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Онъ быль директоромъ Академи Художествъ въ Гагё; изв$- 
стенъ также какъ превосходный гравёръ. Вх Амстердамт : 
«Внутренность фермы»; в5 Парижтъ: «Нападене воровъ»; в5 
Римъ: «Посльдствя сражен!я»; вв Мюнхенъ: «Игроки въ карты». 

ЯНЪ ВАНЪ ДЕРЪ ГЕЙДЕ (Уап 4ег Неуае; 1637 — 1742). 
Одинъ изъ живописцевъ, поражавшихь своею неутомимою д$- 
ятельностно и неистощимымъ теризшемъ. Какъ Жераръ Довъ 
писалъ ковры, Мерисъ атласъ и бархаты, такъ Ванъ деръ Гей- 
де отдфлывалъ здашя въ своихъ картинахъ, ибо родъ его бы- 
ли архитектурные и перспективные виды: каждый камень, каж- 
дый кирпичъ, каждая травка, листокъ, отдфланы у его съ такою 
тонкостно и искусствомъ, что должны быть разсматриваемы въ 
самую сильную лупу. Чтобы окончить такую картину, нужно 
времени не меньше, чёмъ на самую сложную гравюру. Въ 
родЪ, который онъ избралъ, его не превосходилъь еще ни одинъ 
живописецъ. Онъ быль также отличнфйпий механикъ; ему 
приписываютъ изобрЪтеше пожарныхъ трубъ. Въ 1669 году, 
городъ Амстердамъ поручилъ ему освъщеше своихъ улицъ, по 
выдуманному имъ способу. В Имстердамъ, Гагь, Флоренщи, 
Вънь, Парижтъ, Дрездень, Мюнхенъ и пр. находится много 
его картинъ, изображающихъ виды многихъ городовъ и ка- 
наловъ Голланди, въ которыхъ фигуры написаны по боль- 
шей части Ванъ деръ Вельде; в5 С. Петербургском5 Эрми- 
тажтъ: «Видъ города Гарлема», «Видъ Амстердамскаго канала» 
и «Видъ Кельнскаго Собора» (всЪ съ фигурами Ванъ деръ’ 
Вельде). Вс три удивительно оконченны. 

ПЕТРЪ МОЛИНЪ (Моуп; 1637—1601) называемый Тетреза 
или Ое Мийегиз. Первое назване онъ получиль отъ рода 
своего таланта, ибо любимымъ его предметомъ было изобра- 
жеше бурь. Второе же — по тому случаю, что подозрЪ- 
ваемый въ отравленши своей жены, чтобы жениться на 00- 
гатой Генуэзкв, онъ приговоренъ былъ къ висвлицв. Хода- 
тайство графа Мелю измфнило этотъ приговоръ на вЪчное тю- 
ремное заточеше. Говорятъ, что сидя въ тюрьм$, Молинъ напи- 
силь лучция свои произведеня. Кромф бурь писалъ онъ также 
сцены охоты, животныхъ, и проч. Вз Рим: «Охота», «Буря», 
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«Гибель Фараона», «Кавалькада Климента УП», «Входъ Кар- 
ла У въ Римъ»; в5 Дрездень: «Буря», «Пейзажъ съ фигу- 
рами». 

АБРАМЪ МИНЬОНЪ (М1опоп; 1639 — 1706), ученикъ Геема, 
превосходный рисовальщикъ цвфтовъ и плодовъ; его воображе- 
не богато, кисть легка и мягка. Букеты и гирлянды свои онъ 
украшалъ всегда вазами, кувшинами и другими изящными ак- 
сессуарами. Во всхъ лучшихъ европейскихъ галереяхъ нахо- 
дятся цвфты, плоды, птицы и насфкомыя, работы Миньона. 

АДРЕНЪ ВАНЪ ДЕРЪ ВЕЛЬДЕ (Уап Чег Уе!4е 1639 — 1772). 
Знаменитый живописецъ животныхъ, пейзажей и проч. Приро- 
да, грустная и меланхолическая. для Рюйслаля, являлась Ванъ 
деръ Вельду во всей своей прелести и свфжести. Родившись 
въ Амстердамъ, молодой Адренъ, едва еще умфль читать, 
какъ уже быль прекрасный рисовальщикъ. Замфтивъ его не- 
обыкновенныя способности, отецъ отдаль его въ школу Вайни- 
ца, который скоро объявиль ему, что самъ готовъ у него брать 
уроки. Тогда Адраенъ обратился къ настоящему своему учи- 
телю— природЪ, и достигъ такого совершенства, что см$ло мо- 
жеть быть поставленъ на ряду съ Бергемомъ и Поль Потеромъ. 
Но Поль Потеръ приносиль свои пейзажи въ жертву сво- 
имъ коровамъ, а Ванъ деръ Вельде, изображая превосход- 
но животныхъ, обращаль полное внимаше на ихъ обстановку. 
Пейзажи его живы, роскошны, одушевлены: рисунокъ тщате- 
ленъ, колоритъ блестящь. На первомъ планф его картинъ по- 
мьщены непремфнно животныя, а человфкъ отнесенъ всегда на 
второй планъ. Это не значить, что онъ дурно писалъ человт- 
ческя фигуры; но онъ не хотЪлъ, выводя ихъ, ослаблять впе- 
чатлёые. своихъ произведенй. Вайницъ, которому всЪ фигуры 
писаль обыкновенно Вуверманъ, предпочель ему  впослёд- 
ствш Ванъ деръ Вельда. Это уже есть достаточная рекомен- 
дащя. Пейзажи Гоббемы, Ванъ деръ Гейдена, Мушерона, Не- 
фа, Гаккера и самаго Рюйсдаля, часто одушевлены также ФИ- 
гурами Ванъ деръ Вельде. Смерть похитила его слишкомъ ра- 
но для искусства. Онъ умеръ въ Амстердам на 34 году жиз- 
ни, оставивъ однако же ‘достаточное количество картинъ. Про- 
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изведешя его чрезвычайно цфнятся, и были бы вполнз прево- 
сходны, если бы дурное качество употребляемыхъ имъ красокъ не 
портило многихъ его картинъ. В5 Парижью: «Пастбище», «Зим- 
нее увеселене»; в5 Амстердамь: «Пейзажъ съ источникомъ», 
«Пейзажъ съ животными передъ хижиной» (сБеЁ Фоеипуге); в5 
Вънь: «Кавалерйское сражене», «Ураганъ», «Развалины хра- 
ма» въ пейзаж; во Флорении, Лондонъ, Римь, Дрезден, 
Мюнхенъ и проч: «Пейзажи съ животными» и проч.; в5 С. 
Петербургскомь Эрмитажь: «Пейзажи съ животными», въ ро- 
д Поль Потера, но несравненно въ ббльшихъ размфрахъ; во 
галереъ графа Кушелева Безбородко: огромная и превосход- 
ная «Охота въ лёсу на кабана». | 

КОНРАДЪ ДЕККЕРЪ (Пеккег; 1639—1675). Ученикъ Рюйсдаля, 
котораго былъ счастливымъ подражателемъ. Фигуры въ его 
картинахъ писаны Остадомъ и А. Ванъ Вельдомъ. Деккеръ 
болфе извъстенъ подъ именемъ Корнелля (СогпеШе). В Мюнхе- 
нь: «Хижина»; в5 Парижь: «Пейзажъ на берегу ручья», (съ 
фигурами Фрагонара), «Пейзажъ», (съ фигурами Остада) и пр. 

ГАСПАРЪ НЕТХЕРЪ (Меюсрег; 1639 — 1684). Ученикъ Тер- 
бурга и Жераръ Дова, которымъ подражалъ съ большимъ усп$- 
хомъ. Рисунокъ его.гращюзный и правильный. Онъ превосход- 
но писалъ атласъ, бархать и друмя шелковыя матерш. Будучи 
одержимъ изнурительной болзнио, Нетхеръ проводилъ большую 
часть жизни въ постель, и въ этомъ положевши написалъ 
лучиия свои картины. Онъ родился въ Гейдельбергв, во время 
осады этого города. Непрятели отр5зали городу всякое сообщеше, 
и два старпие брата Гаспара умерли отъ голода. Доведенная до 
отчаявя, мать его успфла ночью убЪжать изъ города. НФкто, 
докторъ Тулькенсъ, взялъ на себя обязанность воспитавя ма- 
ленькаго Гаспара. Сначала онъ хотфль образовать изъ него ме- 
дика, но развивающаяся страсть къ искусству заставила от- 
дать Нетхера въ школу Тербурга. Путешеств!я по Франщи и 
Италш, еще болБе развили его дароваше. В Парижть: «Урокъ 
пъня», «Урокъ на скрипкБ»; «Урокъ на флейт», вё Гат: 
«Портретъ художника и его семейства»; во Флоренщи: «Жерт- 
воприношене Венерз», «Женщина въ молитвё», «Художникъ 
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и его семейство», «Служанка, моющая посуду», «Молодая да- 
ма играющая на.гитарв», (све! Фоеиуге); во Вънь: «Читаю- 
‘щш мужчина»; в5 Берлинь: «Старая кухарка», «Вертумнъ и 
Помона», «Дама, играющая на лютнз»; въ Дрезден: «Дама за 
туалетомъ», «Портретъ художника», «Молодая прекрасная жен- 
щина»; в5 Мюнженю: «Варсавя въ купальнЪ», (се! Фоепуге), 
«Урокъ музыки» и проч.; в5 С. Петербургском5 Зрмитажь: 
«Сцена изъ домашней жизни», и н5сколько «Портретовъ» на- 
писанныхъ въ родё Жераръ Дова. 

ЖЕРАРЪ ЛЕРЕССЪ (Гетеззе; 1640—1744), прозванный «Гол- 
ландскимъ Пуссеномъ». Онъ родился въ Люттихф, образовался 
въ Голланди, подъ руководствомъ Леонарда Флеммеля; не вывз- 
жая ни шагу изъ Голланди, онъ изучилъ вс фрески Итами 
по гравюрамъ, всЪ гемальныя картины по эстампамъ, словомъ— 
зналъ наизусть Италию, не бывши въ ней. Манера его чрез- 
вычайно прятна, полна жизни и истины, но стиль довольно 
вычурный и часто монотонный; рисунокъ смфлый, полный жиз- 
ни и движеня; колоритъ блестяний. До 50-го года своей жиз- 
ни онъ пользовалея полной и заслуженной славой, но въ 1690 
тоду осльтъ. Тогда его выручила музыка и поэзя. Онъ 
отлично игралъь на флейть и былъ превосходный пфвецъ. Его 
сочинешя : «Уроки живописи» и «Правила рисованья», до- 
ставили ему прочную литературную извъетность. Его талантъ 
насльдовали два его сына, Абраамъ и Таковъ. Жераръ Лерессъ 
былъ также отличный гравёръ, и награвировалъ почти всЪ свои 
произведен!я. Вефхъ картинъ его считается до 250. Вз Брюссель: 
«Смерть Пирра»; в5 Гагь: «Ахиллесъ, узнающи Улисса»; в5 
Амстердамтъ: «Бользнь Антоха», (све! Фоеиуге), «Марсъ», «Ве- 
нера» и «Купидонъ»; в5 Берлинъ: «Нимфа и Фавнъ», «ЗавЪща- 
не умирающей», «Ахиллесъ»; в° Вънь: «Солдать у разва- 
линъ», «Нептунъ и Амфитрида»; в5 Париж: «Тайная вечерь», 
«Геркулесъ», «ПруБздъ Клеопатры»; в5 Дрездень: «Пастухи и 
вакханки», «Аполлонъ и музы на Парнас»; в5 Мюнжень: 
«Аллегор1я». 

ПЕТРЪ СЛИНГЕЛАНДЬ (ЗИпсеаи; 1640 — 4691). Ученик 


`Жераръ Дова и Мериса. Слингеландъ превзошелъ ихъ обоихъ 
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терившемъ и удивительной оконченностью своихъ картинъ, ко- 
торыя можно назвать истиннымъ «торжествомъ неутомимости». 
Знаменитая его «Лавка портнаго» (въ Мюнхен) служитъ то- 
му доказательствомъ. Въ ней каждая тряпка, каждая пуговка, 
даже нитка списана съ натуры и окончена съ поразительнымъ 
совершенствомъ; но къ чести Слингеланда должно сказать, что 
детали его не вредятъ ансамблю цфлаго, — въ картинахъ его 
видна мысль, общее расположенше и планъ цфлаго. Вх Амстер- 
дамть: «Внутренний видъ фермы»; во Флоренции: «Мыльные пу- 
зыри»; вб Лондон: «Пустынникъ»; в5 Париэюъ: «Внутреныйй 
видъ кухни»; в5 Дрезденъ: «Прерванный урокъ музыки»; въ 
Мюнхенъ: «Мастерская портнаго», «Женщина, разговариваю- 
щая съ ребенкомъ». 

АДРИЕНЪ ДЕ ВОСЪ (Ое Уо1з; 1641 — 1700), очень удачно 
подражалъ Теньеру и Брауверу. Въ молодости былъ такъ л$- 
нивъ, что одну картину писалъ въ продолжени 42 лЬтъ, и 
только впослфдстви сталъ трудолюбивЪе. Ве Гагь: «Охот- 
никъ съ куропаткой»; в5 Берлинь: «Венера и Адонисъ»; в5 
Мюнжент: «Пьяница», «Курильщикъ». 

ПЕТРЪ ГОГЪ (НоозЪе; 1643 — 1708). Ученикъ Бергема, и 
достойный соперникъ Мериса и Метцу. Колоритъ его свЪжй и 
прозрачный; рисунокъ правильный; свфтотфнь, которою онъ часто 
игралъ для изображен!я ночныхъ эффектовъ освъщен!я, удиви- 
тельна. В5 Дрезденъ: «Дъвушка, читающая передъ окномъ»; 
в5 Мюнжень: «Внутренность избы»; в5 Амстердамъ: «Пор- 
треть художника»; в5 Парижь: «Дама, играющая въ карты»; 
«Внутренность голландскаго дома», и проч.; в5 С. Петербург- 
скомь Эрмитажь: «Возвращеше съ рынка», «Семейная сце- 
на» и проч.,— ‘чрезвычайно рздмя произведения художника, за- 
служивающаго большей славы, чёмъ та, которой онъ пользуется. 

ТОТФРИДЪ ШАЛЬКЕНЪ (ЗсВаЩеп; 4643 — 1706). Родился въ 
Дортрехтв и былъ ученикомь Жераръ Дова, а впослёдетвьи 
Гогстратена. Онъ пр1обрьль себЪ большую извЪстность эффекта- 
ми искуственнаго освфщеня. Его картина «Мертвая голова», 

_ освъщенная зажженой свЪчкой, пугаеть самаго твердаго чело. 
вфка поразительною вЪфрностью природы. Отъ учителей своихъ 
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Шалькенъ пр!обрфль необыкновенную оконченность и знане 
свЪтотБни. Онъ заперъ свою мастерскую для солнца, и не иначе 
принимался писать, какъ при блеск искусственнаго освфще- 
шя. Даже портреты онъ писалъ не иначе, какъ при свЪчахъ. 
Это. нравилось дамамъ, которыхъ красота выигрываетъ при искус- 
ственномъ освёщенши, и Шалькенъ имфль огромный успЪхъ. А 
между т5мъ искусственное освьщене помогало ему скрыть въ 
переливахъ тни невърности своихъ контуровъ, ибо онъ былъ 
весьма плохой рисовальщикъ. При жизни онъ былъ очень ува- 
жаемъ. Приглашенный въ Англю, онъ не иначе хотьлъ спи- 
сать портреть Вильгельма Ш, ‘какъ по своему обыкновен!ю, 
давъ ему въ руки зажженую свфчу и король изъ любезности 
согласился на требоваше капризнаго художника; но Шаль- 
кенъ быль осмБянъ за тая причуды. Однако же успфлъ 
возстановить свою славу знаменитою «Магдалиною съ лампой» 
и «Группою дфтей, старающихся потушить свфчу». Въ 1690 
году, онъ возвратился въ Гагу, гдЪ и умеръ на 64 году жиз- 
ни. Картины его чрезвычайно цфнятся, хотя не представляютъ 
ничего кромф эффектовъ освъщеня. В Парижьъ «Перера ищу- 
щая Прозерпину», «Св. Семейство», «Пишуний старикъ», «ДвЪ 
женщины»; вх Амстердамь: «Портретъ Вильгельма Ш» (со 
свЪчей); вв Гагь: «Дама за туалетомъ», «Венера и голуби», 
«Докторъ»; во Флоренции ; «Т. Х. во гроб», «Дъвушка со 
свЪчкой»; в5 Втънъь: «Женщина съ Фонаремъ», «Читающий 
старикъ»; во Дрездень: «Читающая женщина », «Артистъ, раз- 
сматриваюцщий бюстъ Венеры»; в5 Мюнжень: «Магдалина» и 
проч.; в С. Петербургской Акаделёи Художеств: «Ночной 
туалетъ» и проч. 


ГЕНРИХЪ НЕЕРЪ (Мег; 1643 — 1703). (Сынъ Артура Ванъ 
деръ Неера и его ученикъ. Онъ писаль во всевозможныхъ 
родахъ: историчесме сюжеты, портреты, пейзажи, перспектив- 
ные и архитектурные виды, мертвую природу, цвЪты, плоды 
и проч., и во всемъ быль далеко выше поередственности. 
Лунное освъщене и ночные эффекты его даже превосходны. 
Рисунокъ у него вездь правильный, колоритъ естественный, 
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сочинеше и выполнеше обдуманное. Его упрекаютъ за необык- 
новенную поспфшность работы, но въ оправдан!е его скажемъ, 
что онъ долженъ былъ кормить 25 человфкъ дфтей; ибо овдо- 
ВЪВЪ И ИМЯ ОТЪ первой своей жены 16 человфкъ дфтей, онъ 
женился во второй разъ на вдовЪ, которая ему родила еще 9 
человёкъ мальчиковъ. Число его картинъ очень велико. В5 Ам- 
стердамъ: «Той и Ангелъ»; во Флоренши: «Эсеирь и Ас- 
суръ»; в5 Мадрить: «Кавалер!йская схватка»; в5 Парижь: 
«Внутренность кухни», «Пейзажи» и проч.; в5 Дрезден: «Дама 
играющая на лютн$ф»; в5 Мюнхжень: «Молодая дама въ обмо- 
рок$». 


ЯНЪ ВЕНИКСЪ (УУеешх 1644—1719) Младили. Сынъ и уче- 
никъ Яна Батиста Веникса Старшаго, съ которымъ его часто смф- 
шиваютъ, но не справедливо, ибо Янъ далеко превосходилъ 
своего отца. Никто лучше его не умЪль изображать кухонныхъ 
припасовъ, и картины его назначенныя для столовыхъ, зани- 
маютъ теперь почетное мфсто въ самыхъ лучшихъ европейскихъ 
галереяхъ и цфнятся чрезвычайно дорого. В5 Гагь: «Животныя 
въ пейзажб», «Фазанъ и мертвая дичь»; в5 „Лондон: «Кухон- 
ныя принадлежности»; в5 Берлинь: «Различные живые звЪри 
на берегу ручья»; в5 Парижь: «Заяцъ», «Куропатка» и пр.; 
«Мертвая дичь, стерегомая собакою»; в5 Мадрить: «Плоды», 
«Цвфты»; в5 „Дрездень, Мюнжень, Вънъ и проч. «Битая 
дичь» и проч.; в5 С. Петербургской Академи Художеств: 
«Заяцъ и битыя птицы». 


ЯНЪ ГРИФЬЕРЪ (СгИйег; 1645 — 1718). Ученикъ Зафтлеве- 
на. Рисунокъ у него правильный, колоритъ прозрачный и боль- 
шая оконченность. Въ своихъ картинахъ онъ всегда помфщалъ 
множество фигуръ. Писалъ пейзажи и морске виды; для этой 
цфли купилъ себф корабль, на которомъ ‘уЪзжаль весьма да- 
леко съ своимъ семействомъ, объфзжая различныя  гава- 
ни и списывая ихъ съ натуры. Въ одно изъ такихъ путеше- 
ствйй корабль его потонулъ со всфмъ его имуществомъ. Онъ 
самъ съ семействомъ едва могъ быть спасенъ работниками. 
Это случилось у береговъ Англи, гдЪ онъ и остался. Во Ам- 
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стердамт: «Видъ устья Рейна»; в5 Лондонь, Дрездень, Въ- 
нъ и проч. «Морсые виды» и проч. 


ЯНЪ ВАНЪ ГУХТЕНБУРГЪ (Низцепигз; 1646 — 1733). Уче- 


никъ Вика и Ванъ деръ Мелена; первый живописецъ принца 
Евген!я, и одна изъ художественныхъ знаменитостей цълой Гол- 
ландш. Въ совершенствЪ писаль всевозможные роды сраженй. 
Колоритъ его блестящий, стиль энергическй, воображеше и сочи- | 
нсше самое разнообразное. ВсБ лучшия европейсюя галереи 
имфютъ произведен!я его таланта, представляюция непремфнно 
какое нибудь сражен!е. 


ЯНЪ ГЛАУБЕРЪ (С1апЪег; 1646 — 1726), называемый иначе 
Ро1у4оте. Ученикъ Бергема и Кабеля. Чрезвычайно замфчатель- 
ный пейзажистъ; предметомъ своихъ картинъ выбиралъ онъ 
преимущественно природу южныхъ роскошныхъ странъ и пре- 
восходно изображалъ различные горные виды, туманныя лощи- 
ны и проч. Листья у него написаны удивительно. В5 Га: 
«Аркадсюй пейзажъ»; в5 Мадриттъ: «Пейзажъ съ развалинами»; 
вв Парижь: «Праздникъ въ честь Пана» (фигуры Лересса); 
в Мюнженъ, Дрездень, Втънъ и проч. «Аркадсай пейзажъ»; 
в5 (С. Петербургской Академии Художеств: «Группа деревъ 
при р$кБ». 

ГОТФРИДЪ КНЕЛЛЕРЪ (КпеШег; 1648 — 1726). Ученикъ 
Рембрандта и Белы. Одинъ изъ лучшихъ портретныхъ живо- 
писцевъ своей эпохи. Путешествовалъь по Итали; но большую 
часть жизни провелъ въ Англми, гдф былъ первымъ живопис- 
цемъ Карла П, Шакова П, Вильгельма и королевы Анны. Онъ 
писаль портреть съ Петра Великаго, во время пребывания его 
въ Лондонф. Вх Антверпень: «Портретъ монахини»; в5 Вънг: 
«Портреты принцессъ Брабантской и Португальской»; в5 Лон- 
донь: «Портретъ Петра Великаго» и пр. 


ЖЕРАРДЪ ГОТЪ (Ное(; 1648 — 1733). Историчесяй живопи- 
сецъ; живое воображеше внушало ему самые счастливые сю- 
жеты. Кисть его довольно жесткая, но смфлая и рисунокъ пра- 
вильный. Онъ быль ученикъ ванъ Ризена, и большую часть 
жизни провель въ путешестияхъ. В5 Амстердамь: «Бракъ 
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Александра»; в5 Втънь: «Изведеше Моисеемъ воды изъ кам- 
ня» и проч. 

АДРИЕНЪ ВАНЪ ДЕРЪ ВЕРФЪ (Уап 4ег Зуев: 1659 — 1722). 
Одинъ изъ лучшихъ голландскихъь живописцевъ, Желая с0- 
ставить себЪ славу самобытности, выборомъ новаго рода сюже- 
товъ, по преимуществу изъ Священнаго Писания, онъ подвер- 
тался заслуженнымъ упрекамъ, ибо у него между сюжетами и 
выполнешемъ всегда величайшая разладица. Тонкая окончен- 
ность боле прилична подражательной или анекдотической живо- 
писи, а отнюдь не идеальнымъ созданямъ. Всф удивляются бле- 
стящему и неоспоримому даровано Ванъ деръ Верфа, его пре- 
красной драпировкв, рдкой оконченности, терпфнию; но какъ 
не упрекнуть его за то, что желая показать свое искусство пи- 
сать шолковыя ткани, онъ одфвалъ свои Библейске персонажи 
въ бархатъ и атласъ? Колорить его приближается къ живопи- 
си на стекл5 или фарфорЪз, не имъя ничего мягкаго и жиз- 
неннаго. 

Адр1ень Ванъ деръ Верфъ родился въ мъстечкв Амбахтъ, 
близь Роттердама, и быль сынъ мельника. Отецъ съ молоду 
готовилъ его тоже къ этому занятию; но мать желала сдфлать 
изъ него духовнаго. По счастшю, знакомый живописецъ, замвтя 
наклонность 12-ти-лфтняго мальчика къ рисованию, увфрилъ, что 
изъ него выйдетъь прекрасный художникъ, и это рьшило его 
назначене. Онъ отданъ былъ въ ученье къ Пиколету и Ванъ 
деръ Нефу, скоро прюбрълъ большую известность, и карти- 
ны его стали продаваться на вЪсъ золота. Но всю жизнь онъ 
совершенствовалъ свой талантъ, изучая старыхъ-мастеровъ и пре- 
восходные антики, которые находились въ разныхъ музеяхъ его 
отечества. Умеръ въ Дюссельдорфз, окруженный всеобщимъ ува- 
жешемъ. Ванъ деръ Верфъ занимался также архитектурой, гра- 
вировашемъ и ваяшемъ. Всфхъ написанныхъ имъ картинъ счи- 
тается до 120. Назовемъ извъстн®йция изъ нихъ, в5 Парижь: 
«Адамъ и Ева», «Спасеше Моисея изъ воды», «Цъломудре 
1осифа», «Ангелъ, возвъщаюций рождеше Спасителя», «Магда- 
лина въ пустын$», «Пляшуця нимфы», «Селевкъ и Страто- 
ника»; в5 Амстердамь: «Портретъ художника», «Св. Семей- 


=: 800 == 


ство», «Психея и Купидонъ», «Танцуюцщия нимфы подлф пасту- 
ха», (въ пейзаж); в5 Гагь: «Бъгство въ Египетъ», «Портретъ 
бургомистра»; во Флорении «Судъ Соломона», «Поклонеше па. 
стырей», «Мальбругъ»; в5 Берлинь: «Благословене Такова», «Ста- 
туи Прзма и Венеры», «аковъ, благословляющий Ефраима и Ма- 
нассю», «Лотъ съ дочерьми», «Нимфа Д!аны», «Св. Семей- 
ство», «Магдалина читающая», пейзажь; в5 „Дрездень: «Судъ 
Париса», «Мар1я Магдалина», «Дтюгенъ съ фонаремъ», «Изгна- 
не Агари», «Амуръ и Венера»; в5 Мюнхень: «Магдалина», 
«Сара представляющая Агарь Аврааму», «Благовьщене», «По- 
клонене пастырей», «Введеше во храмъ», «Вфнчаше тер- 
немъ», «Бичеваше», «Несене креста, «Распяме», «Св. Се- 
мейство», «Дана и Калисто», «Портретъ» и проч,; в5 С. Пе- 
тербургском5 Эрмитажт: «Св. Семейство», *«Снятше со кре- 
ста» и др. священные сюжеты, и «Портретъ художника», въ 
которомъ онъ представилъ себя предъ мольбертомъ, съ палитрою 
въ рук, подлБ него песочные часы и увфнчанный лавровымъ 
вфнкомъ черепъ. Любопытный памятникъ самолюб!я живописца, 
еще при жизни предрекающаго себф беземертие! 

ВИЛЬГЕЛЬМЪ ВАНЪ МПЕРИСЪ (М!ег!з; 1662 — 1747). Сынъ и 
ученикъ Франциска Мериса. Писалъ въ его родф и отличался 
оконченностйо, но былъ далекъ отъ своего образца. Картины 
Вильгельма часто выдаютъ за картины его отца, для приданйя 
имъ пфны. В5 Гагь: «Лавка пряничника»; в5 Вънъ: «Мыль- 
ные пузыри». 

РАХЕЛЬ РЮЙШЪ (Визсь; 1664 — 1750). Знаменитая рисо- 
вальщица цвфтовъ и плодовъ, ученица Вильгельма Ванъ Альста; 
ея произведешя отличаются необыкновенною твердостью ки- 
сти, богатою композищшею и обстановкою. Эрцгерцогь Пала- 
тинъ сдфлалъ ее придворнымъ живописцемъ. Она занималась 
искусствомъ до 80 льтъ; мноме поэты славили талантъ этой 
знаменитой женщины. Картины ея дороги. В5 Амстердам: 
«Цвъты и насъкомыя»; в5 Гагь: «Букеть цвфтовъ»; во Фло- 
рении, Въниъ, Берлин, рана й Мюнхенъ: «ЦвЪты», 
«Плоды» и проч. 


ВАНЪ ДЕРЪ ВЕРФЪ (\Ует; 1665 — 1708). Брать и 
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ученикь Адрена, которому часто помогалъ въ работахъ и самъ 
писаль совершенно въ его же родф, хотя не такъ нЪжно и 
оконченно. В Амстердам: «Св. Теронимъ въ пустын$»; «Мо- 
лодая дъвушка, украшающая цвфтами статую»; в5 „Дрезденъ: 
«Дфвушка. съ мышеловкой» и проч. 

АРНОЛЬДЪ БОНЕНЪ (Воопеп; 4669—1726). Ученикъ Вербуса 
и Шалькена. Извъстенъ особенно портретами, въ которыхъ изум- 
лялъ поразительнымъ сходствомъ и которымъ любиль прида- 
вать искусственное освъщеше. В Парижт: «Портреты Петра 
Великаго, Екатерины, принца Оранскаго и Мальбруга». В 
Дрезденъ: «Монахъ», «Курильщикъ» и проч. 

ИСААКЪ МУШЕРОНЪ (МопсЬегоп; 1670—1744) братъ и уче- 
никъ Фридриха, получиль въ Рим назване Ог4оппатйо. За- 
нимался преимущественно пейзажами, въ которыхъ достигъ боль- 
шаго искусства и славы. Рисунокъ и перепектива его очень 
вфрны, колоритъ блестящь, возлухъ и даль прозрачны. По 
примфру лучшихъ живописцевъ того времени, онъ расписы- 
валъ дома богатымъ гражданамъ Амстердама пейзажами въ 
итальянскомъ вкусф. В5 Брюссель: «Аркадскй пейзажъ»; «Охота 
за оленемъ» и проч.; в5 С. Петербург, в5 Акаделёи Худо- 
жествв: «Тивольскй водопадъ», «Рыбаки», «Пейзажи» и проч. 

АЛЕКСАНДРЪ ВАНЪ ГАЛЕНЪ (Уап Саееп; 1670 — 1726) быль 
лучший ученикъ Гуттенбурга и писаль въ его род охоты и 
сраженя. Мношя изъ картинъ, приписываемыхъ Гуттенбургу, 
принадлежать кисти Ванъ Галена. - 

КОНРАДЪ РЕПЕЛЬ (Коере!; 1678 — 1748), ученикъ Нетчера. 
Болфзненное состоявше принудило его пользоваться деревенскимъ 
воздухомъ, и эта постоянная жизнь въ деревнв имъла вмяне 
на его направлене. Онъ предался исключительно воспроизве- 
денямъ сельской природы, и прославился изображешемъ пло- 
довъ и цвфтовъ. Эрцгерцогь Палатинъ назначиль его Дирек- 
торомъ Академш въ Гагв. 

ФИЛИПИЪ ВАНЪ ДИКЪ (Узо Рук; 1680 — 1752), называемый 
Младшимь Вандикомз (Пе рей УапдусК), былъ ученикъ Боне- 
на и живописецъ ландграфа Гессенскаго. Занимался истори- 
ческой и портретной живописью и пользовался такимъ довъ- 
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риемъ многихъ государей, что они ему поручали украшеше ихъ 
галерей картинами лучшихъ древнихъ мастеровъ, полагаясь 
на его цфну и выборъ. В Парижт: «Сара представляющая 
Агарь», «Изгнане Агари и Измаила»; вь Гагь: «Дама за 
туалетомъ», «Дама, играющая на гитар», «Тудивь и Олофернъ»; 
в5 Берлинь: «ДвЪ дфвушки, собираюция цвзты при силь- 
номъ вЪтр$». 

ЯНЪ ВАНЪ ГУЙЗУМЪ (Узп Ниузит; 1682 — 1749), сынъ и 
ученикь Юстишана Ванъ Гуйзума. Бархатность и свЪжесть 
его плодовъ, блескъ цвфтовъ, прозрачность и блестяций коло- 
ритъ розъ, жасминовъ и лилей, движеше, которое онъ умфль 
придавать непремфннымъ спутникамъ своихъ букетовъ: бабоч- 
камъ, мушкамъ, червячкамъ, птичкамъ и проч.,—все это за- 
ставляетъ назвать его единственнымъ въ своемъ родф художни- 
комъ. Ванъ Гуйзумъ часто играетъ отражешемъ свфта: пишетъ 
бълые цвфты на б$ломъ фонЪ, алые на аломъ и проч. Во мно- 
гихъ гадереяхъ находятся также его пейзажи. Единственный 
ученикъ, котораго онъ образовалъ, была дфвица Гаверманъ 
(Науегтапа), которая по таланту приближалась къ своему 
учителю. Мномше изъ картинъ Ванъ Гуйзума продавались 
по 30,000 франковъ. ВсБ европейсмя галереи почитаютЪъ ихъ 
своимъ украшешемъ. Во Флоренщи: «ПвЪты»; в5 Амстердамт: 
«Плоды въ мраморной ваз», «Пейзажъ съ строешями»; 85 
„Дрезденъ: ‘«Цвфты и птичье гнфздо»; в5 Париж, Мюонхент, 
Берлинтъ, Мадритиь, Вънъ, Римь, Гагь и проч.; «Цвфты и 
плоды»; в5 С. Петербургекомь Эрмитажтъ нЪсколько превос- 
ходныхЪ картинъ съ цвфтами и плодами и 2 пейзажа въ сель- 
скомъ род, усвянные любимыми имъ цвЪтами. 

ТЕНРЕТТА ВОЛЬТЕРСЪ (\/оНегз; 1692 — 1741), дочь и уче- 
ница живописца Ванъ Пре. Знаменита была при жизни сво- 
ими портретами и миньятюрами. Императоръ Петръ Велиюй и 
король Пруссюй, будучи въ Амстердамв, почтили ее своимъ 
посъщешемъ. 

ЯНЪ ДЕ ВИТЪ (Ре \\16; 1695 —1754), историчесюй живо- 
писецъ; славился особенно изображешями дётей. Группы 
серафимовъ, писанныя имъ, часто достигають красоты истинно 


— 303 — 


идеальной. Число рисунковъ, которые онъ произвелъ, истинно 
баснословно. Вз Дрезденъ: «Дъти окруженные барельефомъ. » 

КОРНЕЛЙ ТРООСТЪ (Тгоозё; 1697 —4750), ученикъ Бонена, 
былъ превосходный рисовалыцикъ и имЪлъ наклонность къ ко- 
миму. Онъ часто писалъ пастельными красками. Пользовался 
при жизни большой славой. В Амстердамъ: «Портретъ ху- 
дожника.» | 

Имъ мы кончаемъ длинный списокъ знаменитыхъ Голланд- 
цевъ и, назвавъ еще Людовика Мони (Мош; 1698 — 1771); 
портретиста Теодора Кейзера (Кеузег; 1699 — 1760); Яна 
Антиквуса (Апйдииз; 1709 — 1750); Яна ФБейера (Веуег 
1705 —1765); Генриха Винтера (1717 — 1786); Бернарда 
Тъера (Тыег; 1754 — 1814); Яна Куптера (Коурег; 1761 — 
1808) иновЪйшихъ художниковъ Голландскихъ: Конрада Гам- 
бургера (НатБигеег; род. 1803 г.); Корнемя Киммеля (Кш- 
ше; род. 1804 г.); Петра Молина (Моуп; род. 1819 г.); 
Петра Ван5 Оса (Узи Оз; род. 1808 г.); Авраама Пельта (Рей; 
род. 1819 г.); Вильгельма Гроста (Тгозё; род. 1816); Яна 
Циммермана (7тотлегтапп; род. 1816 г.) переходимъ къ гер- 
манской школБ. 


ГЛАВА \. 


4. ГЕРМАНСКАЯ ЖИВОПИСЬ. 


Германская живопись возникла вфроятно подъ тёмъ же вля- 
немъ, какъ и итальянская, то есть подъ византйекимъ. Но 
получивъ искусство свое отъ одного корня, съверъ и югъ 
Европы были одинъ отъ другаго независимы. Отдфлить старыхъ 
терманскихъ мастеровъ отъ художниковъ фламандекихъ почти 
невозможно. Вс5 они имфли общ стиль и обще сюжеты; мы 
станемъ признавать за германскихъ художниковъ веъхъ тЬхъ, 
которые жили по правую сторону Рейна. 
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Искусства въ Германи съ самаго своего начала не имфаи 
одного общаго центра. Австрия, Венгрия, Силезя, Баварйя, Мо- 
равя, Франкошя, Шваб1я, Туринмя, Саксов!я и Вестфаля имъ- 
ли своихъ разнородныхъ и разновременныхъ представителей. 
Не имфя предметомъ излагать исторю искусства въ каждой 
изъ упомянутыхъ выше странъ порознь, скажу только объ об- 
щемъ движеши его въ Германи. 


Въ 1Х стольти, во время разрушешя Римской Империи, 
большая часть византйскихь художниковъ вызхала въ Италю 
и Герман. Значительная часть ихъ прибыла съ греческою 
царевною Стехашею, которая вышла за мужъ за Оттона П-го, 
въ началв Х стольия. Ихъ принимали съ радупиемъ и пору- 
чали имъ украшен!е многихъ соборовъ и монастырей. Въ цар- 
ствоваше Оттона Ш (въ концё Х стольтя), историки упомина- 
ютъ о живописцв ШоаннЪ, пользовавшемся большой извъетно- 
стю. Въ ХГ столётш, вс искусства въ Германи имЪли стиль 
чисто византйсюй. Въ эпоху крестовыхъ походовъ, Фанатизмъ 
крестоносцевъ, истребивший на Юг множество древнихъ без- 
цънныхь памятниковъ (Юпитеръ Олимшйскй и пр.) перенесъ 
въ Гермашю также многмя произведевя чистаго византййскаго 
стиля. Только въ концё ХШ стольмя Германя обратилась къ 
форм болфе легкой, живой и естественной. Однакожь картины 
того времени сохраняли на себ еще древне-гречесмя черты и 
писались не иначе, какъ на золотомъ Фон; но краски сдфла- 
лися яснфе, живЪфе и въ рисункБ стали замфтны знаше анато- 
ми и правильность. 


Въ 1348 году, императоръ Карль [№ созвалъ извЪстныхЪ 
въ то’ время германскихъ художниковъ: Оеодорика Пражскаго, 
Николая Вурмзена и @ому Мутино въ Бреславль и образовалъ 
иэъ нихъ первое въ Германи художественное братство. 


Во Франкови первые слёды нацюнальнаго искусства встр$- 
чаемъ мы еще во времена св. Брунона. Въ Гельсброкскомъ мо- 
настырв и нын$ показываютъ иконы, относяцияся ко времени 
св. Оттона, перваго бамбергскаго епископа, или къ ХИ сто- 
яётю. Главный художественный тородъ во Франкони быль 
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Нюренбергъ, считавний въ числБ своихъ живописцевъ Шоанна 
Траута, Кулембаха и Бассерлейна 

Въ Верхне-Рейнскихь провинщяхъ живопись была извфстна 
еще при Карлв Великомъ. Главные центры, изъ которыхъ ис- 
текали искусства, были Маинцъ, и въ особенности Кельнъ. 
Еще въ 1350 году Кельнская школа была славнзе Бреславль-. 
ской и Нюренбергской. Изъ дъятелей ея, исторя сохранила 
намъ имена: Филиппа Кальфа, Мейстера Вильгельма и Мейстера 
Стефана. Перваго современная хроника называеть лучшимъ 
художникомъ Гермаши и прибавляетъ, что онъ писалъ лю- 
дей съ върностйо поразительною до обмана. Двумъ же послвд- 
нимъ приписываютъ живопись главъ и знаменитыхъ «Троич- 
ныхъ Складней» въ Кельнскомъ Соборв. Кельнская школа произ- 
вела впослфдетыи знаменитаго Тоганна Гольбейна. 

Второй перодъ германской живописи начинается безспорно съ 
конца ХУ’ стольтя, или со времени появленя знаменитаго Аль- 
брехта Дюрера, который своимъ гешемъ, полнымъ самобытно- 
сти и нацюнальности, прекратилъ всякое Византйское вляне 
въ своемъ отечествь и считается по справедливости главою и 
основателемъ Германской школы. 

Но, какъ мы видфли, и до него были отдфльныя личности, 
оказавиия много частныхъ услугъ искуству, потому начнемъ 
свои жизнеописаня перечислешемъ предшественниковъ знаме- 
нитаго Альбрехта Дюрера и, дошедши до него, будемъ слБ- 
дить рядъ Германскихъ художниковъ по хронологическому по- 
рядку. 

НИКОЛАЙ ВУРМЗЕРЪ (род. въ 1337 г.) работаль въ Страс- 
бургв и ПрагБ. Подробности его жизни неизвфстны; изъ остав- 
шихся картинъ знаменито, в5 ВтънЪ: «Распяте». 

ТЕОДОРИКЪ ПРАЖСЮМЙ (род. въ 1339 г.), названный такъ, вЪ- 
роятно, по мфсту своего рождешя въ ПрагБ. Вм$стБ съ Вурм- 
зеромъ былъ основатель перваго въ Германи Братства живо- 
писцевъ въ БреславлБ. В Втн: «Св. Августинъ и Св. Ам- 
вросй». 

МЕЙСТЕРЪ ВИЛЬГЕЛЬМЪ (род. 4340 г.), называемый по мф- 
сту рождемя Кельнскимз. Ему, какъ мы видфли, приписыва- 
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ютъ живопись главы въ Кельнскомъ СоборЪ и знаменитый «скла- 
день», тамъ же. Этотъ складень представляеть съ одной сторо- 
ны «Вознесевше Богоматери», а съ другой «Поклонеше Волх- 
вовъ»; на поляхъ представленъ съ одной стороны: «Св. Ге- 
ронъ» съ предводимыми имъ всадниками, а съ другой «Св. 
Урсула» съ своими дБвами. Также ему приписываютъ находя- 
пийся въ Мюнхенф рядъ 14 картинъ, изображающихъ «Различ- 
ныхъ Святыхъ» на золотомъ фонЪ;—здфсь еще виденъ Гречес- 
ки стиль, но уже далеый отъ своего образца. Это. собраше 
находится въ Мюнхень. Вз Кельнъ: «Св. Дъва» и «Распяте»: 
в5 Берлинь: «Жизнь Св. Дъвы» и «нёсколько эпизодовЪ изъ 
жизни |. Х.» (въ нБоколькихъ картинахъ). Рисунокъ этихъ 
произведений довольно правильный, но многосложный; выраже- 
ше лицъ улыбающееся. 

МЕЙСТЕРЪ СТЕФАНЪ (около 1410 г.); его почитаютъ учени- 
комъ Вильгельма. Въ выраженши его картинъ много простоты; 
костюмы его фигуръ очень богаты и оконченны. Онъ подра- 
жаль природв лучше своего учителя. Ему приписываютъ л$- 
вую половину створцевъ, находящихся въ КельнЪ, именно: «По- 
клонене Волхвовъ»; тамъ же: «Страшный Судъ», «Распят!е», 
«Мадонна» и проч. 

МАРТИНЪ ШЁНЪ (1420 — 1486), называемый во Франщи 1е 
Беаи Магип. Родился въ Кульмбахь, во Франкоши, былъ жи- 
зописецъ, серебряникъ и граверъ. Ему приписываютъ Н$м- 
цы изобртеше гравировашя рфзцомъ. Въ живописи же онъ сое- 
динялъ блестяция краски Ванъ Эйка и тонкую деликатность 
ювелирной работы. Онъ былъ другъ Альбрехта Дюрера и наз- 
ванъ германскимь Перуджиномъ. Умеръ въ Кольмарв. Изъ 
картинъ его сохранились, в5 Парижт: «Сборъ Израильтянами 
манны»; в5 Втьню: «Распяте»; в5 Мюнхень: «ПГ. Х: во гроб», 
«Св. Семейство», «Входъ Давида въ Перусалимъ»; в5 Мадрить: 
«Св. Семейство» и «Св. Тоаннъ». 

БАРТОЛОМЕЙ ЦЕЙТБЛОМЪ (1430—1490), род. въ Ульмь. 
Стиль его строгъ. Вё Мюнхень: «Св. Геормй», «Св. Анто- 
ни пустынникъ» и проч. 


- МИХАИДЪ ВОЛЬГЕМУТЪ (1434 —4540) началъ свои рабо- 
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ты, уже познакомившись съ картинами знаменитаго Ванъ 
Эйка. Колоритъ у него блестящий; выражене натуральное и 
кроткое; но главная его заслуга состоить въ томъ, что онЪ 
быль учителемъ знаменитаго Альбрехта Дюрера. Нельзя лучше 
опредзлить манеру Вольгемута, какъ сравнивъ его картины съ 
произведешями Альбрехта Дюрера въ молодости. Тотъ же стиль, 
тьже позы и фигуры, таже драпировка, которая кажется сдЪф- 
лана изъ бумаги, а не изъ матерш. В5 Кельнь: «Страшный 
СУдъ»; в5 Парижь: «Г. Х. передъ Пилатомъ»; вы Вънь: «Св. 
Теронимъ»; в5 Берлиинь: «Св. Семейство»; вв Мюпнхжент: «1. Х. 
на горф Элеонской», «Снят!е со Креста», «Воскресене Г. Х.» и 
проч... 

МАРТИНЪ ШАФФНЕРЪ (1435 — 1520) родился въ Ульмз; за- 
нимался историческою и портретною живописью и быль одинъ 
изъ лучшихь живописцевъ своей эпохи. Сочинеше его полно 
кротости и величя. В5 Втънь: «Св. Семейство»; в5 Мюнхен: 
«Сняте со Креста», «Вознесене», «Успеше Богородицы», «Со- 
шестые Св. Духа», «Смерть Мари Египетской» и «Портретъ 
математика Апшана». | у 

ЙогАННЪ ГОЛЬБЕЙНЪ (1450 — 1520) старийй, одинъ изъ 
посльднихъ лучшихъ представителей древняго готическаго ис- 
‘кусства въ Германи. Онъ основалъь въ Аугсбургё школу, изъ 
которой вышелъ знаменитый сынъ его, также Йоганнъ. В Мюн- 
жен: «1. Х. въ саду», «Св. Елисавета», «Введене во храмъ», 
«Рождество 1. Х.» и проч. 

АКОВЪ ВАЛЬЧЪ (1470—1500), лучший портретный живо- 
писецъ своего времени. Въ работб его много смФлости и си- 
лы, В5 Въпь: «Портретъ императора Максимилана [-го»; в5 
Июнхенъ, «Тоже». 

АЛЬБРЕХТЪ ДЮРЕРЪ (1471 —1528), знаменитёйцший и самый 
блестящий живописець Германи. Воспитанный въ мастерской 
<серебряника, онъ былъ не только удивительный живописецъ и 
траверъ, но съ тёмъ вмфетв, подобно Микель Анджело, занимал- 
ся архитектурой, скульптурой, музыкой и словесностью. — 
Другъ Эразма Ротердамскаго и Меланхтона, Дюреръ остался 
равнодушнымъ къ борьбь религозныхъ страстей своего време- 
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ни. Его гей кажется есть точное отражеше его эпохи. Онъ 
важенъ и глубокъ, добръ и силенъ, часто грозенъ, болфе мо- 
гучъ, ч5мъ гращозенъ и соединяетъ въ себъ самый отвлечен- 
ный мистицизм съ любовью къ природф, совмфщая благород- 
ный идеализмъ Итальянской школы съ блестящимъ натурализ- 
момъ Фламандской. Картины, гравюры и рисунки Альбрехта 
Дюрера чрезвычайно уважаются донынЪ. Колорить въ нихъ 
свЪтлый, нЪыжный и блестящий, много силы и истины, вообра- 
жене плодовито, рисунокъ правиленъ и выполнен!е тщатель- 
ное. Ему недоставало только лучшаго выбора сюжетовъ, бла- 
городства позъ и фигуръ, мягкости въ рисункБ и, наконецъ, 
лучшаго изучения воздушной перспективы въ планахъ и тонахъ. 
Пейзажи его праятны и разнообразны. Гравюры его на деревъ, 
мвди, рЪзцомъ и крфпкой водкой, прославили его прежде, чмъ 
масляныя картины. 

Альбрехтъь Дюреръ родился въ Нюренбергф, былъ сынъ се- 
‚ ребряника и также готовился къ этому званю; но получивъ 
непреодолимую страсть къ живописи, поступилъ въ мастерскую 
Вольгемута. Пробывъ тамъ четыре года и превзошедши своего 
учителя, онъ позхалъ дая усовершенствовашя путешество- 
вать по Швейцарм и Германи и написаль первую свою 
большую картину «Орфей», доставившую ему извфетность. 
По возвращени на родину въ 1494 году, онъ женился на 
дочери Нюренбергскаго механика Фрипа, но быль очень не- 
счастливъ въ супружествъ. Жена его своею ревностю и дур- 
нымъ поведешемъ отравила впослЪдсти жизнь  великаго 
артиста, добраго, кроткаго, уступчиваго. Слава Дюрера скоро рас- 
пространилась по всей Итами и знаменитый граверъ Маркъ 
Антовй Раймонди, желая сдЪлать выгодную спекуляцио, при- 
нялся поддзлывать гравюры Дюрера (на мзди), ставя даже его 
монограмму. Услышавъ объ этомъ, Дюреръ предпринялъ путе- 
шествие въ Венецю. Шо поданной имъ жалобь Венешансюй 
Сенатъ  сжегь всБ поддфлки Раймонди и приговорилъ его са- 
маго къ полугодовому заключеншю въ тюрьму, что и было ис- 
полнено. Въ Венещи Дюреръ написаль свою знаменитую кар- 
тину: «Мучеше Св. Вареоломея», заказанную ему для церкви 
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Св. Марка. Картина эта возбудила такое удивлеше въ Импе- 
раторз Рудольф П, что онъ велблъ купить ее за какую бы 
то ни было цзну и принести на рукахъ къ себв въ Прагу. 
Тогда слава Дюрера достигла своего апогея. Велишй Рафаэль 
искалъ случая съ нимъ познакомиться; они встр$тились въ Бо- 
лоньи и помфнялись другъ съ другомъ портретами. Рафаэль 
прюбръль всё рисунки Альбрехта Дюрера, каше только могъ 
найти. Въ 1507 году Дюреръ возвратился на родину. Импера- 
торъ Максимиланъ назначилъ его своимъ первымъ живописцемъ; 
Карль \ возвель его въ рыцарское достоинство. Короли Бо- 
темсюй и Венгерский наперерывъ предлагали ему заказы и 
осыпали почестями, а городъ Нюренбергъ избралъ его своимъ 
старшиной.—Но домашняя жизнь отравляла всф его успзхи. 
Не будучи въ силахъ продолжать ее, Дюреръ въ 1580 году 
перезхалъ въ Нидерланды, гдЪ и поселился въ уединеши. Это 
быль самый блестящий перодъ художественной дъятельности 
Дюрера. Но скоро жена отыскала его и тамъ, и судебнымъ про: 
цессомъ заставила къ ней возвратиться. Тогда Дюреръ впалъ 
въ меланхолю, изъ которой никогда уже болфе не выходилъ: 
вдавался въ мистицизмъ, писалъ отвлеченные, аллегоричесве 
сюжеты и умеръ 6-го апрфля 1598 года въ Нюренбергь, 
переживъ только 6 годами Рафаэля и 11-ю друга своего, П Ега- 
4е (Бартоломеа делла Порта). На могил его сохранилась до 
нын$ слёдующая надпись: «Все, что осталось отъ Альбрехта Дю- 
рера, все заключается въ этой могил». Трудно рёшить, чему от- 
дать преимущество—гравюрамъ или картинамъ Альбрехта Дю- 
рера. Изъ первыхъ, боле извъстны: «Меланхоля», «Адамъ 
и Ева въ раю», «Фортуна», «Рыцарь Тодъ и Дьяволъ»; «Св. 
Губертъ», «Св. Семейство» (съ обезьяной) и проч. 

Изъ картинъ же, которыя вс$ составляютъ непремънную при- 
надлежность и украшеше лучшихъ европейскихъ галерей, мы на- 
зовемъ слБдуюцщия, в5 Милань: «Обращеше Св. Евстафя»; во 
Чугсбургь: «Распяше 1. Х.»; в Римь: «Св. ЕвстафЙ», «Св. 
Теронимъ», «Св. Семейство», «Портретъ кардинала», «Кроликъ», 
и проч.; во Флорении: «Голова Ап. Филиппа», «Св. Семей- 
ство», «Крещеше», «Портретъ художника», «Поклонеше волх- 
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вовЪ»; в5 Дрездень: «Несеше Креста» и проч.»; в5 Втънъ: 
«Портреть Максимилана [», «Св. Троица»; «Св. Семейство » 
(& 1а роте), «Мучеше 10,000 христанъ», «Св. Дфва, кормящая 
Г. Х: грудью», «Портретъ» и проч.; в5 Мюнхен: «Сняше со кре- 
ста», «Св. Петръ и Шоаннъ Евангелисты», «Св. Павелъ и Св. 
Маркъ», «Смерть Лукреци»; «Распят!е», портреты: «Худож- 
ника», «Вольгемута» и проч.; вы Нюренбергь: «Положеше во 
гробъ», «Геркулесъ» и пр.; в5 Мадрить: «Распяте», «Ева 
со змемъ», «Портретъь художника», «Аллегор!я», «Св. Семей- 
ство», «Три возраста жизни», «Адамъ и Ева», «Портретъ» и 
пр.; в5 С. Петербургскомь Эрмитажь: «Тройной складень», 
изображающи: «Поклонене пастырей» (въ средин$), «Избеше 
младенцевъ» (направо) и «ОбрЪзане» (налфво); «Шисусъ въ Верто- 
градф», картина очень почернфвшая отъ времени; «Портретъ 
Фридриха Великодушнаго» и наконець еще два портрета (муж- 
чины и женщины), которые, по мнЪншо В1ардо, есть нюрен- 
бергская поддфлка подъ работу Альбрехта Дюрера; в5 Икадеми 
Художеств: «Блудница предъ [. Х.», одно изъ первыхъ 
произведений Дюрера. 

МЕЛЬЖОРЪ ФЕЗЕЛЬНЪ (Еез@еп или Еез@е; 1474 —1538), 
ученикъ Альбрехта Дюрера, которому удачно подражалъ въ мане- 
р5. Въ его картинахъ много оконченности; сочиневе богатое и 
разнообразное. Посвятилъ себя по преимуществу батальной 
живописи и вЪ небрежности костюмовъ не отсталъ отъ сво- 
ихъ современниковъ и учителя. Въ знаменитой картинЪ его, на- 
ходящейся въ Мюнхен, «Осада Рима Порсеной», на знаменахъ 
Юля Кесаря изображенъ двухглавый черный орелъ и воины 
одзты въ современные н$мецые костюмы. 

ЛУКА ЗУНДЕРЪ (1472 — 1553), называемый обыкновенно по 
месту своего рождевшя „ука Кранах5. Первый и лучший Сак- 
сонсый живописецъ и достойный соперникъ Альбрехта Дю- 
рера, которому почти равенъ талантомъ, плодовитостью и славою. 
Онъ не подражалъ никому, какъ точный послфдователь приро- 
лы, однакожъ подъ вляшемъ протестантскаго воззрЪя. Кисть 
его строга и широка; сочинеше разнообразно, величественно, 
то НЫЖно, то гращозно. Колоритъ его сохранилъ и до нын$ 
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свою первобытную свфжесть, но рисунокъ его несколько сухъ 
и драпировка жестка. Картины его весьма р$дки. 

Лука Кранахъ съ малодфтства находился при дворз курфир- 
ста Саксонскаго Фридриха Мудраго и въ 1493 году сопровож- 
_ далъ его въ Палестину. Будучи почтенъ особенной дружбой [оан- 
на Великодушнаго, Кранахъ оставался вфренъ ему даже въ его 
несчасти, и въ продолженш 5 лБть раздфляль съ нимъ за. 
точенше. Будучи другомъ Лютера, онъ, одинъ изъ пёрвыхъ, 
принялъ его исповфдаше. Портреты Лютера и Меланхтона, 
оставленные Кранахомъ, считаются единственными и луч- 
шими современными портретами этихъ людей. Онъ ихъ 
изобразиль съ палицами, пробивающихъ брешь въ Ватиканз. 
Умеръ въ Веймарнф. Монограммой Кранаху служиль малень- 
к красный крылатый драконъ, котораго онъ помфщалъ на 
всБхъ своихъ картинахъ и гравюрахъ. В5 Виртембергь: «10 
заповфдей» и проч., вы Париж: «Протестантскй законъ», Жер- 
твоприношене Авраама», «Портреть Фридриха Саксонскаго» и 
пр-, в5 Кельнъ: «Мучеше Св. Севастлана» и «Портреты»; въ Ню- 
ренбергть: «Венера», «Снятие со креста» и «Портреты»; вв Мюн- 
жень: «Прелюбодъйка», портр. «Лютера», «Кальвина» из пр., в5 
„Дрездень: «Святые», «Портр. Морица Саксонскаго» и пр., 65 
Антверпен: «Т. Х. въ вертоград$», «Аполлонъ и Д1ана», «Ве- 
нера»; во Флоренции: «Портреть Лютера и жены его Екатери- 
ны Бора», «Адамъ и Ева», «Портреть Морица Саксонскаго» 
и пр.; в5 Лондон: «Св. Христофоръ» и пр.; в5 Вюнь: «Смерть 
Лукреци», «Поклонеше волхвовъ», «Портретъ Лютера и Ме- 
ланхтона», «Охота Карла У за оленемъ», «Поцфлуй [уды», 
«Адамъ и Ева», «овъ», «Три двушки», «Явлеше [. Х. св. 
Дъвамъ», «Бракъ Св. Екатерины», «Обручеше невфсты», «Св 
Геронимъ» и «Св. Леопольдъ», «Портреты» и пр.; вв Венеци: 
«Лотъ съ дочерьми», «Портреты» и пр-; в5 Берлин: «Герку- 
лесъ и Омфала», «Адамъ и Ева», «Умовеше ногъ», «Положе- 
ше во гробъ», «Судъ Соломона», «Магдалина у ногъ Спасите- 
ля», портреты: «Альберта Бранденбургскаго», «Фридриха Сак- 
сонскаго», «Меланхтона», «Лютера и его жены» и пр.; в5 Мад- 
рить: «Охота за оленемъ», «Охота на кабана» и пр.; в5 С. 
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Петербургском Эрмитажь: «Портретъ молодой Веймарской 
дфвушки», въ которую, какъ полагаютъ, былъ Кранахъ. влюб- 
ленъ и «Портретъ кардинала». | 

ЯНЪ БУРГМЕЙЕРЪ (Виготауег; 4475 — 1559), другъ и уче- 
никъ Альбрехта Дюрера, равнявшийся съ нимъ въ гравирова- 
ви; но въ живописи рисунокъ его очень сухъ, а колоритъ 
вялъ. В5 Мюнхженю: въ картинЪ изображающей «Побфду Сцито- 
на Африканскаго», Римляне одфты рыцарями среднихъ вЪковъ, 
а Карфагенцы въ восточныхъ костюмахъ Сарациновъ; вв Вп- 
нъ: «Портретъ художника и его жены»; в5 Берлиню: «Св. [е- 
ронимъ въ пустынЪ»; в5 Нюренбергь: «Введенше во храмъ» 
и проч. 

АЛЬБРЕХТЪ АЛЬТОРФЕРЪ (АНог{ег; 1488 —1538), одинъ изъ 
лучшихъ учениковъ Альбрехта Дюрера. Рисунокъ и детали его 
`картинъ удивительны, но ихъ портитъ отсутстве перспективы. 
В Мюнхенъ: «Битва при Арбелахъ», «Сусанна»; в5 Парижт: 
«Битва крестоносцевъ въ ПалестинЪ»; вв Берлинть: «Постриже- 
не Св. Франциска», «Св. Теронимъ, наставляюний учениковЪъ» 
и проч. 

КРИСТОФЪ АМБЕРГЕРЪ (1490 — 1563), ученикъ Гольбейна 
Старшаго. Въ колоритв у его мало изящества и гармонши, но 
рисунокъ и перспектива прекрасны. Въ 1530 году Карлъ У 
выписаль его изъ Нюренберга въ Аугсбургъ и осыпалъ ми` 
лостями. Во Мюнхенъ находится его картина «Богъ Отецъ», 
съ императорской короною на главф, поддерживающий распя- 
таго на креств своего Сынд; тамъ же: «Св. Семейство», «Св. 
Рохъ съ ангелами» и пр.; в5 Дрездень: «Портретъ двушки 
съ собакой»; в Вънтъ, портреты: «Рыцаря»; «Эрцгерцога Лю. 
довика», «Вейса» и пр., «Ирод1ада»; в5 Берлинь: «Портретъ 
Карла \», «Св. Августинъ» и пр. 

БАРТОЛОМЕЙ БЕГАМЪ (Веваш или Воеш; 4496 — 1542), уче- 
никъ Альбрехта Дюрера и впослёдстви знаменитаго Марка 
Антовшя; колорить и сочинеше его прекрасны. В Парижтъ: 
«Царь Давидъ»; в5 Вънь: «Распяте»; в5 Мюнхенъ: «Курц», 
«Обрьтеше Св. креста царицей Еленой» и пр. 

_ЙОГАНЕЪ ШЕЙФТЕЛЕЙНЪ (Зспоепйееш; 1498 — 1550), ученикъ 
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Дюрера. Былъ также прекрасный граверъ. Во Флоренщи: «Сня- 
т!е со креста», «Осада Виелеема», «Св. Петръ и Павель»; вв 
Берлин: «Портретъ художника», «Положене во гробъ», «Тай- 
ная вечеря»; вё5 Мюнхенъ: «Успеше Богородицы», «ВЪфнчане 
тернтемъ», «Хождеше по водамъ», «Г. Х. въ Вертоград$» и пр. 

ЙОТАННЪ ГОЛЬБЕЙНЪ (Нофеш; 1498 — 1554) Младшей, сынъ 
и ученикъ Йоганна Гольбейна Старшаго, далеко оставивийй за 
собою своего учителя. Одинъ изъ лучшихъ художниковъ Гер- 
мани, заслуживиий назване Нмецкаго Леонардо Винчи. Пре- 
восходная композищя, в5рное подражаве природ, тонкость и 
мягкость кисти, кротость и наивность выражен!я головъ, дра- 
пировка роскошная, — постоянныя качества его картинъ. Въ 
колоритв его видны двз манеры: въ первой преобладаютъ 
сухость, холодность, желтый и сухой тонъ; вторая же проз- 
рачна и` хотя не свободна отъ желтизны, но краски блестящи 
и выразительны. Въ портретахъ Гольбейнъ великъ какъ сама 
природа, которой онъбылъ в5рнымъ изображателемъ, и въ этомъ 
родф живописи можетъ быть онъ сравненъ только съ Рафаэлемъ. 
Гольбейнъ родился въ Аугсбургв и, проведя нЪсколько лётъ 
молодости въ Базель, въ 15926 году, будучи 98 лётъ, запас- 
шись письмомъ отъ друга своего Эразма Ротердамскаго къ зна- 
менитому канцлеру Томасу Муру,—уъхалъ въ Англю. НПричи- 
ною этой пофздки, какъ полагаютъ, были семейныя непр1ятно- 
сти отъь вздорной и капризной жены. Въ Англм былъ онъ 
принять со всевозможною ласкою и почтенъ дружбою короля 
Генриха УШ, потому остался навсегда въ этомъ город, гдЪ 
и умеръ отъ чумы на 56 году жизни. ИзвфстнЪйнция картины 
Гольбейна, в5 Мюнхжень: «Портреть графа Фугера» (этого 
знаменитаго банкира, достаточно богатаго, чтобы принимая въ 
своемъ дом Карла \У, топить свой каминъ не иначе, какъ 
сандаловыми дровами и зажигать въ немъ огонь не иначе какъ 
банковыми билетами) и друг!я картины; вв Парижт: «Поклоне- 
не волхвовъ», «Урокъ скульптуры», «Св. Францискъ», «Тайная 
вечеря» и портреты: «Эразма Ротердамскаго», «Томаса Мура», 
«Архепископа Кентербер!йскаго» и пр.; в5 Римь: «Пор- 
треть художника и его жены», «Лютеръ съ женой» и пр-; во 


— 314 — 


Флоренции, портреты: «Франциска 1, Короля Французскаго» 
(верхомъ), «Томаса Мура», «Шутвейля» и пр.; в5 Амстердамт: 
Портреты: «Карла У», «Эразма» и пр.; в5 Лондонь: пор- 
треты: «Генриха УШ со всфмъ его семействомъ», «Эраз- 
ма», «Отца и матери Гольбейна», «Его жены», «Его собствен- 
ный», «Королевы Елисаветы», «Сюррея», «Соммерсета», «Голь- 
дефорта», «Франциска 1, короля Французскаго» и пр.; 65 
„Дрезденъ: «Бургомистра Баля съ семействомъ» (све! 4’оечуге), 
«Портретъ ‘дфвушки» и проч.; в5 Антверпень: «Портретъ 
Франциска ПШ», «Эразма» и пр.; в5 Вънь: портреты «Карла 
Смфлаго», «Леопольда», «Анны Сеймуръ», «Камберса» (доктора 
Генриха УШ), «Эразма», «Молодаго человЪка», «Дфвушки» и 
пр.; в5 Берлинь: «Внутренность кабака» и «портреты»; в5 
Мадриттъ: «Св. Теронимъ», «Портретъ молодаго человЪка» и 
пр.; в5 С. Петербургскомь Эрмитажт 8 картинъ, между ко- 
ими особенно важны: «Портретъ, во весь ростъ, короля—ребен- 
ка Эдуарда УТ Англйскаго», «Портретъ Эразма Ротердамскаго», 
такъ часто имъ повторяемый, и два больше пандана портре- 
товъ: «Господина съ тремя сыновьями и дамы съ дочерью.» 
Особенно превосходенъ изъ работь Гольбейна въ Эрмита- 
жЪ, панданъ портретовъ: «Молодаго человъка въ шуб» и 
«Дамы съ жемчугомъ на голов5». Эти портреты удивитель- 
ны и писаны въ лучшемъ стилБ и въ лучшее время Голь- 
бейна. 

ЙотАННЪ АСПЕРЪ (1499—1571), ученикъ Гольбейна Млад- 
шаго, которому удачно подражалъ, за что его портреты очень 
цфнились. Современники выбили въ честь его медаль; этой че- 
сти 40 него не достигаль ни одинъ живописецъ. В5 Втънъ, 
Мюнженъ, Берлинъ и пр. находятся его «Портреты.» 

МАТВЬЙ ГРЮНВАЛЬДЪ (1499 —1530), ученикъ Альбрехта 
Дюрера. Замфчателенъ тмъ, что первый въ Германи на- 
чалъ писать фигуры болыше настоящей величины. В5 Мюн- 
хент: ` «Магдалина», «Обращеше Св. Морица», «Св. Ла- 
‚зарь», «Св. Семейство» и пр.; в5 Вюнь: портреты: «Максими- 
мана |», «Людовика П», «Владислава И», «Карла \» и пр. 

ЙОГАННЪ ВАТНЕРТЪ (1500 — 1545), называемый по мфоту сво- 
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его рождешя Кульмбахь (КашорасВ), ученикь Альбрехта Дю- 
рера, замфчателенъ . серьознымъ и величественнымъ сочинен!- 
емъ и блестящимъ колоритомъ. В5 Нюренбергю: «Положене во 
гробъ», «Сняте со креста», «Св. Николай»; в5 Берлин: «Пор- 
треть Фугера»; в5 Берлин: «Св. Захар», ОНО волх- 
вовъ», «Сошестве Св. Духа» и.пр. 

ГРИГОРЙ ПЕНСЪ (1500 — 4566), ученикъ орерае и аа 
эля. По совфту послфдняго, онъ оставиль сухую и монотонную 
манеру тогдашней н$5мецкой школы и картины его нельзя от-. 
личить отъ венещанскихь и флорентинскихъ работъ. Умеръ въ 
Бреславлё. Во Дрездень: «Поклоневе волхвовъ»; в5 Вюню; 
«Распяте»; во Берлинт: портреты: «Живописца», «ШШвейцарца 
и его жены», «Молодаго человЪка» и проч.; в5 Мюнхен: «Ве- 
нера и Амуръ»; в5 Парижт: «Св. Маркъ»; вв Мадрить: «Ми 
лосерде». 

ГЕНРИХЪ АЛЬДЕГРЕВЕРЪ (1502—1562), ученикъ Дюрера. Подъ 
конецъ жизни совершенно оставилъ живопись и предался ис- 
ключительно гравирован!ю, которымъ и прославился. Въ Въню: 
«Обръзаше», «Видвше Св. Луки», <Изгнаюше Адама изъ рая»; 
в5 Берлин: «Страшный Судъ»; в5 Мюнхжент: «Св. Семейство», 
«Самаритянка», «Лукрешя» и пр. 

ЛУКА СУНДЕРЪ или КРАНАХЪ (1515 — 1586) Младий, сынъ 
Кранаха Старшаго и единственный ученикъ его. Подражалъ 
своему отцу, но никогда не достигалъ его высоты. Его рабо- 
ты часто смьшиваются съ отцовскими. В5 Нюренбергь: «Да- 
видъ въ пустын$», «Обращеше Св. Павла»; в5 Дрезденъь: 
«Портретъ Морица Саксонскаго»; в5 Въню: «Портреты» и пр. 

ЙОГАННЪ МИЛЬХЪ (Месь; 1544 — 1572), превосходный минь- 
ятюрный живописецъ своего времени. Въ портретахъ его мно- 
го блеска и истины; рисунокъ ихъ правильный и изящный. 

ЙОГАНИЪ РОТТЕНГАМЕРЪ (1564 — 1604), ученикъ Тинто- 
ретта, которому подражаль въ колоритБ и расположеши Фи- 
гуръ. Подъ конецъ жизни впаль въ манерность, сохраняя 
однакожъ нзкоторую грацию въ выражеши головъ и чрезвычайную 
оконченность работы, коей особенно отличался. Писалъ по боль- 
шей части на маленькихъ мфдныхъ дощечкахъ довольно слож- 
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ныя сочинешя. Брегель Бархатный и Поль Бриль писали обык- 
новенно пейзажи въ его картинкахъ. Умеръ въ Аугсбург, не 
смотря на многочисленныя свои работы, въ крайней бъдности, 
такъ что друзья должны были его нохоронить на собранныя 
для того деньги. В5 Гагь: «Падене Фаэтона», в5 Амстердам: 
«Марсъ и Венера», Св. Семейство», Св. Екатерина»; в5 Лон- 
донь: «Судъ Париса», «Похищеше Сабинокъ», «Смерть Н1обеи», 
«Мучене Св. Стефана»; в5 Дрездень: «Св. Семейство»; в Вт- 
нь: «Бъгство въ Египетъ», «Рождество [. Х.»,<Избевше младен- 
цевъ», «Воскресеше Лазаря»; в5 Берлин: «Музыка», «Поэзйя», 
«Живопись» и «Архитектура», «Праздникъ Бахуса», «Битва 
Амазонокъ» в5 Мюнхенъ: «Видъше Св. Августина», «Мучене Св. 
Екатерины», «Св. Семейство», «Актеонъ и Д1ана», «Судъ Па- 
риса»; в5 Парижтю: «Смерть Адониса», «Несене креста» и 
проч. в5 С.Петербургскомь Эрмитаж: «Св. Семейство» и 
др. картины. 

ТОЛКИМЪ САНДРАРТЪ (1565—1600), учился, подобно Ротенга- 
меру, у Венещанцевъ. Въ бытность его въ Лондонз при Карлк 
Ти въ Римф при Урбан УШ, его называли Германскимъ Ти- 
щаномъ, но потомство лишило его этой незаслуженной почести. 

1ОСИФЪ ГЕЙНЦЪ (1565 — 1609), долго путешествовалъ по 
Итали. Подражале очень удачно Корреджю и пользовался ог- 
ромной славой. Работалъ много въ Берн$ и Цюрих, и умеръ 
въ Прагф. В5 Дрездень: «Похищене Прозерпины», «[. Х. въ 
Вертоградё», Портреты «Георга 1» и «Христана Ц»; в5 Вт- 
нь: «Амуръ», «Спящая Венера», «Венера и Адонисъ», «Ак- 
теонъ и Д!ана», «Распяте» и проч. 

АДАМЪ ЭЛЬЦГЕЙМЕРЪ (1574 — 1620), называемый иначе Те- 
4езсо, а по м5сту рождешя Франкфуртским (Ада 4е Егапс- 
ог), одинъ изъ лучшихъ пейзажистовъ Германм , ученикъ 
Уфенбаха. Онъ рано отправился въ Римъ для своего усовер- 
шенствован!я и, посЪтивъ вс главные города Итали, привезъ 
въ свое отечество огромный запасъ эскизовъ. Нельзя не удив- 
ляться въ картинахъ его прекрасному выбору сюжетовъ, разм$- 
щеню труппъ, гармони тоновъ и колорита. Особенно порази- 
теленъ онъ въ ночныхъ сценахъ и эффектахъ луннаго освёще- 
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ня. Достоинство его, какъ художника, увеличивается еще тёмъ, 
что онъ образовалъь знаменитаго Корнеля Поленбурга. В5 Па- 
рижт: «Бъгство въ Египетъ», «Самаритянка>; во Флоренщи: 
«Аркалскй пейзажъ», «Тргумфъ Психеи», «Ангель и женщина»; 
в5 „Лондонь: «Колдунья»; в5 „Дрездень: «Юпитеръ и Меркурй 
у Филемонаи Бавкиды», «Бъгство въ Египетъ»; в5 Вън: «Бъг- 
ство въ Египетъ»; в5 Берлинь: «Церера»; в5 Мюнхен: «Св. 
Лаврентй», Торжество христанства», «Пожаръ Трои», «Бъгство 
въ Египетъ» и проч. 

САМУИЛЪ ГОФФМАНЪ (1594 — 4649), ученикъ Рубенса, сла- 
вился своими портретами. Кисть его легкая и нЪжная, коло- 
ритъ блестящий, рисунокъ правильный. 

МАТВЪЙ ФЮССЛИ (ЕчеззВ; 1598 — 1664) Старший, ученикъ 
Темпесты и Рибейры, составилъ свой особенный стиль, любя 
все страшное и ужасное. Разсказываютъ, что онъ въ своемъ 
семействЪ поднималъь страшныя сцены, чтобъ только рисовать 
ихъ съ натуры. Писалъ также на эмали миньятюры и фрески. 

ЖАНЪ ПЕТИТО (Рей; 41606 — 1691) ‚род. въ ЖеневЪ. Пред- 
назначаемый сначала къ ремеслу ювелира, Петито, совершивъ 
путешествие по Итали, занялся прилежно изучешемъ хими и 
сдълаль переворотъ въ эмальерномъ искусствЪ, которое до не- 
го считалось ремесломъ, возвысивъ его до высоты живописи и 
самъ ставъ на ряду съ первыми художниками своего времени. 
Ему обязаны открытемъ красокъ, употребляемыхъ на эмали. 
Прувхавъ въ Англю, онъ быль представлень Карлу Г. 
Ванъ Дикъ почтиль его своей дружбой, посовътовалъ совер- 
шенно оставить серебрянное дЪло, которымъ онъ еще иногда за- 
нимался, и предаться исключительно живописи. Послъдовавъ за 
Карломъ П во Францию, Петито отлично принятъ былъ Лю- 
довикомъ ХГУ. По отмвнени Нантскаго эдикта, Петито, не 
могши получить позволеня удалиться въ Женеву, желалъ 
тайно уфхать изъ Парижа, но былъ пойманъ и заключенъ 
въ темнипу. Ему было тогда 80 льтъ. Испугъ и огорчеше при. 
чинили ему опасную болфзнь, которой дЪйстые увеличивали 
еще его преклонные годы. Получивъ наконець свободу, онъ 
увхаль въ Женеву, гдф его уже ждало приглашеше' короля и 
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королевы польскихъ; не смотря на свою старость, онф отпра- 
вился въ Варшаву и исполнилъ заказанные портреты со всею 
энермею лучшаго времени своей жизни. По возвращен!и на ро- 
дину, умеръ отъ апоплексш. Во Франци, Англи и Росси на- 
ходятся удивительныя произведея этого славнаго мастера. 
Тонкость и оконченность его письма, сила и живость красокъ 
поистинз поразительны. а 

ТЕНРИХЪ ШЕНФЕЛЬДЪ (1609—1675) писаль историчесяе 
сюжеты, пейзажи и пр. Отличался болышою легкостю вы- 
полненя, правильнымъ рисункомъ, гращознымь располо- 
жешемъ фигуръ, смвлою кистью, сочинешемъ полнымъ ума 
и гранд1озности. Родился въ Биберахв (въ Швабш), долго 
жилъ въ Мюнхен и Зальцбургв; усовершенствовалея въ 
Итали, гдв принять быль съ большимъ уважешемъ; умеръ въ 
Аугсбургв. В5 Дрезденъ: «Аннибалъь и Гамилькаръ», «Кадмъ, 
убивающий дракона», «Урокъ музыки», «Праздникъ пастуховъ», 
«Битва гигантовЪъ»; в5 „Лондонъ: «Могила Овидля»; в5 Втънт: 
«Гедеонъ», «Маданиты», «Языческое жертвоприношене», «Исавъ 
и Таковъ» и проч. 

УЛЬРИХЪ ЛОТЪ (1614 — 1660), названный Венецзанцеме, ибо, 
путешествуя долго по Итали, сдфлался ученикомъ Карла Са- 
рацено и писалъ въ его родф. Историческая его картины цфнились 
при его жизни; но славу его затмиль у потомства его сынъ 
Карлъ. В&5 Мюнхен: «Г. Х. въ вертоградз» и пр. 

МАТВЪЙ МЕРАНЪ (1621 — 1687), ученикъ Сандрарта; усо- 
вершенствовался путешествями по Франщи, Ангми,. Италии 
Нидерландамъ. Завель въ Нюренбергь школу живописи и кар- 
тинную лавку и умеръ, оставивъ по себф память хорошаго на- 
ставника и честнаго торговца. Лучпий родъ его живописи бы- 
ли портреты, въ которыхъ онъ очень ‘удачно подражалъ стилю 
Вандика. Во Вънь: «Портретъ старика»; в5 Мюнхен: «Раз- 
ные портреты» и пр. 

ДАВИДЪ ЭРЕНШТРАЛЬ (1629 — 1698), ученикъ Петра Кор- 
тонскаго, сохранивший свою германскую самобытность, былъ 
превосходный ‘рисовальщикъ; его фигуры животныхь на- 
писаны со вкусомъ и ‘истиною; архитектурные и перспектив- 
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ные виды превосходны; также удачно писалъ онъ портреты. Онъ 
долго жиль въ Стокгольм и быль учителемъ живописи знаме- 
нитой впослфдствыи королевы Христины. В5 Стокгольмъ: «Ко- 
роноваше Карла ХШ», «Страшный судъ» и проч. 


ЙОГАННЪ ГЕНРИХЪ РОСЪ (Вооз; 1631 — 1685), превосходный 
пейзажистъ и рисовальщикъ животныхъ; усовершенствоваль свой 
талантъ путешествиями по Германии и Итали. Колорить его бле- 
стящий и выразительный. Росъ погибъ во время большаго Франк- 
Фуртскаго пожара. В5 Дрездень: «Пейзажъ съ животными» и. 
проч. 


КАРЛЪ ЛОТЪ (1632 — 1698), называемый въ Итами Сао 
Гой, сынъ Ульриха Лота и его ученикъ. Отправившись въ 
Италию, онъ сдълался въ Венещи ученикомъ Либери и перенявъ , 
манеру Караваджю и Рибейры, былъпервымъ живописцемъ Им- 
ператора Леопольда. Слава его была такъ велика, что всф госу- 
дари наперерывъ старались выказать ему знаки своего благово- 
лешя. Стиль его отличается простотой и небыкновенной вели- 
чавостию; сочинеше самое разнообразное; кисть гордая, см®- 
лая и выразительная; знаше свътотвни совершенное; колоритъ 
блестяций и натуральный, хотя впадаеть въ красноту. Во 
Флоренити: «Адамъ, оплакивающий Авеля»; в5 Венецти: «Муче- 
не Св. Стефана», «Положеше во гробъ», «Св. Шосифъ», 
«Поклонене волхвовъ», «Св. Тоаннъ Креститель»; в5 Дрезден: 
«овъ съ друзьями», «[. Х. передъ Пилатомъ», «Лотъ съ до- 
черьми»; в5 Вънь: «[аковъ благословляющий Тосифа», «Юпи- 
теръ и Меркурй у Филемона и Бавкиды»; вы Мюнхен»: «Тай- 
ная вечеря», «Св. Доминикъ», «Архангель Гаврилъ», «Пор- 
третъ художника», «Изгнаше Агари» и пр.; в5 С. Петербург- 
ской Акадели Художеств: «Св. Теронимъ», «Блудный сынъ», 
«Ревекка напояющая раба Авраамова» и пр. Два послёдная про- 
изведеня особенно хороши. Голова Ревекки прекрасна и выра- 
зительна. 

1ОСИФЪ ВЕРНЕРЪ (1637 — 1740) живописець Людовика ХУи 


Фридриха Ц, работалъ много въ Итами, Аугсбургв, Инспрукв и 
пр. Въ Бернз, гдз родился, основалъ живописную школу, которая 
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впослфдстви достигла большой славы. Онъ писалъ историчесне 
картины и портреты; но наиболёе прославился миньятю- 
рами, коимъ онъ придаетъ все движен!е, эффекть и выражение 
картинъ историческихъ. В5 Вшнъ: «Тоня»; в5 Мюнжент: 
«Музы». 

ТЕОРГЪ ЭЙМАРТЪ (1638 — 1703), ом таланта въ живописи, 
былъ знаменитый астрономъ, математикъ, механикъ, граверъ и 
рисовальщикъ. Писалъ историческя картины и миньятюры на 
полотн$, дерев и эмали. Былъ покровительствуемъ Людовикомъ 
ХГУ и Карломъ ХГ, королемъ Шведскимъ. Написалъ «Трактатъ 
о живописи». 

МАРЯ МЕРАНЪ (1647 — 1717), дочь Матвфя Мерана. Пре- 
восходно писала плоды, цвЪты, насъкомыхъ и миньятюрные пор- 
треты. Въ ея работ видно тонкое подражаше природЪ’и окон- 
ченность. В Вънь, Мадритъ, Дрездень и проч. «Плоды», 

‚ «Цвзты» и «Бабочки». 

ФИЛИПИЪ РОСЪ (1655 — 1705), прозванный «Воза @! Т!- 
уо!» сынъ Генриха Роса Старшаго и ученикъ его. Быль 
покровительствуемъ ландграфомъ Гессенскимъ, который его от- 
правилъ на свой счеть въ Италю для усовершенствования. 
Тамъ онъ браль уроки у живописца Бранди, въ дочь котора- 
го страстно влюбился; чтобы получить ея руку, онъ перемвнилъ 
Лютеранскую вФру на Католическую и поселился въ Тиво- 
ли, но потомъ предался порокамъ, довель свое семейство 
до нищеты и умеръ въ бЪдности. Талантъ у него быль 
чрезвычайно замфчательный. Необыкновенная легкость работы 
не мышала оконченности его произведешй. Онъ вфрно подра- 
жалъ природЪ, особенно въ пейзажахъь и изображени живот- 
ныхъ; рисунокъ его правильный; кисть смЪфлая и мягкая; воз- 
духъ прозраченъ и олегокъ; Фоны всегда богато заполнены. 
В5 Дрездень: «Пейзажи», «Животныя» и проч.; в5 Вюнт, 
Мюнхенъ, Берлинъ и проч. «тоже». 

ПЕТРЪ ШТРУДЕЛЬ (1660 — 1747), ученикь Карла Лота. 
Былъ покровительствуемъ императоромъ Леопольдомьъ и на- 
значенъ первымъ директоромъ Вънской Академи Художествъ, 
основанной имъ въ 17704 году. Отличался необыкновенною ори- 
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гинальностю работы и сочиневшя. Вь Дрездень: «Дфти, иг: 
рающя плодами», «Юпитеръ и Антюпа», «Сусанна въ ванн$» ; 
в5 Въниь: «Положеше во гробъ», «Дъти съ цвзточными гирлян- 
дами»; в5 Мюнхень: «Ессе Ното» и проч. 

ЯНЪ КУПЕЦЮЙ (Корею; 14667 — 1740), родомъ Венгръ, изъ 
Пешта. Быль сынъ ткача, но страсть къ искусству заставила 
его убъжать изъ родительскаго дома и вступить въ мастерскую 
Клауса. Женившись на его дочери, съ которой впрочемъ быль 
очень несчастливъ, онъ путешествоваль съ своимъ тестемъ и 
учителемь по Германи и Италш. Служиль при двор импе- 
ратора Тосифа [ и лишился отца въ ту минуту, какъ хо- 
тфлъ предложить ему нажитое богатство и просить, за само- 
вольную женитьбу, прощеня. Работалъ много для Петра Ве- 
чикаго, во время пребываня его въ Австри и Голланди. 
Умеръ огорченный потерею сына и безнравственносттю жены. 
В5 Вънь: «Портреть художника»; в5 Берлинъ: «Св. Фран-= 
цискъ въ пустын5», «Портретъь дочери художника»; вв Мюн- 
жень: «Портретъ Епископа» 

БАЛЬТАЗАРЪ ДЕННЕРЪ (Реппег; 1685 — 1747). По окончен- 
ности картинъ и баснословному терпьню въ работ, безспорно 
первый изъ живописцевъ когда либо существовавших. По сло- 
вамъ В1ардо, передъ нимъ самые терпвливые Голландцы: Же- 
раръ Довъ, Мерисъ, Слингеландъ и проч., не больше какъ гру- 
бые пачкуны. Родъ его— портретная живопись; онъ писалъ толь- 
ко головы, помфщая часто ихъ въ раму только до подбородка. 
Онъ копируетъ съ самоточнЪйшею вЪрностпо каждую складку, 
каждое пятнышко, каждую морщину; округляетъ, такъ сказать, 
каждый волосъ и достигаетъ до истины несравненной. Портре` 
ты эти живыя лица; имъ недостаетъ только движеня. Но не все- 
гда онъ бываетъ удаченъ въ выборф своихъ моделей и часто 
неглижируетъь рисункомъ. Головы его, по оптическому обману, 
впадаютъ въ манеру восковыхъ фигуръ; по злоупотребленю 
искусства, онЪ становятся внЪ самаго искусства. Деннеръ 
родился въ ГамбургЪ. Большую часть своей жизни онъ про- 
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хомъ П, и унесъ съ собой въ могилу секретъ составлевя лака, 
который придаваль его лицамъ необыкновенную свЪжесть. 
В5 Втъиь: «Головы старика и старухи»; в5 Берлинъ: «Ста- 
рикъ»; в5 Лондон»: «Тоже»; в С. Петербургскомь Эрмитажт: 
«Голова старика», «Голова старухи», чрезвычайно оконченныя; 
но истинное чудо совершенства есть плечной «Портретъ ста- 
рика въ рубищз». Борода и волосы его въ безпорядь и онъ 
держитъ въ рукахъ черепъ. Кром того, что этотъ портреть — 
сэмое болышое произведеше Деннера, писавшаго однЪ головы, 
онъ безъ сомнфыя есть удивительнфйшее, превосходнзйшее и 
окончениЪйшее произведене славнаго художника. 

ЙоТАНЕЪ РИДИНГЕРЪ (Ветоег; 4695 — 1757), род. въ 
Ульмв, быль ученакъ Реша. Такъ хорошо писаль пейзажи и 
животныхъ, что, по мнЪвию современниковъ, далеко оставилъ 
за собою даже Поль Потера. Не признавая справедливости это- 
го сравнешя, должно однакожь замфтить, что онъ былъ безспор- 
но лучший пейзажистъь и рисовальщикъ животныхъ въ цфлой 
Германи Сочинение его полно энерми и выразительности; зна- 
не анатоми животныхъ совершенное. Картины его находят- 
ся во всБхъ лучшихъ галереяхъ Европы. 

ЙОГАНИЪ ТОТАРЪ (Глобаг4; 1702 — 1788), славный рисоваль- 
щикъ на эмали, портретный и миньятюрный живописецъ. Всю 
свою жизнь путешествовалъь по Европф. Проживъ 4 года въ 
Турци, надфлЪ турецкое платье, которое‘ и не скидалъ до смер- 
ти. Будучи въ ВънЪ, пользовался покровительствомъ Франца [ 
и Март Терезш; посътилъь Англю, Голландию, Испаншю и Фран- 
цию. Оставилъ послв себя эмалевыя картины въ 4 квадрат- 
ныхъ аршина величины, какихъ не дълаль ни одинъ живопи- 
сецъ. Кисть его сильная; колоритъ полонъ блеска; рисунокъ 
правильный. В5 Вънь: «Заснувшая старуха»; в5 Мюнхен: 
«Картины» и проч. 

ХРИСТ1АНЪ ДИТРИХЪ (ПГлейтсЬ или Плейчесу; 1718 — 1777), 
называемый «Гласаз {а ргезо Съвера», потому что писалъ съ 
чрезвычайнымъ искусствомъ во всевозможныхъ родахъ: сцены 
историчесяя, сюжеты изъ Священнаго писаня, портреты, пей- 
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зажи, архитектурные и перспективные виды выходили у него съ 
одинаковымъ совершенствомъ Онъ подражалъ въ одно и тоже вре- 
мя и Рембрандту, и Каррачамъ, и Пуссену: Колорить: его зе- 
леноватый, но блестяцИй; воображене у него оригинально и 
неистощимо. Дитрихъ былъ превосходный граверъ и оставилъ 
множество эскизовъ и рисунковъ. Онъ заключаетъ собою спи- 
сокъ древнихъ тгерманскихъ художниковъ стараго направленя. 
Дитрихъ родился въ ВеймарнЪ; былъ ученикъ Тиля, но болъе 
образовался путешествями по Голланди и Итали; тамъ  онъ 
пр!обръль собственную свою манеру, составленную изъ стилей 
двухъ этихъ школь и неуступаль въ пейзажф лучшимъ италь- 
янскимъ художникамъ; въ портретахъ возвышается до Рем- 
брандта. Работалъ много для короля польскаго и курфирста саксон- 
скаго и умеръ въ Дрезден. Во Брюссель: «Портретъ художни- 
ка»; в» Мондонь: «Монета Кесаря», «ПрелюбодЪйка», «Ним- 
фы въ купальнф»; во „Дрездень: «Портретъ художника и его 
матери», «Нимфы», «Меркурй и Аргусъ», «Симеонъ и Анна», 
«Св. Семейство», «Мыльные пузыри», «Аркадсый пейзажъ» и 
проч.; вв Вън»: «Явлеше ангела пастырямъ», «Поклонеше волх- 
вовъ»; в5 Берлинь: «Бракъ Св. Екатерины»; в5 Мюнхен, 
«Богатый и Лазарь», «Морской видъ»; в5 Парижюь: «Жена 
прелюбодфйка» и проч.; 6в5 С. Петербургском5 Эрмитажъ: 
«Пейзажи» и проч.; в5 Академии Художеств: «Портретъ ста- 
рой турчанки», совершенно въ род Рембрандта, «Водопадъ 
въТиволи» и «Взяте на небо Боязей Матери», эскизъ замъчатель- 
ный овфжестью красокъ и необыкновенною бойкостпо ’ киети. 

ТЕНРИХЪ ТИШБЕЙНЪ (Т!1зсВБеш; 1722 — 1789), ученикъ Ванъ 
Лоо и Шацетты. Первый директоръ академ живописи и ар- 
хитектуры, основанной въ КасселБ въ 1776 году. Чрезвычай- 
но искусный живописецъь по части миеологической, пастельной 
и портретной живописи. Воображенше у него самое блестящее и 
поэтическое, и въ портретахъ превосходно выражеше. движенй 
души; драпировка прекрасна; колоритъ живой и блестяций. В5 
Амстердамть: «Четыре портрета» и проч. 

ХРИСТИАНЪ РОДЕ (Воде; 1725 — 1797), прусскй живописецъ, 

91" 
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родившийся въ Берлин$; получиль образоване въ Нарижф, въ 
школ$ Ванлоо усовершенствовалея въ Итами, выбравъ себъ 
образцомъ Теполо. Былъ первымъ директоромъ Академи Ие- 
кусствъ въ Берлинё въ 4785 году. Ему принадлежитъ ‘фре- 
сковая живопись дворца Санъ Суси (близь Берлина). Былъ 
славный граверъ. 

РАФАЭЛЬ МЕНГСЪ (Мепоз;. 1728 — 1779), знаменит5йций изъ 
германскихъ художниковъ новзйшаго времени и, вмфетв съ 
Винкельманомъ, истинный возстановитель чистаго вкуса и бле- 
стящей эпохи художествъ въ своемъ отечеств®. Въ продолже- 
ви цфлыхъ 25 лЬть Менгеъ приводилъь въ восторгь всю Ев- 
ропу. Его ставили даже выше Рафаэля Урбинскаго; проелав- 
лали его вкусъ, живость и согламе красокъ, глубокое изучене 
древнихъ и непогрьшительную правильность и силу рисунка. 
Но удивлеше, порожденное имъ, исчезло вмъетв съ его в$- 
комъ. Картины его блфднфютъ передъ идеаломъ, созданнымъ 
имъ самимъ. Онв холодны, лишены выражен!я, хотя конечно 
стоятъ много выше посредетвенности. Менгсъ былъ хоропий мыс- 
литель, но къ сожальншю не умфлъ исполнять своихъ идей. Его 
суровый стиль не нашелъ много подражателей, и его преемни- 
ки обратились къ болфе легкой и приятной живописи. 

Рафаэль Менгсъ родился въ Ауццигь (въ Богемш), былъ сынъ 
и ученикь Измаила Менгса, довольно хорошаго миньятюрнаго 
живописца на эмали. Желая довершить образоваше сына, отецъ 
повезъ его, въ 4740 году, въ Италю. Пятильтнее пребываше 
въ РимЪ принесло такую пользу развивающемуся дарованю мо- 
лодаго Рафаэля, что въ 1746 году онъ уже былъ назначенъ 
первымъ живописцемъ короля Августа Ш въ ДрездевнЪ. Въ 
1747 году, въ РимЪ, онъ приняль католическую вру и же- 
нился на одной римлянкЪ, которую привезъ въ Дрездевъ. 
Въ это время онъ создалъ лучпия свои произведеня, и нако- 
нецъ, въ 1758 году, отправился въ третй разъ въ Италию. Въ 
Римв онъ сдфланъ быль профессоромъ Капитолйской Акаде- 
ми; написалъь много фресокъ’ и совершенно упрочилъ свою 
славу. Въ 1754 году быль приглашенъ въ Неаполь, гд® испод- 
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нилъ мномя важныя работы; авъ 1761 г., по приглашен!ю коро. 
ля Карла ИТ, отправился въ Мадритъ, гдф назначенъ былъ пер- 
вымъ королевскимъ живсписцемъ. Въ 1769 году, въ посл5днюю 
пофздку свою въ Римъ, онъ останавливался профздомъ во Фло- 
ренщи, гдБ получилъ титулъ князя Сенъ Лукской Академ и, 
прибывъ наконець въ’Римъ, потеряль жену, впалъ въ ча- 
хотку и меланхолю, и умеръ на 59 году. Онъ оставилъ 
по себъ прекрасное сочинеше: «Разсуждеше о красотБ и вкусЪ 
въ живописи.» Вз Дрезденъ: «Вознесене» (въ придворной цер- 
кви), «Положеше во гробъ», «Рождество Хр.», «Купидонъ то- 
чапий стрфлу»; в Мадрить: «Апотеоза Геркулеса», «Страсти 
Господни», «Рождество |. Х.», «Магдалина», «Св. Петръ», 
портреты: «Карла Ш», «Карла ГУ», «Марш Луизы», «Фер- 
динанда 1\№», «Художника» и проч.; вв Парижт: «Св. Семей- 
ство»; в5 Рим: «Св. Евстаей», «Аполлонъ и Музы на Пар- 
нас»; в5 Въню: «Сонъ [осифа», «Магдалина», «Св. Семей- 
ство», «Благовъщене», «Св. Петръ», портреты: «Марш Тере- 
ЗМ», «Марш Луизы» и проч.; в5 Берлииь: «Св. Семейство»; 
в5 Мюнжень: «Портретъ художника», «Портреть капуцина» 
и проч.; в5 С. Петербуреь, вв Невской Лавръ: «Благовъще- 
ше» (запрестольный образъ); в5 Эрмитаж: »Портретъ ху- 
дожника», «Персей, освобождающий Андромеду», гдЪ Персей 
есть кошя съ Аполлона Бельведерскаго, а Андромеда съ ба- 
ральеха Виллы Памфили; «Св. Шюаннъ въ пустын$», замфчате- 
ленъ колоритомъ, «Аллегорля на славу Екатерины П ой», ли- 
шенное особенныхъ достоинствъ произведев!е послёдняго года 
жизни Рафаэля Менгса; в5 Акаделии Художеств®: «Св. Семей- 
ство», превосходный картонъ, «Портреть художника» (коп. 
Александровъ). 


АНТОНИЙ МАРОНЪ (Магоп; 1733 — 1808), ученикъ Рафаэля 
Менгса, на сестрв котораго и женился. При жизни славился 
какъ портретистъ. В Вънь: «Портретъ 1осифа Ш» и нр. 


ФИЛИПИЪ ГАККЕРТЪ (Наскег; 1737 — 1807), прозванный 


Итальянскимь, потому что долго жилъ въ Итами. Впрочемъ онъ 
© 
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также нутешествоваль по Германи, Франци, Швеции Росаи, 
гдф работаль для Екатерины И и былъ ею очень покровитель- 
ствуемъ. Умеръ во Флоренщи, во время вступлеюшя Францу- 
зовъ въ Неаполь. Занимался сперва живолисью ‘цвфтовъ и пло- 
довъ, но оставивъ этотъ родъ, обратился преимущественно’ къ 
пейзажу. Кисть его смБлая и блестящая, особенно хороши его 
перспективные виды. В5 Вюнь, Парижтъ, Неаполь, Мюнже- 
нь, Берлинь и С. Петербуреь находится много его картинъ. 

ИГНАТИЙ УНТЕРБЕРГЕРЪ (Ошегрегсег; 1740 — 1797) одинъ 
изъ лучшихь художниковъ Германш. Побывавъ ‘въ Римф, 
онъ вывезъ оттуда стромй стиль и рисунокъ, глубокое изуче- 
ще антиковъ, превосходное распредфлене группъ и свЪтотфни 
и оригинальную композицию. 

АНГЕЛИКА КАУФМАНЪ (Капо Йтапо; 1741 — 1807), знаменитая 
артистка, заслужившая колоссальную извфстность легкостию 
кисти, нъжностию манеры, чистымъ рисункомъ и пруятностью 
компоновки. Съ привлекательною наружностю и прекра- 
снымъ воспиташемъ, въ ней соединялись мноме таланты: 
она говорила на шести языкахъ, играла на многихъ инстру- 
ментахъ, превосходно пфла и проч. ВЪ живописи Ангелика Кауф- 
манъ соблюдала красоту греческихь Формъ, подражая Пус- 
сену. Занималась также гравированемъ. Ангелика Кауфманъ 
родилась въ Граубинденв (въ Швейцарш) и была дочь пор- 
третнаго живописца. Страсть къ живописи рано увлекла ее въ 
Италию; тамъ взялась она за историческе сюжеты, и посЪтила 
Парму, Флоренцию, Римъ, Неаполь и Венешю, откуда въ 1766 
тоду отправилась въ Лондонъ, гдЪ была чрезвычайно уважаема 
знаменитымъ Рейнольдсомъ и принята въ число членовъ Лон- 
донской Академи Художествъ. Въ ЛондонЪ одинъ авантюристь, 
называвиий себя графомъ Фридрихомъ Горномъ, предложилъ ей 
свою руку. Только послб свадьбы несчастная женщина узна- 
ла, что этоть низюй обманщикъ былъ не графъ, а его каммер- 
динеръ, овладфвний его состояемъ. По ея требованию, въ 1768 
году, ей дана была разводная. Тогда она предалась исключи- 
тольно живописи и была восифта Геснеромъ и Клопштокомъ. 
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Въ 1781 году, послв смерти перваго своего мужа, она вышиа 
замужъ за итальянскаго художника Антошя Цукки (Ёасс!), сво- 
его друга, уфхала съ нимъ въ Италию и поселилась въ Римф. 
Во Флоренши: «Портреты»; в5 „Лондонь: «Аллегори»; вб 
АДрездень: «Сивилла», «Весталка», «Скорбь Афрладны»: в5 
Берлин: «Портретъ художницы»; в5 Мюнжень: «|. Хр. и 
Самаритянка», «Портретъ художницы»; в5 С. Петербураскомь 
Эрлиипазкюь: «Портретъ художницы», «Телемакъ, призываемый 
КЪ славз Минервою», «Семейная сцена», «Аллегори» и проч., 
в& Императорской Акаделии Художествь: «Ринальдо, созна- 
Юний свое заблуждене», «Фетида купающая Ахиллеса въ водахъ 
Стикса», «Императоръ Августъ вфнчаюцщий бюсть Юмя Кеса- 
ря». Всз три картины писаны восковыми красками. СвЪжесть 
ихъ, вполнз сохранившаяся донын®, весьма замфчательна. 

ВИЛЬГЕЛЬИЪ ТИШБЕЙНЪ (Т1зеВБет; 1751 — 1829), ученикъ’ 
своего дяди Генриха Тишбейна, былъ одинъ изъ замфчательнЪй- 
шихъ ньмецкихъ живописцевъ своего времени. Стиль его чистъ 
и благороденъ; воображеше богато и исполнено поэзш; даже 
своимъ очеркамъ онъ умвль придавать фантазию и языкъ оду- 
шевленной природы. Рисунки къ Имад® выказываютъ талантъ 
его въ полномъ блескь. Умеръ въ Берлинъ, 

ФРИДРИХЪ ФЮГЕРЪ (Ейсег; 1751 — 1818) долго путешество- 
валъ по Итами; основаль прекрасную школу живописи въ 
ВънЪ, гдБ былъ директоромъ Академши Художествъ. Онъ от- 
личается чистымъ и прекраснымъ рисункомъ. Рисунки къ 
«Мессадв» Клопштока прюбрфли ему огромную извзстность въ 
Германи. В5 Вин: «Адамъ и Ева, оплакиваюцие смерть Аве- 
ля», «Магдалина», «Св. Тоаннъ Креститель», «Апотеоза Импе- 
ратора Франца 1-го» и проч. 

ЛЮДОВИКЪ ГЕССЪ (Незз; 1760 — 1800), отличный пейзажистъ. 
Колоритъ его чисть и правиленъ, рисунокъ полонъ тращи, 
сочинение разнообразно, воздухъ и вода прозрачны. Родилея 
въ Цюрихв, быль сынъ дровоська и совершиль изшкомъ пу- 
тешестве по Италш. Во Франци, Англи, Германи и Росси 
находится множество его произведенй. 
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дЪ; отличается величественност!ю идей и христ!анекою простотою 
стиля. Его можно назвать иёмецкимъ Гарофало. Вз Вънт: «Шовъ», 

ГЕРГАРДЪ КЮГЛИХЕНЪ (КасПоеп; 4712 — 1890) и Кар 
Кюглихень (1772 — 1832), — два брата близнецы, родив- 
шеся въ Бонф и совершенно одинъ на другаго похоже. 
Оба они обратились къ живописи и раздфлили между собой 
художественное поприще. Гергардъ посвятилъ себя историчее 
кой живописи, з Карль пейзажной. Первый скоро достигъ зна- 
менитости; онъ умфлъ соединить въ себЪ глубину сочиневя, 
силу и грацию итальянской школы съ отдЪлкой и колоритомъ 
голландской; рисунокъ его правильный, твердый и прекрасный; 
въ портретахъ сходство поразительное; головы гращозны и 
выразительны; колоритъ немного черноватый. Онъ былъ про- 
фессоръ Дрезденской Академши Художествъ и членъ Цетербург- 
ской и Берлинской. Военныя события заставили его изъ Въны, 
гдв онъ было поселился съ братомъ, узхать въ Ригу, откуда 
былъ онъ приглашенъ императоромъ Павломъ Г въ (С. Петер- 
бургъ и осыпанъ почестями. Возвратясь изъ С Петербурга въ 
Дрезденъ, онъ основалъ тамъ школу. При перезздь изъ Дрез- 
дена въ Въну, Гергардъ Кюглихенъ былъ убитъ разбойниками на 
большой дорогф. Во Флорении: «Блудный сынЪ»; в5 Дондо- 
нь: «Картины»; в5 С. Петербургь: «Портреты Императорской 
фамилш», «Св. Тоаннъ Креститель», «Св. Магдалива въ пу- 
стынз», «Портреть Императора Александра 1» и проч. 

КАРДЪ КЮГЛИХЕНЪ (КасПоеп; 1772 — 1892) знаменитый вей- 
зажистъ, путешествоваль съ братомъ по Итами и Германи; 
превхалъ оттуда въ Ригу, изъ которой былъ вызванъ въ С. Пе- 
тербургъ, гдЪ назваченъ первымъ придворнымъ пейзажистомъ 
и навсегда остался въ новомъ своемъ отечествв, гдв прожилъ 
35 льтъ. По Высочайшему повелёншю былъ онъ два раза въ 
Крыму, гдф рисовалъ виды; посфщалъ также и Финляндно. Карлъ 
Кюглихенъ отличается большой истиной и оригинальностиюо; небо 
и вода у него прозрачны; листья и дневной свфтъ между де- 
ревьями неподражаемы; колоритъ чистый и прозрачный. Вз 
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С. Петербургскомь Эрмитажтъ: виды «Крыма», «Финляндши», 
«Ревеля» и проч. 

ЕРИСТОФОРЪ ГАРТМАНЪ (Нагипапи; род. 1791), одинъ изъ уче- 
нФйшихъ и замфчательнфйшихъ художниковъ послфдняго времени 
Германи. Его «Эней», «Гекторъ и Андромаха», «Эротъ», «Атил 
ла» и проч. (въ Дрезден$), полны поэзш, силы, мысли и блеска 
колорита, но въ нихъ слишкомъ замфтно подражаше Микель- 
Анджело. 

МАТТИ (Мань; род. 1795), превосходный рисовальщикъ и 
портретный живописецъ. «Смерть Кодра» и «Смерть герцога 
Брауншвейгскаго» (въ Дрезденф) прославили его имя. 

КАРЛЪ РАЛЬ (ВаБ; род. 1812 г.) во многихъ своихъ карти- 
нахъ, преимущественно взятыхъ изъ исторш Саксони, пока- 
залъ себя истинно великимъ художникомъ. В5 Вънь: «Сцена 
изъ Нибелунговъ», «Давидъ и Гомаеъ» и проч. 

ЗЕЙДЕЛЬМАНЪ (Зе!Чештапо; род. 1780 г.), профессоръ Дрез- 
денской Академи Художествъ, неподражаемъ въ рисункахъ & 
]а зера. Лучшия изъ его картинъ куплены Императоромъ Алек- 
сандромъ въ 4814 году и служать теперь украшенемъ боль- 
шаго Кремлевскаго дворца въ Москв$. Тамъ есть коши въ на- 
стоящую величину съ знаменитой «Дрезденской Мадонны Св. 
Сикста»,—Рафаэля, съ «Корредяжевой ночи», «Св. Семейства»— 
Рембрандта, «Св. Цицими», — Тищана, съ Гвидо, съ Аль- 
бано и проч. Къ сожалёншю и великому ущербу искусства, 
порокъ зръвя Зейдельмана былъ причиною, что этотъ удиви- 
тельный рисовалыцикъ не могъ отличать колеровъ и потому 
писалъ все одноцвфтомъ, сохраняя малфйцие оттфнки. 

Имъ мы и кончимъ послбдовательный обзоръ славныхъ гер- 
манскихъ художниковъ прошедшаго времени и скажемъ нЪ- 
сколько словъ о нынфшнемъ состояи живописи въ Германии. 

Множество художниковъ, возникшихъ въ послёднее время 
въ Германи, покровительствуемые просвъщенными государя- 
ми, обратились къ подражанию старинной германской живопи- 
си, которая къ несчастио столь же далека отъ природы, какъ и 
оть идеала, и выражается формами сухими и натянутыми, 
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колоритомъ жесткимъ и неестественнымъ. Такое начало непред- 
въщало большихъ успёховъ новому направленю германекаго 
искусства; но необыкновенныя дарован!я, ознаменовавиия сво- 
имъ появлешемъ эту эпоху, могутъь кажется прикрыть не- 
достатки этого соединешя германизма съ эллинизмомъ и нфмецкой 
наивной народности съ чистотою и строгостио Формъ античнаго 
греческаго ма. НовЪйшая школа германская раздфляется на 
Дюссельдорфскую и Мюнхенскую и каждая изъ нихъ уже 
имзетъ славныхъ представителей по всфмъ отраслямъ искусства. 

ФРИДРИХЪ ОВЕРБЕКЪ (ОуегЬеск; род. 1789 г.), превосход- 
ный историчесюй живописецъ, отличается строгостшо рисунка, 
но блБднымъ зеленоватымъ колоритомъ. В5 Любекь: «Входъ 
1. Хр. въ Терусалимъ» и проч. 

ПЕТРЪ КОРНЕЛУСЬ (Согпе!аз; род. 1786) глава новзйшей 
Дюссельдорфской школы. Онъ написалъь превосходныя Фрески 
въ Мюнхенв изъ Нибелунговъ. Тамъ же, въ церкви Св. Троицы, 
знаменитыя его фрески: «Страшный судъ», «Сотвореше мра» 
(све! Ч’оецуге), «Св: Троица», «Четыре Евангелиста». Въ Мюн- 
хенской Пинакотекв по его рисункамъ и руководству расписы- 
ваются коридоры изображевшями, аллегорически представаяю- 
щими исторшю итальянской живописи, германской, Француз- 
ской и проч. Онъ составилъ превосходные рисунки и кар- 
тоны для Фресокъ въ отдфльныхъ залахъ этого музея, по- 
священныхъ Альбрехту Дюреру, Рубенсу, Рембрандту, Рафа- 
элю, Корреджю, Микель Анджело, Пуссену, Лесюеру, Клодъ 
Лоррену и проч., съ изображешями происшествий изъ ихъ жизни 
и аллегорическими картинами ихъ заслугъ. Во Римь: «Шосифъ 
узнающий своихъ братьевъ». 

ЮШЙ ШНОРЪ (ЗсВпогг; род. 1788). Работаль въ Гофгартен- 
скомъ Дворцф, особенно въ зал Родольфа Габсбургскаго. Для 
этихъ фресокъ онъ изобрфлъ клейкое вещество, которое допу- 
скаетъ обжигане красокъ, уже положенныхъ въ дЪло, и такимъ 
образомъ даетъ возможность употреблять во фрескахъ всБ тБ 
колера, какъ и въ маслянной живописи. В5 Втънъ: «Мефисто- 
фель и Фаустъ», «Фаусть и Маргарита» и пр. 
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КАРЛЪ ШНОРЪ (ЭсЬпогг; род. 1804). Художникъ Дюссель- 
дорфской школы и ученикъ Корнешуса. В5 Мюнхенъ: «Саль- 
ваторъ Роза у разбойниковъ», «Папа Павель Ш, разематрива- 
ющ портреть Лютера» и пр. 

ГЕНРИХЪ ГЕССЪ (Незз; род. 1798). Славный исторический 
живописецъ. В5 Мюнхень: «Парнасъ» и пр. 

ПЕТРЪ ГЕССЪ (Незз; род. 1792), брать Генриха, посвятив- 
ний себя батальной живописи и достигший въ ней большаго 
искусства. «Битва при Арсисё», «Сражеше при Навплм», 
«Уральске козаки» и пр. 

ВИЛЬГЕЛЬМЪ КАУЛЬБАХЪ (КаоФасв; род. 1805), ученикъ 
Корнемуса. Сдълаль превосходные рисунки къ «Фаусту» 
Гёте, и написалъ огромную картину «Разрушеше Шерусалима 
Титомъ» (въ Мюнхен®). Изъ другихъ его композищй извъстенъ: 
«Домъ сумашедшихъ» и пр. 

Изъ остальныхъ художниковъ, болфе другихъ извфетны : 
Клименть Циммермань (7лотегтапа, род. 1788), Бонавентура 
Генелли (бепеШ, род. 1796); Георгъ Гилытенсбергерь (НШепз- 
Бегоег, род. 1806); Теодоръ Гильдебрандь (НИдебгапа, 
род. 1804): Юмй Гюбнер5 (НАБпег, род. 1806); Францискъ 
Крюгер5 (ЕКгасег, род. 1797); Карль „Лессингь (Геззше, род. 
1808); Фридрихъ Вильгельмь Шадовь (ЗсВао\у, род. 1788); 
Фердинандъ Раухь (КаисЬ, род. 1804); Эдуардъ Бендемань 
(Вепдетапо, род. 1810) и друше. 


ГЛАВА \1. 
4. ИСПАНСКАЯ ЖИВОПИСЬ. 


Весьма замфчательно, что сто лётъ тому назадъ Европа не 
`имБла никакого поняття о картинахъ испанской живописи и о 
ея художникахъ, и только со времени занямя Французами 
Испанш, познакомилась съ великими произведен!ями этой школы. 
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Искуство въ Испанш развилось и созрфло въ самыя отдален- 
ныя времена. Въ Эскур!алБ и другихъ знаменитыхъ Испанскихъ 
монастыряхъ есть рукописи съ миньятюрами Х-го столётя. 
Искуства въ Испавши развились одновременно съ Итамей, 
хотя въ нихъ замфтно преобладане мавританскаго элемента. 
Съ Х-го по ХУ-е стольше, дфйствительно не видно въ 
Испанш самобытности. Сперва Мавры, потомъ вмяне иност- 
ранныхъ художниковъ (при Хуан 1 — Герардо Странина; при 
Хуан П — Делло и Рогель, изъ Флоренци и пр.), имфли 
вляне на испанскую живопись и сдфлали то, что въ остав- 
шихся образцахъ того времени, какъ бы не замфчаешь вовсе 
испанскаго элемента, — этой непреодолимой силы и могуще- 
ства стиля, рисунка и колорита. Въ ХУ-мъ стольи возникъ 
Антовй Ринконъ. Онъ первый отбросилъ старинную готиче- 
скую сухость; по слфдамъ его устремились вс послёдующе 
художники. Д!его Лопесъ, Луи де Медина, Педро и Алонзо 
Берругете, Иниго Комонтесъ и Хуанъ де Бергонья, разнесли 
его ученье по всей Испанш. Въ конць ХУ стольтя, Севилья 
уже имфла свою живописную школу, основателемъ которой 
почитаютъ Хуана Санчесъ дель Кастро. Ученикъ его Нуньесъ 
уже сравнивается многими писателями съ Альбрехтомъ Дюре- 
ромъ. Въ концё ХУ\У-го стольия искуство въ Испаши при- 
нядо весьма странное направлене. Оно занялось раскрашива- 
немъ статуй и баральефовъ. Наиболфе прославились въ этомъ 
родЪ Гонзалесъ Д!асъ, Длего дель Берерра, Алего Гернандесъ 
и др. Ими расписаны статуи въ Севильф, Кордовз и проч. 
Но эта эпоха предшествовала блистательнйшему времени 
Испанскихъ искуствъ. Въ ХУ[Г-мъ стольти, владычествуя на 
моряхъ и управляя Итамей и Голландей, Испашя видзла при 
двор своемъ всъхъ знаменитьйшихъ художниковъ Европы; и 
уже по справедливости могла гордиться своими нацюналь- 
ными : Педро и Алонзо Берругете ; `Варгасу и Хоанесу 
принадлежитъ безспорно слава ‘быть основателями чистаго 
нацюнальнаго стиля, который впослфдстви прославили Ри- 
бальти, Орренте, Наваретъ, Веласкесъ, Парейа, Герерра и 
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наконецъ Естевано Мурильо. По самому происхождению испан- 
ской живописи, почти одновременно въ разныхъ пунктахъ Исиа- 
нш: въ Толедо, Валенщи, Севильф и Мадритф, — ее должно 
раздфлить на четыре независимыя одна отъ другой школы; 
именно, Школу Толедскую, основателемъ которой считается 
Антон Ринконъ (1446—1501 г.); Школу Валенцекую, которую 
основалъ Хоанесъ (1593—1579); Школу Севильскую ‚ или 
Андалузскую, главою которой быль Луисъ де Варгасъ (1502— 
1568), и наконець Школу Мадритскую, которую  основалъ 
Алонзо Берругете (1480—1561). 


а) Толедская школа. 


Толедская школа, которой по старшинству должно отдать пер- 
вое мъсто, ведетъ свое происхождеше отъ знаменитаго Гонзалеса 
(боп2а]ез), расписывавшаго еще въ ХГУ-мъ стольти Толедскй 
соборъ, и умершаго въ 1399 году. За нимъ слфдовали по хро- 
нологическому порядку: 

АНТОНЙ РИНКОНЪ (4е1 Вшсоп; 1446—1504) род. въ Гвада- 
ленсар$. Онъ считается отцемъ Испанской живописи, ибо пер- 
вый, учившись въ Итами у Андрея Кастанья и Гирландагю, по- 
кинуль существовавшую до него готическую манеру живописи, 
и усвоилъ премы болфе близые къ природф. По возвращени 
въ Испанию, онъ осыпанъ былъ почестями, и первый изъ Иепан- 
цевъ назначенъ живописцемъ ихъ католическихъ величествъ 
Фердинанда и Изабеллы. Рисунокъ его уже правиленъ, лица 
проникнуты сильнымъ характеромъ и выражешемъ, драпировка 
легка. Особенно славился онъ портретной живописью; картины 
его очень р$дки; большая часть ихъ погибла въ большомъ по- 
жарз Прадо, въ 1608 году. Изъ сохранившихся известны въ 
Толедо (въ церкви св. Хуана 4е 105 Весез) «Портреты Фер- 
динанда и Изабеллы»; С. Петербургскй Эрмитаже, кото- 
рый по части Испанской живописи полнфе и богаче другихъ 
Европейскихъ галерей и музеевъ (кромв Мадритскаго), имветъ 
у себя превосходное произведенте этого стараго мастера: «Ма- 
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донну съ Младенцемъ шсусомъ», въ которой еще видна старая 
Итальяно-Византская школа, но уже отбросившая прежнюю 
жесткость и сухость. 

ПЬЕТРО БЕРРУГЕТЕ (Веггислейе; род. 1450), знаменитъ нф- 
которыми фресками въ Толедскомъ соборЪ; жизнь его вовсе 
неизвЪфстна; полагаютъ, что онъ быль придворный живописецъ 
Филиппа Красиваго. 

ИНИГО ДЕ КОМОНТЕСЪ (Соплотцез; род. въ 1460), одинъ изъ 
изввстнфйшихь учениковъ Антоню Ринкона. Изъ фресокъ его 
сохранилась «Истор1я Пилада» въ ТоледЪ. 

1АКОВЪ ЛОПЕСЪ (Торез; род. 1464). Другой ученикъ Ринкона. 
Одинъ изъ знаменитьйшихъ живописцевъ своего времени; жизнь 
и произведеня его неизвЪстны. 

ФЕРДИНАНДЪ ГАЛЛЕГОСЪ (СаПесоз; 1461—1550), ученикъ 
Петра Берругете и страстный подражатель Альбрехта Дюрера, 
подъ котораго такъ удачно поддфлывался, что современные зна- 
токи не могли отличить его работу оть Дюреровской. Рисунокъ 
его правильный, сочинен!е разнообразное, колоритъ сильный. 
В5 Саламанкт (въ собор): «Св. Семейство съ предстоящими 
св. Андреемъ и св. Христофоромъ» (сЪеЁ Фоепуге); «Обръза- 
не», «Св. Михаиль», «Св. Антонй» и «Св. Андрей Перво- 
званный». 

ХУДНЪ ДЕ БОРГОНЬА (Вогооспа; 1462—1533), одинъ изъ луч- 
шихъ живописцевъ цфёлой Испанш. Его ставятъ въ примБръ 
живости и натуральности колорита, сильнаго и выразительнаго 
рисунка. Онъ украсиль живописью и фресками Толедеюй 
соборъ и знаменитую Серебряную Трапезу Мадритскаго с0- 
бора, въ товариществв съ Нфмецкимъ золотыхъ дфль мастеромъ 
Генрихомъ Арфомъ и Голландокимъ живописцемъ Кепеномъ. 
Онъ первый началъ получать отъ Испанскихъ королей большия 
суммы за свою работу, и написалъ портреты со’ всЪхъ извЪет- 
ныхъ лицъ своего времени. В5 Толедо, портреты: «архепископа 
Монтено и кардиналовъ Симероса, Фонтески и Делла Круса». 


Въ Кордовъь: «Фрески» изъ разныхъ сюжетовъ Ветхаго и Новаго 
завфта. 
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никъ Иниго Комонтеса. Славился особенно своими портретами. 
Кисть его легкая и смфлая, колоритъ красноватый, рисунокъ 
правильный. 

БЛАСЪ ДЕЛЬ ПРАДО (Пе! Ргадо; 1497—1557); ученикъ Комон- 
теса, посланъ былъ Филиппомъ П къ императору Мароккскому, 
для расписывавя его дворца; провелъ въ Марокко большую 
часть жизни и возвратился оттуда богатымъ и славвымъ. Ри- 
сунокъ его чисть, формы. грандюзны, сочинеше строго. Кар- 
тины его чрезвычайно рЪдки. В Мадритъ: «Мистический сю- 
жетъ;» в5 Парижтъ: «Св. Семейство; в5 С, Петербургском 
Эрмитажт: «Ликъ [. Христа» и «Св. Дъва съ Предвёчнымъ Мла- 
денцемъ,» составляютъ драгоцзнность, которой могутъ завидо- 
вать друмя европейсяя галереи. 

ЛУИСЪ ДЕ МОРАЛЕСЪ (Могаез; 1509 — 1586), прозванный 
Е Плуто, по святости сюжетовъ, которые обыкновенно изо. 
бражалъ. Онъ никогда не бывалъ въ Итами; имфлъ даже мало 
сношенй съ своими соотечественниками, и потому сохранилъ 
самобытную оригинальность. Онъ по преимуществу живопи= 
сецъ чувства, страстей души, скорби, страдашя, безконечной 
кротости и религюознаго восторга. Безукоризненная точность 
рисунка, глубокое познан!е красоты обнаженной природы 
человЪка, постепенность оттфнковъ, изумительная оконченность 
отдлки, особенно въ изображении волосъ и бороды, энермя ц- 
лаго, върный и натуральный колоритъ,—ставятъ его наряду съ 
лучшими художниками Испанской школы. Онъ имълъ большое 
число послфдователей. Моралесъ родился въ Бахадосв и учил- 
ся у Петра Кампаньа.’ Будучи вызванъ въ Мадритъь Филип- 
помъ П, ваписалъ тамъ знаменитый свой «Скорбный путь», 
заключающ въ себъ болфе 200 фигуръ въ натуральную вели- 
чину, и готовился приступить къ другимъ работамъ, когда за- 
висть и клевета очернили его передъ королемъ, и ему. прика- 
зано было немедленно выфхать въ Бахадосъ. (Съ этихъ поръ 
счаст!е оставило Моралеса; не смотря на то, что картины его 
украшали лучице монастыри и соборы Испанш, 35 льтъ онъ 
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жиль въ крайней бдности. Въ 15841 году, профзжая черезъ 
Бахадосъ, Филиппъ Ц пожелалъь видзть Моралеса, и посЪтилъЪ 
его скромное убъжище.—«Ты очень старъ Моралесъ?» сказалъ 
ему король, намфкая на невозможность уже работать. — «Да, 
государь, и къ тому жь очень бфденъ!» отвфчалъ ему несчаст- 
ный художникъ. Тогда король пожаловаль ему каждогодную 
пенсю въ 300 червонцевъ, которой Моралесъ пользовался 
только 5 лётъ, умерший почти въ томъ же бЪдственномъ 
положеши, въ которомъ его засталь король. Изъ его кар- 
тинъ, разсфянныхь по всей Испани, особенно славны, 65 
Мадриттъ: «Скорбный путь», «Маег 4о]огоза» — сюжетъ, ко- 
торый онъ исполнялъь несколько разъ, и который изображаетъ 
страждущую Богоматерь, держащую` въ рукахъ бездыханнаго 
Спасителя; «Обрфзаше», «Ликъ Христа», «Св. Семейство», и 
проч.; в5 Гренадъ: «Маег Чоогоза»; в5 Бадажост: «Св. Ве- 
роника», «Несеше Креста»; в5 Севильь: «Несеше Креста 
Господомъ»; в5 Дрездень: «Ликъ Христа»; в5 Парижь: 
«Несеше креста»; в5 С. Петербургскомь Эрмитажт: «Маег 
Чо]огоза» въсамомъ возвышенномъ стилБ; изображение это пол- 
но божественной скорби и кротости. Это одно изъ лучшихъ 
повторенй Моралесомъ любимаго имъ сюжета. 

НИКОЛАЙ ВЕРГАРА (Уегсага; 4540 — 1574) стариий. Хотя 
блографы утверждаютъ, что онъ никогда не покидаль Испани, 
но картины его, носяция отпечатокъ лучшаго перюда искуствъ 
въ Итами, служатъ тому опровержешемъ. Рисунокъ его полонъ 
вкуса и строгости, формы гращюзны, аксессуары разнообразны. 
Въ 1542 году, онъ былъ назначенъ живописцемъ и скульпто- 
ромъ при Толедскомъ соборЪ, и украсилъ его своими произве- 
ден!ями. 

ЛУИСЪ КАРВАХАЛЬ (СагБа)а! или Сагаба]а]; 1534 — 1643). 
Первый живописецъь короля Филиппа П, выполнявпий мнопя 
важныя работы по заказу этого государя. Рисунокъ его чрез- 
вычайно чистъ, головы выразительны, но замфтна робость въ ко- 
лоритВ и композищи. В5 Мадрить: «Кающаяся Магдалина» и 


проч.; в5 Толедо: «Фрески»; в5 С. Петербургскомь Эрмитажт: 
«ОбрЪзаше» и проч. 
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НИКОЛАЙ ВЕРГАРА (Уегзага; 1540—1606) младийй, сынъ и 


‹ученикъ Вергары Старшаго, котораго замфниль въ должности 
живописца при Толедскомъ соборЪ. Ихъ произведенйя часто смз- 
шиваютъ; но сынъ больше писалъ на стеклахъ этого велико- 
лфпнаго памятника, чЪмъ занимался масляною или фресковою 
живописью. Онъ былъ другъ Фернандеса Наваретте, на рукахъ 
котораго и умеръ. 

`ДОМЕНИКЪ ТЕОТОКОПУЛИ (ТБеоосорай; 1548—1625), проз- 
ванный по м$ету своего рождешя 1 @тесо, былъ ученикъ 
Тицана и пруБхавъ въ молодыхъ лфтахъ въ Испанйо, поселил- 
ся въ Толедо. Въ 1557 году, призванный Филиппомъ ИП въ 
Мадритъ, исполнилъ мномя работы въ Эскур!алв, учредить въ 
Мадрит5 первую живописную школу и образовалъ многихъ пре- 
восходныхъ учениковъ. Спустя н$сколько времени, перефхалъ 
съ своей школой въ Толедо. Кром живописи занимался архи- 
тектурой и скульптурой. Первыя произведеня его написаны 
въ строгой и прекрасной манерз Тищана; но впосл$детви, 
желая быть оригинальнымъ, онф сдБлался ненатуральнымъ, 
Стиль позднЪйшихъ его картинъ самый фантастичесый ‚ коло- 
ритъ однообразный и бЪловатый , но рисунокъ правильный и 
кисть твердая и выразительная. В5 Парижтъ: «Св. Семейство»; 
в5 Вънъ: «Портретъ мущины»; в5 Мадрить: «исусъ Христосъ 
во гроб», «Портретъ Родригеса Васкеса, Кастильскаго вице- 
короля», «Св. Бернардъ», «Вознесенше», «Портреты» и проч.; 
в5 С. Петербурескомь Эрмитажтъ: «Портретъ Алонзо Эрчилья», 
знаменитаго поэта, творца поэмы «Арауканы» (Агапкапа), въ 
коей между прочимъ онъ прославилъ свои воинсые подвиги. 
Портретъ этоть написанъ еще въ манер Тишана и очень 
хорошъ. Е Ь 

САНЧЕС КОТАНЪ (Запсве? Софа; 1561 —1627), ученикъ 
Бласъ де Прадо, отъ котораго почерпнулъ чистоту рисунка, ‘мяг- 
кость и гармон!ю колорита, и спокойную величественность позъ. 
Поступивъ въ 1604 году въ орденъ капуциновъ, въ Гренадз, 
занялся исключительно изображенемъ цвфтовъ и плодовъ, въ 
которыхъ достигъ большаго совершенства, и умеръ сопутству- 
емый общимъ сожаленемъ. 
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ХУАНЪ БАТИСТА МАЙНО (Егау ап Вай а Маупо; 1569 — 


1649), ученикъ Теотокопули, рано ветупивций въ братетво 
монастыря св. Петра Мученика, въ Толедо, достигъ такой 
славы, что выбранъ былъ учителемъ рисованья Астурйскихъ 
принцевъ. И дЪйствительно, онъ превосходиль всЪхъ совре- 
менныхъ ему художниковъ въ строгой правильности рисунка, 
оконченности и чистотЪ стиля, граци фигуръ, такъ что каждая 
его картина можетъ почесться образцовымъ произведетемъ. 
Филиппъ Г\ хотьль осыпать его почестями и богатствомъ, но 
Майно отказался отъ всего и умеръ простымъ монахомъ въ 
Толедо, на 69 году жизни. Шользуясь неограниченнымъ до- 
вбремъ и любовшю короля, онъ весьма много содъйствоваль 
поощреню искусствъ въ Испави. Заслуга тьмъ болъе важная, 
что получаетъ награду болфе оть признательности потомства, 
нежели отъ современниковъ. В5 Мадритъ: «Аллегорш», 
«Портреты» и пр.; во Саламанкт: «Баталическая картина», 
въ которой герцогъ Оливаресъ, для возбуждевя мужества сол- 
датъ, показываеть имъ миньятюрный портретъ короля Филип- 
па Г/, поразительный сходствомъ; в5 С. Иетербургскомь Эрми- 
такт: «Поклонеше Пастырей», написанное въ духв Венешан- 
ской школы, въ родБ Веронеза, (это — собраве современныхъ 
портретовъ Филипиа Ш-го и его семейства) и проч. 

ЛУИСЪ ТРИСТАНЪ (Тизап; 1586 — 1640), любимвйний 
ученикъ Теотокопули ‚ учитель Веласкеса и лучиий изъ всЪхъЪ 
живописцевъ Толедской школы. Еще будучи въ школБ #1 @тесо 
и едва имфя 20 лЬть отъ роду, написалъь свою знаменитую 
«Тайную вечерь» для монастыря 1еронимистовъ, въ Толедо. 
Монахи были очень довольны работой, но не хотфли заплатить 
требуемыхъ имъ 200 дукатовъ, говоря, ‘что для юноши’ это 
слишкомъ дорого, и даже просили разсудить ихъ его учителя. 
ОсмотрЪвъ внимательно картину, Теотокопули бросился на уче- 
ника своего съ поднятою тростью и началъ осыпать его упре- 
ками.—«Я прибью его за то», кричаль учитель, «что онъ не- 
знаетъ самъ цфны своей работы. Если вы сейчасъ не дадите 
ему 500 дукатовъ за эту картину, то я беру ее за себя и самъ 
плачу деньги». Монахи должны были согласиться и заплатить 
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500 дукатовъ. И Тристанъ оправдалъ вполнв такое блестящее 
начало, достигнувъ впослфдетйи до высшей степени совер- 
шенства. Необыкновенный вкусъ его и правильность ри- 
сунка, сочинеше полное мысли, колоритъ блестяний и одуше- 
вленный, дфлаютъ понятнымъ, почему велик Веласкесъ ста- 
вилъ его въ примфръ своимъ ученикамъ. Въ Толедо: «Моисей», 
«Св. Троица» и пр.; в5 Парижтъ, Мадритъ, Саламанкть и пр. 
«Картины»; в5 С. Петербургском Эрмитажтъ : «Портретъ 
Лопе де Вега», превосходнйшее произведене, достойное какъ 
Тристана, такъ и великаго поэта, автора «Покореннаго 1еру- 
салима», «Плача Ангелики», «Пустынника», «Цирцеи» и дру- 
тихъ религозныхъ драммъ. 

ПЕДРО ОРРЕНТЕ (Оггегие; 1650 — 1644), ученикъ ЕТ Сгесо 
и Бассано, коему подражалъ, помфщая подобно ему, во всв 
свои картины животныхъ, часто безъ всякой надобности, 
также выборомъ сюжетовъ и золотистымъ колоритомъ. Кисть 
у него энергическая и легкая, рисунокъ правильный. — 
Орревте родился въ Муром; работалъ въ Толедо, Валенаи и 
Мадритв, и наполнилъ всЪ главные города Испави своими 
многочисленными произведенями. В Мурсзи: «Страшный судъ» 
и «Жизнь Богоматери»; в5 Толедо: «Св. Таковъ» и «Св. Се- 
бастанъ; » «Св. Леокадя, выходящая изъ гроба» (сре[ Фоепуге); 
в5 Кордовт: “Поклонетше волхвовъ», «Ап. 9ома»; в5 Мадриттъ: 
«Поклонене пастырей», «Распяте», «Стадо», «Пастухъ съ 
женой, окруженный стадомъ»; «Явлеше Господа Магдалинз» и 
проч.; в5 Вьнюь: «Св. Семейство»; в5 Ларижт: «Бракъ въ. КанЪ 
Галилейской», «Шаковъ и Рахиль» и проч. 

Учениками Орренте — Христофоромъ Гарча Салирономъ и 
Пауло Пантосомъ, оканчивается Толедская школа, которой худож- 
ники, съ опустьшемъ города, переселились частшю въ Мадритъ, 
а частию въ Севилью. Отличительный характеръ ея произведе- 
нй—выражене набожности и кротости; лучиие Толедеюме ху- 
дожники не иначе приступали къ работь, какъ приготовивъ 
себя постомъ и молитвой: Комонтесъ, Вергара, Мойно, Тристанъ 
и въ другихъ школахъ: Хоанесъ, Де Варгасъ и знаменитый 
Мурильо, всегда соблюдали это правило. : 
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в) Валенсская школа. 


Основателемъ этой школы считается знаменитый: 

ХУАНЪ ХОАНЕСЪ (лап Уоапез Масф; 1593—1579) старший, 
Фамимя его происходить отъ обычной въ то время латиниза- 
ци втораго имени художниковъ, побывавшихъь въ Итали. 
Истинное же его назваше есть Масим5. Онъ безспорно 
основатель и глава не только собственно Валенсской шко- 
лы, но и корихей вообще всей Испанской живописи. — 
Изъ всЪхъ живописцевъ, образовавшихся въ Итали, не имЪя 
предшественниковъ по роду таланта въ своемъ отечествъ, 
первый безспорно есть Хоанесъ, а послвдый Мурильо. Между 
ними заключается весь циркль одной великой Испанской 
школы, вмщающей въ себ слишкомъ полтора столбия. — 
Уже изъ этого видимъ, какъ важны и драгоцённы творен!я 
Хоанеса. Проникнутый учешемъ Перуджина, Микель Анджело 
и Рафаэля, придавъ своему. стилю самобытную оригиналь- 
ность, онъ основалъ въ Валенсм школу живописи. Характеръ 
и достоинства этой школы, основанной не на подражанш ве- 
ликимъ Итальянскимъ мастерамъ, но скоръе на изучении и 
развити ихъ основныхъ правиль, могутъ почесться совершенно 
самобытными. Кисть Хоанеса не совершенно еще свободна, но 
строгость и чистота рисунка придають его живописи высокую 
степень энерги. Онъ въ совершенств5 обладаетъ знашемъ ра- 
курсовъ, драпировки его широки; лица отличаются благород- 
ствомъ ‚ колоритъ приближается къ римской школ$; можно 
сказать утвердительно, что изъ всфхъ подражателей Рафаэля, 
Хоанесъ наиболБе къ нему приближался. ПШаломино въ своемъ 
«Жизнеописавни живописцевъ» провозглашаетъ даже Хоанеса 
равнымъ Рафаэлю, и въ н5которыхъ случаяхъ его высшимъ. 
Не вдаваясь такъ далеко, все таки кажется страннымъ, что 
не смотря на свои достоинства, Хоанесъ до послёдняго времени 
оставался почти неизвфстнымъ въ Европф, и даже въ самой 
Испанш не имблъ той популярности, которую бы справедливо 
заслуживалъ. Это оттого, что по своей набожности, онъ жилъ 
всегда вдали отъ испанскаго двора, не писалъ портретовъ съ 
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вельможъ и государей, не былъ воспфваемъ поэтами; но потом- 
ство нын$ причисляетъь его къ величайшимъ изъ испанскихъ 
художниковъ. 

Картины Хоанеса украшаютъ храмы Мадрита, Валенциш, Се- 
гови, Мурсм, Кордовы и проч.. и могутъ почесться всв безъ 
исключен1я образцовыми произведешями. В5 Мадрить: «Посъ- 
щеве св. Елисаветы», которое долго считалось произведенемъ 
Рафаэля, «Несеше креста», подражане Бразипо Рафээля; 
«Мученше св. Агнесы», и «Тайная вечеря», идущая въ парал- 
лель съ знаменитой картиной Леонардо Винчи и лучше ея 
сохранившаяся; «Вфнчаше Богородицы», «Ликь Спасителя», 
«Мучеше Св. Стефана», «Г. Х. въ Вертоградв», «Сняте со 
креста», «Мельхесидекъ», «Ааронъ», «Св. Стефанъ» и проч, ; 
въ Валенсти: «Спаситель, идущй на распяте», «Св. Фран- 
цискъ» и проч.; 6в5 С. Петербурескомь Эрмитажтъ: «Св. 
Анна, которой Ангель возвфстиль конецъ ея неплодя», съ 
надписью : «Ме \итеаз, Аппа, сопслез её рамез Мамашт Юе! 
шайет» и «Св. Домивикъ, держащий въ рукахъ страшныя 
орудя Инквизищи», тоже съ надписью: «Типее ШОеит, аша 
уешав Бога аси ераз», оба въ лучшей манер мастера. 

ФРАНЦИСКЪ РИБАЛЬТА (ВЪаНа; 1551—1628), прославился 
какъ своимъ талантомъ, такъ и романтической женидьбой. Обу- 
чаясь въ Венещи, онъ влюбился въ дочь своего учителя, но 
получилъ отказъ, подъ тёмъ предлогомъ, что отецъ не желаетъ 
имфть зятемъ плохаго живописца. Рибальта, условившись съ 
невъстой, отправился на 4 года въ Итамю, гдз сдфлался 
ученикомъ Каррачей, и страстно предался изученю Рафаэля, 
Корреджю, Себаст!ана-дель-Помбо, и проч. Возвратясь на 
родину, онъ является въ мастерскую стараго своего учителя, 
и найдя на мольберт начатый эскизъ, кончаеть его. Учитель, 
по возвращен домой, удивясь такой скорой и прекрасной ра- 
бот, сказалъ своей дочери: «Воть за такаго мастера я отдаль 
бы тебя охотно, а не за твоего несчастнаго Рибальту.»—«Да 
это работа Рибальты» ‚ отвЪчала дочь; и развязкой была 
свадьба ея съ счастливымъ художникомъ. Этотъ случай дока- 
зываетъ скорость работы Рибальты, но дальнфйшия его произве- 
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деншя неоспоримо обнаружили въ немъ великаго живописца. 
Его знаменитая «Тайная вечеря», для коллегума Согриз СЗ 
въ МадритЪ, поставила его на ряду съ лучшими живописцами 
Испанш. Къ числу его заслугь можно отнести и то, что онъ 
былъ первымъ учителемъ Рибейры. Колоритъ его нЪ$сколько 
сухъ, но рисунокъ строгъ и правиленъ, фигуры благородны и 
гранд1озны, сочинеше разнообразно. Привезенныя имЪъ изъ 
Итами картины, современники принимали за работы Рафаэля и 
Корреджю. Произведенйй его находится много по разнымъ 
монастырямъ Испанш, но кром$ ихъ въ остальной Европв 
известны только находяцияся въ Россш; в5 С. Петербургскомь 
Эрмитажт : «Св. Петръ и Магдалина у гроба Спасителя», 
<Распяте [. Х.», и «Св. Екатерина освобождаемая Ангеломъ», 
въ стилб Каррачей, въ манерЪ твердой и изящной. 

ФРАНЦИСКЪ САРИНЕНА (Хагшпепа; 1560—1624), ученикъ Ри- 
бальты, котораго манерЪф слбдовалъь съ успфхомъ и териёшемъ. 

ХРИСТОФОРЪ САРИНЕНА (ИХагпепа; ум. въ 1622 г.), ученикъ 
Тищана, такъ близокъ къ своему учителю по стилю и колориту, 

что очень долго ошибались, приписывая Тищану огромныя 
_ картины, написанныя Сариненою для ‘королевскаго монастыря 
Св. Михаила 4е 105 Веуоз въ Валенсш, и только послвдуюция 
розыскаюя опровергли это предположене. 

ВДЕТОНИ МОХЕДАНО (Моредапо; 41561 — 1695), котораго 
Пачеко считаеть лучшимъ фрескистомь Испаши; картины 
его замфчательны прэвильнымъ рисункомъ и колоритомъ. Шо 
своимъ многочисленнымъ работамъ и по превосходнымъ худож. 
никамъ, образовавшимся въ его школф, Мохедано имфлъ важное 
вмяне на успфхъ живописи въ своемъ отечеств5. Вб Мадри- 
тт, Севильь, Кордовъ, Валенсёи, находятся его фрески. 

РОДРИГЕСЪ ЭСПЯНОСА (Езр!поза; 1562—1630), не выфзжаль 
изъ роднаго своего города Валенсш, гдз образовался по нахо- 
дившимся тамъ образцамъ и достигъ большаго совершенства, 
такъ что при жизни пользовался огромной славой. Вх Валенсии: 
«Св. Себасманъ и Св. Рохъ» и пр. . 

ТОСИФЪ РИБЕЙРА (Вега; 1588—1656) прозванный ЭЕПАНЬ- 
ОЛЕТТО (То Зраспоемо), есть художникъ Испанской школы наи- 
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болфе извфстный въ ЕвропЪ, ибо провелъ большую часть своей 
артистической жизни въ Итали. Долгое время Итальянцы 
утверждали, что Рибейра родился въ Неаполитанскомъ королев- 
ств$, но положительно дознано нынЪ, что родиною его было 
мвстечко Ксавита, близь Валенси. День его рождешя былъ 19 
генваря. Первоначальнымъ его назначешемъ было военное по- 
прище; и онъ поступиль въ Валенссюый университеть Но 
° скоро развившаяся страсть къ живописи переселила его често- 
любивый и энергичесый характеръ, и онъ, получивъ первое 
поняте объ искуств у Рибальта, отправился въ Неаполь, от- 
куда скоро переселился въ Римъ. Тамъ, почти нищимъ, бро- 
диль онъ по улицамъ вфчнаго города, спалъ на мостовой, до- 
вольствовался крохами, страстно изучая свое искусство. Кар- 
диналъ Бордж!ю, ‘случайно увидъвъ рисунокъ работы его, при- 
нялъ въ число своихъ служителей, и доставиль ему средства 
къ безбфдному существованию. Но праздная жизнь не понра- 
вилась Рибейръ, и онъ ушель отъ Борджю, поступивъ въ 
военную службу. Въ тотъ же годъ попался онъ въ руки 
алжирскимъ корсарамъ, въ плфну у которыхъ пробылъ цфлыя 
5 льть. Въ 1606 году, возвратившись въ Римъ, и снова до- 
вольствуясь кускомъ хлба, поступилъ онъ въ мастерскую Ка- 
равадяю, котораго стиль увлекъ пылкаго Тосифа. Манера учи- 
теля сдБлалась скоро манерою и ученика. Изображая страсти, 
пытки, мученя, Эспаньолетто, подобно Караваджю, какъ будто 
хотфлъ выказать всю бренность бытя человвческаго. Очарован- 
ный впослфдстви великими твореншями Рафаэля и Корреджю, Ри- 
бейра перемзниль н®сколько свою манеру; но думая, что не 
мноме поймутъ изящество и простоту этихъ великихъ масте- 
ровъ, а для толпы нужны поражаюние эффекты, всю жизнь 
слфдовалъ этому правилу, хотя ложному въ основан, но доста- 
вляющему на время колоссальную славу. Однакожъ имя. его 
все еще оставалось неизвъстно. Отчаявшись поправить дла 
свои въ РимЪ, Рибейра отправился въ Неаполь, не имфя дру- 
гой рекомендаци, кромв своего таланта. Тамъ жилъ онъ долгое 
время въ ужасной нищетв, покуда одинъ богатый торговецъ 
картинами, Кортезе, плБненный его даровашемъ, не принялъ его 


— 344 — 


въ свой домъ, и выдальъ за него дочь свою Элеонору Кортезе, 
первую красавицу Неаполя, и единственную его наслФд- 
нипу. Обстоятельство это перемзнило жизнь Эснаньолетта. — 
Слава о картин его, изображающей «Одного изъ мучени- 
ковЪ», выставленной къ окну для просушки, и привлекшей 
огромную толпу народа, дошла до вице-короля Неаполитан- 
скаго. ПлБненный картиной, онъ назначиль Рибейру первымъ 
своимъ живописцемъ и живописцемъ Испанской короны. Слава 
и почести полились на Рибейру со всъхъ сторонъ. ВеликолЪп- 
ный домъ его былъ мЪ5стомъ собрашя вефхъ знаменитостей 
Неаполя. Пзла пожаловалъ Рибейру кавалеромъ ордена Христа; 
всЪ государи Итали и Европы старались наперерывъ оказы- 
вать ему свое внимаше и милости. Многочисленные заказы 
являлись ежедневно. Не смотря на свое богатство и знатность, 
Рибейра такъ много работалъ, что просиживаль иногда цфлые 
дни безъ пищи и питья, забывая все окружающее. Родные, 
боясь за его здоровье, должны были нанять особаго служителя, 
котораго вся обязанность состояла въ томъ, чтобы напоминать 
РибейрЪ, сколько часовъ онъ уже работаль. 

У Рибейры было двъ дочери: Старшая вышиа замужъ за 
перваго испанскаго министра при Неаполитанскомъ двор; 
младшая, Мар1я Роза, была дфвушка чудной красоты, и сдфла- 
лась причиною смерти своего родителя. Ее соблазнилъ и увезъ 
вицекороль Неаполитанскй, инфанть Донъ Хуанъ. Не зная 
имени соблазнителя, Рибейра поклялся отомстить ему, и потомъ 
узнавъ, что это былъ вицекороль не хотБль иамфнить своей 
клятвЪ. Будучи уже 70 лбтъ, вооруженный кинжаломъ, и въ 
сопровождеши в$рнаго служителя, онъ оставиль Неаполь, и 
съ тБхь поръ участь его осталась совершенно неизвфстною. 
Одни говорили, что онъ быль убитъ, друме — что онъ за- 
точенъ въ тюрьму, гдЪ и умеръ. Съ прискорбемъ должно 
вспомнить, что онъ быль одинъ изъ ожесточеннфйшихь вра- 
товъ несчастнаго Доменикино, и содфиствоваль погибели этого 
великаго человка. ВИН 

Относительными чертами таланта Эспаньолетто, были: пора- 
зительное противуположене свфта и тБни, страшный, меланхо- 
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личесюй и мрачный выборъ сюжетовъ, и поражаюлий эффектъ 
композици. Зная анатомю въ совершенствЪ, онъ однимъ ри- 
сункомъ производилъ страхъ и ужасъ въ зрителяхъ. Неподра- 
жаемая натуральность, чудесная энермя, сила доходящая до 
дерзости, смфлость, величе и блескъ, дЪлали то, что всЪ, даже 
его подражатели, не могли ни сравниться съ нимъ, ни усвоить 
себЪ его манеру письма. Онъ быль по преимуществу живопи- 
сецъ истязашй. Въ стилБ у него было три манеры: первая, въ 
которой онъ явился вфрнымъ послфдователемъ Караваджю, смЪ- 
лая, гордая и страшная, ищущая скорфе могущества, чБмЪ 
правды; вторая, гдЪ онъ напоминаетъь Корреджю, какъ бы пе- 
рерождаясь, дфлается споксйнымъ, нфжнымъ; третья манера, 
тдв виденъ самобытный художникъ безъ вмявя посторонняго, 
полный силы, величя и блеска, отдЪлившись отъ безпорядоч- 
ной Фуги Караваджо, равно оставивъ и грацю, хотя изящную, 
но нфсколько натянутую втораго его перюда. 

Хотя большую часть жизни Рибейра провелъь въ Итами, но 
безспорно принадлежить Испанш, какъ по рождению, по 
первоначальному образованию, такъ и потому, что живя ВЪ 
Неаполв ‚ испанской провинци, онъ быль живописцемъ 
Испанскаго короля, и отсылаль въ Мадритъ всЪ лучийя свои 
произведеншя. Въ одномъ Мизео ае] Веу (въ Мадритв) ихъ 
считается болфе 35. Во Мадрить: «Прометей, прикованный къ 
скал5 Кавказа», «Мучеше Св. Вареоломея», «Магдалина», «Св. 
Павелъ», «Лфстница Такова», «Мар1я Египетская», «18 Апо- 
столовъ» (превосходный рядъ 18 физюномй всъхъ возра- 
стовъ человъческихъ, отъ Шоанна Богослова до старшаго изъ 
учениковъ Христовыхъ, [акова Алфеева), «Поклонеше па- 
стырей», «Св. Теронимъ на молитв$», «Жрецъ Бахуса», «Го- 
лова Сивиллы», «Св. Троица», «Анахоретъ», «Слфпой Камбазо 
(скульпторъ), «Св. Рохъ», «Св. Францискъ АссизсыЙ», «Св. 
Христофоръ», «Св. Тосифъ съ Младенцемъ шсусомъ», «Архи- 
медъ», «ИксюнЪъ», «Благословеше Шсаака», «Св. Августинъ», 
«Бой женщинъ въ циркз» и проч.; (в5 Ескурзаль): «Зачате» и 
«Рождество Христово», «Св. Тоаннъ Креститель; (65° мона- 
стырт св. Изабеллы): «Св. Изабелла», лицо которой онъ спи 
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салъ съ одной изъ своихъ дочерей, и которое по требован1ю мо- 
нахинь было переписано живописцемъ Клавд1о Коельо, и пр.; в5 
Дрездень: «Св. Францискъ», «Св. Марля Египетская», «Мучеше 
Св. Себастана», «Мучеше Св. Вареоломея», «Догенъ» и проч.; 
в5 Лондонъ: «Св. Тоаннъ Креститель», «Докторъ Скоттъ» и пр.; 
в5 Рим: «Магдалина», «Св. [еронимъ», «Андрей Первозван- 
ный», «Св. Петръ раскаявающийся» и проч; в5 Парижь: 
«Поклонеше пастырей», «Мучене Св. Вареоломея»; во Флорен- 
ци: «Мучеше Св. Вареоломея», «Св. Теронимъ въ Экстаз$», 
«Силенъ» и проч.; в5 Неапомь: «Сняме со креста» (све 
Фоецуге), «Св. Бруно», «Св. Себастанъ», «Св. Теронимъ», 
«Силенъ», «Св. Таннуар», «Тайная вечеря», «12 Пророковъ», 
«Имя и Моисей» и проч.; в5 Берлинть: «Св. Теронимъ», «Му- 
чене Св. Вареоломея» и проч.; в Мюнхень: «Раскаяше Св. 
Петра», «Умирающий Сенека», «Архимедъ», «Св. Шеронимъ», 
«Сняпе со креста Св. Апостола Андрея», «Крещеше Св. Шоанна 
Крестителя» и проч.; в5 Вьнь: «Шисусъ Христосъ по- 
среди учителей», «Несенше креста», «Скорбь Св. Апостола 
Петра», «Нищ философъ», «Архимедъ», и проч.; в5 С. Пе- 
тербургском5 Эрмитаж: 8 картинъ, —< Два нищихъ философа»; 
прелестная «Св. Лющя», несущая на серебрянномъ блюд® 
оба свои глаза, вырванные у ней по повелвнш мучителя; «Св. 
Францискъ», «Милосерде», «Св. Себастанъ, окруженный Свя- 
тыми женами» превосходная академическая картина писанная 
въ строгой манерь Караваджю, но съ большимъ благородствомъ 
и достоинствомъ, и наконецъ «Св. [еронимъ въ пустынв»—пре- 
восходнзйшее произведеше, уступающее разв5 только картин® 
того же сюжета, находящейся въ НеаполБ и считающейся 
лучшимъ произведешемъ Эспаньолетто. Въ Акаделми Художе- 
ство: «Св. [еронимъ», академическая полуфигура, принадлежа- 
щая къ лучшему пер1оду дЪятельности Рибейры. 

ЛЕОНАРДЪ ЭНРИКЕСЪ (Нешгаиех; 1599—1670), прозванный 
«Пе |аз Магшаз$», ибо быль почти единственный испансмй 
живописецъ, посвятивиий себя морской живописи. Онъ родился 
въ Кадиксф; подобно Рибейръ, провелъ большую часть своей 
жизни въ Итами и умеръ въ Рим, гдЪ его удерживала 
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страсть къ созерцаншю великихъ произведенй искусства, кото- 
рыхъ онъ однакожъ не копировалъ, оставаясь вЪренъ своей 
самобытной природз и морскимъ волнамъ. Произведеня его 
находятся въ Римф, МадритБ, Флоренци и другихъ городахъ 
Европы; лучшимъ считается, в5 Мадриттъ: «Видъ Кадикскаго 
порта, во время бури». 

ХУАНЪ РИБАЛЬТА (В1раКа; 1597 —1628), сынъ и ученикъ 
Франциска Рибальты, съ которымъ такъ сходствовалъ по стилю 
_ и манер5, что даже современники не могли различать ихъ кар- 
тинъ, просто называя ихъ произведенями «Го ВШаНаз» (Ри- 
бальтовъ). Оба они одинаково замфчательны чо величйо стиля, 
благородству характеровъ и глубокому изучению анатом; но у 
‘Франциска контуры болье тверды и краски суше, у Хуана не- 
сравненно боле мягкости въ колоритБ. Между ними чув- 
ствуешь такую же разницу, какъ между ХУГ и ХУП стол5- 
ями. Вх Мадриттъ: «Голова мученика, окруженнаго пламе- 
энмъ», «Голова блаженнаго», «|. Х. во гробЪ», «Св. Фран- 
цискъ Ассизскй», «Св. Маркъ и Св. Лука», «Пфвецъ», 
в5 Парижъ: «Объдня» и пр.; в5 С. Петербургском5 Эрми- 
тажт : «Встръча Шоакима и Анны», работы самой нЪжной и 
тщательной, одна изъ лучшихъ картинъ этого мастера. 

ПАЦИНТЪ ЭСПИНОСА (Езртоза; 4600 — 1680). Сынъ Фран- 
циска Эспиносы, и ученикъ его и Рибальты. Шри жизни онъ 
пользовался большой славой, и былъ нЪсколько разъ. приглаша- 
емъ въ Мадритъ, но нерЪъшаясь оставлять свою родину, окон- 
чилъ въ ней жизнь среди спокойствия, мира и молитвы. Талантъ 
его отличался рисункомъ смвлымъ и правильнымъ, грашею 
фигуръ и благородствомъ выражешя. Въ его живописи видны 
дв эпохи: первая есть подражаюше Хоанесу, а вторая Италь- 
янцамъ. Знаменитыя его картины: «Причащеве Магдалины» и 
«Преображеше» (въ Валенсш) могутъ смфло выдержать со- 
перничество съ лучшими произведенями Болонской школы. 
Къ славБ Эспинозы недостаетъ только случая сдфлать его 
картины известными Европ$, ибо въ кошяхъ талантъ его не- 
уловимъ, а вс лучийе картины его, остались въ Испани. 
Онъ былъ послднимъ изъ славныхъ артистовъ, которыми мо- 
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жеть по справедливости гордиться Валеная. В5 Мадрить: 
«Св. Маря Мэгдалина», «Г. Х. во слав», «Св. 1оаннъ Вре- 
ститель»; в5 Валенсёи: «Причащеше Марш Магдалины» (сБе{ 
Фоепуге), «Смерть Св. Людовика Бертрана», «Преображеше 
Господня» (сЪеР Ч’оецуге); в5 Парижь: «Той и Ангелъ». 
«Св. Семейство», «Несеше креста» и проч. 

ЕСТЕВАНЪ МАРЧЪ (Магсь; 1600—1660), называемый Магсй 
4ез Виа е;. По мЪъсту рождешя принадлежить Валенси, но 
будучи ученикомъ Орресте и подражая Бассано, долженъ быть 
причисленъ къ школамъ Толедской и Венещанской. Рисунокъ 
унего твердъ, колоритъ блестящь и въ фигурахъ много истины. 
Разсказываютъ, что для разгорячения своего воображаня, онъ 
какъ новый Донъ Кихотъ одфвался въ рыцарское платье и сра- 
жался со стЪнами комнатъ, ибо предметомъ его кисти была 
живопись баталлическая. — В Мадрить: «Видъ лагеря», 
«Старуха съ барабаномъ», «Старый пьяница», «Старуха съ 
бутылкой», «Св. Теронимъ», «Переходъ черезъ Чермное море», 
«Портретъь Дель Мазо» и проч. 

АНТОНИЙ ПОНСЪ (Роп2; 1725 — 1792), путешествоваль по 
Итами, гдЪ бнялъ коши со всхъ лучшихъ картинъ Рафаэля, 
Гвидо Рени и Павла Веронеза; по возвращен!и на родину былъ 
принятъ съ большою почестю, и совершилъ артистическое пу- 
тешестве по Испанш. Написалъ сочинене объ искусств и 
исторно живописцевъ иодъ назвашемъ: «Сотег(агоз ае 1а Рш- 
ага». Умеръ въ Валенсии. 

ТОСИФЪ ВЕРГАРА (Уегоага; 1726 — 1799), образовался изу- 
чешемъ рисунковъ Эспаньолетто; былъ ‘основатель академш 
Св. Варвары въ Валенсш, и первымъ ея директоромъ. Рабо- 
таль во всевозможныхъ родахъ и во всЪхъ показаль знане и 
необыкновенную легкость; колорить его превосходный, рису- 
нокъ правильный, но недостаетъь хорошаго направлевя. Напи- 
салъ нЪсколько трактатовъ о живописи. Вэ Валенси: «Менторъ 
и Телемакъ», «Внутренность монастыря» и проч.; в5 Пари- 
жтю: «Св. Себасманъ» и проч. 

Изъ остальныхъ художниковъ Валенсской школы извЪстны: 
Николай Факторе (Еасюге, 1520—1583); Петрь Тата (Тарла, 
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ум. 1586 г.); Николай Боррасз (Воггаз, 1530 — 1610); Вар- 
воломей Матарана (Мэйагапа, ум. 1618 г.); Хуань Хоанесь 
(Тоапез, ум. 1620); Августинь Леонардо (Теопаго, 1580 — 
1640); Григорзй Кастенеда (Сазепеда, ум. 1641); Францискь 
Шагали (Рлабай, ум. 1650); Томас5 Гернандееь (Негпапаез, 
род. 1600); Викентай Гвирри (баш, ум. 1652); Луис Сото- 
майор5 (Зоютауог, 1635—1673); 1осиф5 Ортенть (Омеш, ум. 
1785); Августинь Газуль (ба, ум. 1720); Дон Викентий 
Викторла (Роп У1сюма, 1658—1712), ученикъ Карла Маратта, 
и друге. 


с) Севильская Школа. 


Севильская или в5рнзе Андалузская школа обнимаетъ собою 
всв частныя школы городовъ: Гренады, Кордовы, Севильи, 
Мурсш, и другихъ и есть безъ сомнфыйя важнфйшая изъ всфхЪ 
испанскихъ школъ, гордясь именами Варгаса, Зурбарана, Велас- 
кеса и Мурильо. 

САНЧЕС ДИ КАСТРО (0! Сазго; род. 1428 г), знаменитъ 
тЬмъ, что въ 1450 тоду основалъь въ Севильи первую школу 
живописи, имфвтую многочисленныхъь послфдователей и поль- 
зующуюся большой славой. Произведен!я ея отличаются худо- 
жественностно отдБлки, прекраснымъ колоритомъ и необыкно- 
венною оконченностю. Изъ картинъ Санчеса ди Кастро сохра-. 
нилось въ Севильскомъ соборБ колоссальное «Благовзщенье. » 

ХУАНЪ НУНЬЕСЪ (М№ипе2; род. въ 1480 г.), ученикъ Санчеса 
ди Кастро. Современники сравнивали его съ Альбрехтомъ Дю- 
реромъ. Въ Севильскомъ собор находится нын знаменитая 
картина Нуньеса, изображающая «Усопшаго Христа на рукахъ 
Богоматери». (Мабег По]огоза). Рисунокъ Фигуръ сухъ и не сво- 
боденъ, но блескъ и великольше ` цфлаго, прекрасвая драпи- 
ровка и необыкновенная тщательность отдфлки въ мельчайшихъ 
подробностяхъ, ставятъ это произведене въ число замъчатель- 
н-йшихъ памятниковъ испанской живописи того пер!ода, кото- 
рый еще предшествовалъь блистательной эпох ‘итальянскаго 
искусства. 


_ = 850 — 
ЛУИСЪ ДЕ ВАРГАС (Уагоаз; 1502—1568), первый преобра- 


зователь готическаго стиля, упорно до него господствовавшаго 
во всей Андалузш. Онъ даль новое направлеше своему 
искуству и вполнз заслуживаетъ, чтобы имя его было по- 
ставлено на ряду съ величайшими художниками Итали 
и Испанш. — Де Варгасъ родился въ (Севильв; съ мало- 
льтства началъ учиться живописи, расписывая обои, которые 
тогда во множеств высылались изъ Испаши въ Америку. Не- 
удовлетворяясь старою готическою манерою, онъ отправился 
въ Италию, гд сдфлался ученикомъ Перино дель Вага, что и 
объясняетъ сходство его стиля съ Рафаэлевскимъ. Возвратясь 
на родину, онъ прюбр$лъь громкую известность точностио 
контуровъ, прелестно Формъ, искусствомъ владфть красками 
и придавать жизнь и выражеше фигурамъ, а въ особен- 
ности вЪрно подражать природ, такъ что если бы Варгасъ 
обладаль большимъ знан!емъ перспективы и ‘анатом, то могъ 
бы почесться однимъ изъ счастливЪйшихъ соперниковъ Рафаэля. 
Ракурсы доведены у него были до такой степени искусства, 
что знаменитый въ свое время художникъ Пересъ д’Алезю, 
разсматривая картину его, изображающую «Адама и Еву», 
сказалъ, что за одну ногу Адама отдалъь бы онъ всЪ свои кар- 
тины. Въ такому таланту Варгасъ присоединяль чрезвычайное 
образоваше и веселый нравъ. Но приступая къ работ, онъ 
постился, причащался св. Тайнъ, ложился въ гробъ и умерщ- 
влялъ плоть свою размышлентями о вЪчности. Посл смерти его, 
нашли въ его молельной бичи, власяницу и проч. Варгасъ 
нисалъ почти исключительно для церквей, и въ. картинахъ его 
разлито чувство гращи и достоинства; в5 Севильи: «Спаситель 
несущий крестъ», «Адамъ и Ева»; в5 Парижъ:` «Св. Семей- 
ство въ славф», «Св. Семейство, окруженное Ангелами» и пр. 

ПЕДРО КАМПАНА (Сатшрапа; 1503—1580) или «Рлегге 4е 
СБатразпе,» родомъ Фламандець изъ Брюсселя; учился у 
Микель Анджело, и принесъ изъ Рима въ Севилью правила 
итальянскихъ мастеровъ. Вс его картины писаны на деревф. 
Сочинеше прекрасно $ правильность рисунка безукоризненая, 
колоритъ и свфтотьнь превосходны. Передъ смертью возвра- 
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тился на родину и умеръ въ Бреславлв; в5 Севильь: «Сняме 
со креста», «Чистилище»; вв Берлин: «Св. Два, кормящая 
грудью Младенца шсуса»; в5 Парижть: «Св. Дъва у подножя 
креста Господа», «Магдалина» и проч. 

ГАСПАРЪ БЕСЕРРА (Весегга; 1520—1570), родомъ изъ Анда- 
лузш, получиль образоваше въ Итами у Вазари, и даже 
какъ мног!е полагаютъ, у Микель Анджело Буонаротти. Подоб- 
но этому великому человЪку, Бесерра занимался архитекту- 
рой и ваявемъ. Глубокое знан анатомши и рисунка поста- 
вили его высоко между современниками. Филиппъ П, по 
возвращении Бесерры въ Испанию, сдБлалъ его первымъ своимъ 
живописцемъ и скульпторомъ, поручивъ ему работы въ Мад- 
ритскомъ Алькасарв и въ дворцв Дель Прадо. Значительная 
часть этихъ работъ истреблена пожаромъ въ 41735 году. 
Но произведений Бесерры еще очень много осталось по всей 
Испанш. Подобно Итальянцамъ, Бесерра приготовлялъ для 
всЪхъ своихъ картинъ картоны, почитая рисунокъ первымъ 
основашемъ живописи. Онъ составиль превосходные анатоми- 
чесше рисунки къ книгБ «Анатомя человфка и животнаго», 
изданной въ 1554 году, докторомъ Хуаномъ де Вальведре, для 
руководства хирурговъ, живописцевъ и ваятелей. Какъ скульп- 
торъ, Бесерра безспорно есть одинъ изъ лучшихъ ваятелей въ 
цфлой Испанш. Его «Статуя Богородицы» ‚ сдфланная для 
испанской королевы, дочери Генриха Ш, считается чудомъ 
совершенства. Картинъ Бесерры находится множество въ Мад- 
рить, СевильЪ, КордовЪ, ГренадЪ, Валенсм и проч. В5 Рим, 
въ церкви Троицы Пе’ МопИи, «Рождество Богородицы», одно 
изъ лучшихъ его произведений. 

ПАБЛО ДЕ СЕСПЕДЕСЪ (Сезрефез; 1538—1608), родомъ изъ 
Кордовы, образовалъ себя изученемъ искусства въ Итами, гд® 
получилъ назваше «Испанскаго Рафаэля». Въ картинахъ его 
видна глубокая обдуманность сочинешя, нЪФжность, гармон!я 
колорита и правильность очертан!й, чисто Рафаелевсюя, антич- 
ная прелесть формъ и полнота выраженй, знаше анатоми, 
проникнутое въ высшей степени необыкновеннымъ умомъ и 
неподдфльнымъ поэтическимъ чувствомъ. — Большую часть 


картинъ своихъ писаль онъ для езуитскаго монастыря въ 
Кордовв, гдБ онф вс сожжены были по приказаню Карла 
П-го, и. такимъ образомъ отъ этихъ картинъ остались 
намъ только описашя. По мн5фншю Пачеко, Сеспедесъ былъ 
лучший колористъ въ цБлой Испанш. Кром5 живописи онъ за-. 
нимался ваяшемъ, архитектурой, Филоломей, поэзей, нумизма- 
тикой и литературой, и оставиль обширный «Трактатъ о живо- 
писи.»—Изъ немногихъ же уцфлфвшихъ его картинъ, извфетны, 
в5 Кордовъ: «Тайная вечеря» (въ Мегфайо Арабскаго собора): 
знаменитая по кротости и величю лица Спасителя и лукавому 
выражен Туды, «Св. Клара», «Св. Шоаннъ Креститель»; в5 
Севильъ: «Св. Екатерина»; вв Мадрить: «Вознесеше»; в5 Па- 
рижь : «Портреть художника»; (С. Петербурескй Эрми- 
тажз можеть истинно гордиться «Ликомъ Христа», этюдомъ 
для знаменитой «Тайной вечери» (въ КордовЪ), и «Мучешемъ 
(Св. Стефана». 

ПЕДРО ВИЛЛЕГАСЪ МАРМОЛЕЙО (Магило!ео 1540—1587), одинъ 
изъ знаменитьйшихъь живописцевь Андалузш, славенъ былъ 
правильнымъ рисункомъ, благородной композищей, величествен- 
ной обстановкой своихъ сюжетовъ, превосходнымъ знашемъ 
свфтотБни, прекрасными ракурсами и гармошей цФфлаго. По- 
дробности жизни его мало известны; достовфрно только то, что 
онъ работалъ долго въ Севильф. В5 Парижъ: «Рождество 
Христово», «Св. Францискъ», «Св. Себастанъ», «Св. Семей- 
ство. » 

ХУАНЪ ДЕ ЛАСЪ РОЕЛАСЪ (4е 1аз Вое]аз; 1558—1695), одинъ 
изъ лучшихь художниковъ Севильской школы, усвоивпий ей 
блестящий колоритъ лучшей эпохи Венешанской школы. Онъ 
учился въ Итали, въ школахъ Тищана и Тинторета. При стро- 
гомъ рисунк$ и превосходной композици, выражение у него кротко 
и нЫыжно, Формы и характеры величественны,. ракурсы пре- 
восходны. Роеласъ работаль при Мадритскомъ двор; а по 
возвращени на родину, въ Севилью, вступилъ въ монахи и 
сдфланъ былъ настоятелемъ монастыря въ Оливересь, гдф и 
умеръ. Онъ далъ направлеше и былъ учителемъ многихъ, 
впослфдстьи славныхъ, Испанскихъ художниковъ, между коими 
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были знаменитый Зурбаранъ и друме. Изъ картинъ Роеласа 
наиболфе замфчательны, в5 Севильь: «Св. Таковъ» (въ соборъ), 
«Кончина Св. Герменегильды», отличается необыкновенною си- 
лою выражешя и колорита; но лучше ихъ всЪъхъ знаменитая 
«Кончина Св. Исидора» (въ церкви Св. Исидора); картина эта 
занимаетъ весь алтарь: на верхней части виденъ Спаситель со 
Св. Дъвой въ ихъ вфчной слав, авнизу, на ступеняхъ храма, 
умирающий Св. Исидоръ, окруженный синклитомъ и народомъ. 
Композищя этой картины напоминаетъ «Смерть Св. Петрониллы» 
{Гверчина), но стоить выше ея по сложности композищи, ха- 
рактерамъ и колориту; в5 Мадриттъ: «Изведеше Моисеемъ воды 
изъ скалы», «Св. 1Лаковъ, врачуюций раненыхъ въ сражеши при 
Клавиго» и пр.; в5 С. Иетербуреском5 Эрмитажъ: «Таинство 
Св. Причащен1я», небольшая картина, полная красотъ великаго 
художника. 

ФРАНЦИСКЪ ПАЧЕКО (Раснесо; 1574—1654), въ Итажи изу- 
чилъ произведения лучшихъ тамошнихъ мастеровъ и по возвра- 
щенш въ Испанш, копировалъ картины своихъ соотечествен- 
никовъ. Въ СевильБ онъ открыль школу, которая скоро сдфла- 
лась мфстомъ собрания всего, что только было тогда въ Испани 
знаменитаго: Сервантесъ, Квеведа, Герерра (П Пута) и проч., 
развивали въ учевикахъ его вкусъ къ изящному и сами слушали 
разсужденшя учителя. Изт этой знаменитой школы вышли Алонзо 
Кано, Веласкесъ и друме. Пачеко оказалъ искусству величайшую 
пользу, написавъ трактатъ о современной. живописи и описавъ 
жизнь испанскихъ художниковъ (Аге 4е 1а Риага)—-одно изъ 
самыхъ лучшихъ сочиневй по этому предмету. Стиль Пачеко 
отличался строгимъ, правильнымъ рисункомъ, чистою и благо- 
родною композищею ‚ глубокимъ знашемъ свЪтотБни и пер- 
спективы. Если бы при этихъ важныхъ достоинствахъ имфль 
онъ колоритъ нъжнЪе и выполнене отчетливъе, то сравнялся бы 
съ лучшими художниками Андалузи, Отъ современниковъ по- 
лучиль Пэчеко прозваше «Живописца науки и изучешя». Онъ 
усовершенствовалъ техническую часть живописи, особенно клее- 
выми красками, и изобрфлъ новый способъ прочно раскрашивать 
барельефы. Изъ картинъ Шачеко замфчательны, в5 Севильь: 

23 
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«Истор!я Дедэла и Икара» (6 картинъ) и пр.; в5 Мадрить: 
«Св. Тоаннъ Евангелистъ», «Св. Тоаннъ Креститель», «Св. Ека- 
терина», «Св. Агнеса» и пр. 

° ФРАНЦИСКЪ ГЕРРЕРА (Неггега; 1576—1656) Стариий, (П у1ео) 
чрезвычайно. замфчательный живописецъ, какъ по своему таланту, 
такъ по необыкновенной оригинальности. Онъ справедливо по- 
лучилъ прозваше «Кипучй». ‘Эксцентричность и буйный ха- 
рактеръ ‘его разогнали не только всЪхЪ его учениковъ, но и 
всфхъ членовъ его семейства. Не будучи въ состояши выно- 
сить нравъ отца, дочь ‘его пошла въ монахини, сынъ убъжалъ 
отъ него въ Итамю и пр. Бермудесъ разсказываетъ, что Гер- 
рера писалъ свои картины, въ состоянии какой то невЪроятной 
ярости (теге@е Ёагог); вместо карандашей, онъ рисовалъ кон- 
туры тростникомъ, а вмфсто кистей, писалъ болышими щетками. 
Когда жестокое обращене и буйный нравъ его, разогнали изъ 
мастерской его учениковъ, онъ заставлялъ свою кухарку накла- 
дывать почти-на удачу краски для подмалевки, что она вы- 
полняла половою щоткою; и потомъ, прежде нежели краски за- 
сохнутъ, Геррера образовывалъ изъ нихъ Фигуры см®ло и ши- 
роко драпированныя, чертилъ лини, обозначаль группы, рас- 
полагая свётъ и тЬнь, однимъ словомъ, производилъ картины, 
поражавиия всфхъ удивительнымъ эффектомъ и величемъ. Много 
являлось послдователей странной методы ‘этого мастера: они 
писали тоже тростникомъ и щетками, но не ушли дальше ку- 
харки Герреры. Но у него самого искусство неограничивалось 
удачнымъ выполнешемъ фигуръ и драпировокъ, какъ это легко 
можно бы было предположить. Стоитъ взглянуть на его «Страш- 
ный судъ», въ Церкви Св. Бернарда въ Севильф, чтобы найти 
неопровержимое доказательство глубокаго знашя анатомш, пра- 
вильности рисунка, вфрности перспективы, разнообразя фигуръ 
и физюномй, смфлости сочинешя, могущества колорита’ и вы- 
сокой энерми кисти. 

Геррера ‘родился въ Севильф, и былъ ученикъ Фернандеса; 
подозръваемый въ двланш Фалыпивой монеты, онъ долженъ 
былъ искать убьжища въ стБнахъ 1езуитской коллеги. Тамъ 
онъ росписалъ, въ знакъ благодарности за гостепршмство, 
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алтарь въ ихъ церкви. Король Филиппъ 1\, пробзжая въ 
1624 году чрезъ Севилью, посътилъ Коллегио, и восхищенный 
картинами Герреры, дароваль ему прощене, замфтивъ при 
этомъ, «что. человфку, обладающему такимъ талантомъ, никогда 
не слБдуетъ употреблять его. во 310.» Въ 1650 году, Геррера 
отправился въ Мадритъ, гдф былъ заваленъ работами, и умеръ, 
пользуясь огромной и заслуженной славой: Изъ картинъ его бо- 
лЪе. другихъ извфстны, в5 Севильъ: «Страшный судъ», «По- 
священе въ епископы»; вы Парижт: «Картоны и пр. 
АЛЬФОНСЪ ГЕРРЕРА (Неггега; 1579—1630), братъ Фран- 
циска Герреры и другъ Фернандеса Наваретте и В Мадо, 
выполниль много замфчательныхъ работъ въ Сегоми и Вилла 
Кастильо. Рисунокъ его. правильный, и колоритъ блестящий. 
ФРАНЦИСКЪ ЗУРБАРАНЪ (7лгЪагап; 1598—1662), трудолюби- 
вЪИШЙ изъ возхъ испанскихъ художниковъ, прозванный «испан- 
скимъ Каравадж!о», на: котораго походилъ, не дикостно и эффек- 
тащею кисти, ибо онъ холоднфе его, умфреннзе и правильн$е, 
но по сил свЪътотБни, и въ особенности по употребле- 
нию. голубоватыхъ, свойственныхъ Караваджю тоновъ. Отли- 
чительная черта Зурбарана то, что оканчивая необыкно- 
венно тщательно первые планы, онъ сосредоточиваль на 
нихъ огромныя массы свзта и тфни, оставляя даль всегда въ 
полумрак, что производило необыкновенный эффектъ. Сюжеты», 
онъ выбиралъ ‘всегда гранд1озные, но притомъ несложные и 
простые, соединяя въ группы небольшое только количество лицъ. 
Никто лучше его не писалъ затворниковъ и монаховъ, никто 
лучше не передавалъ, подъ веревочнымъ поясомъ и опущен-. 
нымъ капишономъ, эти исхудалыя тъла и пожелтфвиия лица 
отшельниковъ, которые, по выраженю БюФффона, когда прихо- 
дить ихъ послёдЫЙ часъ, «не кончаютъ жить, но перестаютъ 
умирать.» Вс фигуры Зурбарана драпированы съ головы: до 
ногъ; эта особенность, замфчаемая: у всЪхъ вообще испанскихъ 
художниковъ, заставляла сомнфваться, въ ихъ знанм анатом; но 
твло видное на разорванномъ и обнаженномъ локтв или. плечъ, 
въ рукБ или ног, заставляютъ утверждать совершенно про- 
тивное, и закрытая драпировка должна быть отнесена скоръе. 
23= 


— 356 — 


къ цвломудренной скромности и религозности испанскихь ху- 
дожниковъ, въ особенности того времени. Даже статуи у Ис- 
панцевъ покрывались длинными нисходящими до полу драпи- 
ровками, подъ которыми однако явственно можно было различать 
контуры правильныхъ и превосходно выполненныхъ человЪче- 
скихъ Формъ. 

Зурбаранъ родился въ Фуэнте де Кантосъ, маленькомъ городк® 
Эстремадуры; былъ сынъ земледъльца и въ молодости гото- 
вился къ этому же званйю, но рано развившаяся страсть къ 
искусству, застэвила отца отдать его въ ученье, въ Фуэнте, къ 
одному изъ учениковъ Моралеса, имя котораго до наеъ не 
дошло. Возвысясь скоро надъ своимъ учителемъ, онъ перешель 
въ Севилью и поступилъ въ мастерскую Ласъ Роеласа: Пре- 
давшись совершенно своему искусству, Зурбаранъ длаль не- 
обыкновенные успфхи и уже въ 1633 году прославился зна- 
менитыми картинами, написанными для церкви Ап. Петра въ 
Севиль5. Въ этомъ же году онъ получилъь зваше королевскаго 
живописца. Филиппъ ГУ, на одной изъ картинъ Зурбарана, под- 
писанной его именемъ съ принадлежащимъ ему титломъ, «Ко- 
ролевскй живописецъ», собственноручно подписалъ: «и ко- 
роль живописцевъ.» Въ 1650 году Зурбаранъ женился на бо- 
гатой дфвушкв, доньБ Леонорз де Лосъ Тордера, по взаимной 
страстной любви. Но, отъ неизвЪстной причины, вскорф посль 
свадьбы, впалъ въ болфзненную задумчивость и недовольный 
жизню, отрицая въ себ даже художественное дароваше, уда- 
лилея на свою родину, въ Фуэнте, и рьшился никогда не дотро: 
гиваться до кисти. Испуганные севильсюше жители послали 
блестящую депутащю, чтобы склонить его перемфнить нам$- 
реше. Тронутый этими выраженями вниманя, онъ возвратился. 
Но въ Севильз, не смотря на кроткЙ и миролюбивый харак- 
теръ, не могъ избъжать непр!ятностей, и однажды вызванный 
на поединокъ. убиль своего противника. Филиппъ Г\, любив- 
шй Зурбарана, простилъ его, приказавъ только удалиться на 
покаяме въ Кордовсый монастырь братьевъ исповфдниковъ. 
Тамъ то написалъ Зурбаранъ свою коллекщю «Мучениковъ 
Восточной Инди», между которыми особенно знамениты «Св. 
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Бруно, бесфдующий съ папой Урбаномъ Ц», и «Св. Гуго пред- 
ставляющИй для цфлованя монахамъ крестъ.» (06 эти кар- 
тины, во время испанской экспедищи Наполеона, поступили въ 
въ галлерею маршала Сульта, откуда проданы съ аукцюна. 

Окруженный заказами и славой. Зурбаранъ умеръ въ Мадритф, 
по прошестви уже срока искуса. Онъ оставилъ по себь 
многихъ учениковъ, между которыми замфчательны: Андрей дель 
Кастильо, Паланкосъ, Тосифъ де Сарабья, Варнава де Айло, 
и знаменитый Теронимъ Бовадильо. 

Число картинъ, написанныхъ Зурбараномъ, такъ велико, 
говорить Поломино, что он кажутся неисчислимыми. Онф на- 
полняютъ вс церкви Андалузши , особенно Севильи. Изъ 
наиболье прославившихся назовемъ слёдуюция, в5 Дрезденъ: 
«Кающаяся Магдалина»; во Кадиксь: «Св. Урсула» и пр:; 
в5 Севильь: «Апотеоза Св. 9омы», «Отецъ небесный», ‘и пр.; 
в5 Париж: «Гудиеь», «Монахъ на молитв», «Святая» и пр.; 
в5 Берлин: «Г. Х. въ вертоград®»; в5 Мюнхень: «Св. Дъва 
съ Св. Тоанномъ», «Св. Францискъ»; в5 Мадрить: «Явлеше 
Св. Петра Апостола Св. Петру ноланскому», «Св. Петръ нолан- 
ск», «Подвиги Геркулеса», «Спящий Младенецъ Шисусъ» и пр.; 
в5 Херест: «Тудиеь» (сБеЁ Фоецуге), «Св. Антонй и Св. Апо- 
столъ Павелъ»; вв ЁКордовь: «Поклонеше пастырей», «Истор!я 
Св. Петра ноланскаго» и пр., в5 С. Петербургскомь Эрми- 
тажть: «Св. Дъва Марля на молитв» и «Св. Францискъ въ 
экстазв», огромное и великол5пнфйшее произведен1е славнаго 
мастера; прюбрътено въ Эрмитажъ въ БозБ почившимъ импе- 
раторомъ Николаемъ [. 

ДОНЪ ДТЕГО ВЕЛАСЕЕСЪ ДА СИЛЬВА (Уе!аздие2 Ча 5Цуа; 1599— 
1660), заслужиль отъ современниковъь и потомства назван!е 
«главы и князя всфхъ испанскихъ живописцевъ»; и дЪйстви- 
тельно, если искусство живописи состоитъ въ взрномъ и точ- 
номъ изображени природы, то Веласкесъ есть величайний живо- 
писецъ въ свфтф. Получивъ образоване въ различныхъ шко- 
лахъ, онъ создалъ свое направлеше, изучая натуру во всевоз- 
можныхъ ея подробностяхъ, оть червя и растешя до человфка, 
во всъхъ положешяхъ, со всеми его наклонностями, страстями, 
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и достигь до той поражающей истины, которая видна во 
воБхъ его произведеняхъ, а въ особенности портретахъ. Изу- 
‘мительнымь сходствомъ ихъ, живостью, блескомъ и ‘естествен- 
ностью ‘колорита, особенно въ массахъ воздуха, въ отдфлевши 
фигуръ, группь и нлановъ, онъ ‘превосходитъ безенорно всвхъ 
живописцевъ. Веласкесъ занимался ‘всевозможными отраслями 
искусства. Онъ писалъ сюжеты священные, историчесяе и миео- 
логичесяе, пейзажи, портреты мужеке, женсве и дътеве, внут- 
ренности жилищъ, животныхъ, цвфты, плоды, ‘и проч. Пейзажи 
на его писаны широко, ‘почти эскизно; вблизи они представляютъ 
какое то смышеше красокъ и неудовлетворяютъ взора; но издали, 
стихи отдфляются, фигуры оживаютъ и натура создается какъ 
бы волиеботвомъ, Въ. этомъ онъ совершенно противуположенъ 
Рюйсдалю и другимъ знаменитымъ Толландцамъ. Въ портретахъ 
онъ превзошель всфхъ живонисцевъ своего ‘отечества: ничто 
не можеть сравниться въ нихъ съ -совершенетвомъ подража 
ня природЪ и смвлостю, съ какою кисть его торжествуеть 
надъ препятствями. Особенно любилъ онъ писать конные пор- 
треты, въ ‘которыхъ ‘отличался ‘богатствомъ и разнообраземъ об- 
становки. Въ картинахъ ‘историческихъ, Валаскесъ избъгалъ 
сюжетовъ священныхъ, которые были не по ‘его характеру, 
какъ наблюдателя природы, а не идеалиста. Ему ‘нужно ‘было 
только людей. Рисунокъ его чистоты непогрфшительной. Онъ 
играетъ трудностями Формы ‘и свфта. То сочиняетъ картину 
совершенно темную, ‘безъ малфйшаго ‘признака свфта, то ослЪп- 
ляеть однимъ ‘освъщенемъ; и то и другое выходить у него 
одинаково превосходно. Колоритъ его твердый, вБрный, есте- 
ственный, безъ блеска. Въ отдленшы разныхъ плановъ и 
дали, въ ‘распредвлени свЪта, въ перспективз прямолинейной 
и сферической, онъ достигъ истиннаго совершенства. ВсБмъ, 
что можно прюбр$еть посредствомъ изученшя, онъ владфлЪ въ 
въ превосходной степени; ‘чего же недоставало ‘ему, — вообра- 
женя, глубины мысли и чувства—тому уже нельзя научиться. 
Паломино опредфляетъ талантъ Веласкеса слвдующими словами: 


«энермя древней Грецши, правильность Римской школы, и гра- 
июзность Венещанской». 
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Веласкесъ родился въ Севильф, быль сынъ Донъ Родригеса 
да Сильва, и матери изъ рода Веласкесъ, откуда и происходить 
его фамимя.` Родители его; будучи богатаго дворянскаго рода, 
и не смотря на предразсудки того времени, считавшаго. искус- 
ство ремесломъ, увидя страстное призван!е своего сына’ къ жи- 
вописи, дали ему первоначально прекрасное домашнее образо- 
ваше и помфетили потомъ въ школу къ Геррерф Старшему. 
Грубыя привычки этого мастера едва не отняли у молодаго Ве- 
ласкеса всякую охоту заниматься живописью. Онъ долженъ былъ 
покинуть своего учителя, дарован!я котораго глубоко уважалъ, 
и поступиль для усовершенствован!я къ Пачеко, коего школу 
Паломино называетъ: «золотою клёткою живописи, убъжищемъ, 
открытымъ для всзхъ лучшихъ дарованй Севильи». Скоро онъ 
сдфлался любимъйшимъ ученикомъ Пачеко, а черезъ. пять лВтЪ 
и его зятемъ. Тогда онъ удвоиль свое прилежаве и исключи- 
тельно занялся изучешемъ человфческой натуры, съ изумитель- 
нымъ успзхомъ. Нанявъ себь въ услужене молодэго севиль- 
скаго крестьянина, Веласкесъ сдфлаль изъ него натурщика, и 
заставляя служить себь моделью, то пугалъ его, то изумлялъ, 
то заставлялъ смвяться или плакать, и передавалъь на полотно 
различные душевныя ощущен!я, которыя замфчаль на его лицЪ. 
Первыя картины, которыми прославился Веласкесъ, но въ ко- 
торыхъ еще видфнъ отпечатокъ вульгарности, были: «Поклоне- 
ве пастырей» и «Двое гулякъ». Въ нихъ видно рабское под- 
ражаше природЪ. (Стиль его измвнилея, когда въ 1629 году 
онъ пруБхаль въ Мадрить и познакомился тамъ съ произве- 
дешями Тищана. Тогда ему было только 922 года. Да- 
ровашя скоро сдЪфлали .его извъстнымъ королю Филиппу ГУ, 
большому любителю искусства, и доставили ему покровитель- 
ство перваго министра герцога Оливареса. Веласкезъ написаль 
портретъь послфдняго, изобразивъ его между двумя враждеб- 
ными армями. Филиппъ также поручилъ Веласкесу сдфлать 
свой портретъ. Художникъ представиль его верхомь и въ 
полномъ вооруженш; картина эта, считающаяся и нын$ однимъ: 
изъ лучшихъ произведенй славнаго художника, доставила ему 
зваше перваго королевскаго живописца (риюг 4е сатаага), дра- 


— 360 — 


тоцфнный подарокъ, и приказаше истребить вс$ прежше пор- 
треты короля съ тёмъ, чтобы никто болфе не писалъ ихъ, кромв 
Веласкеса. Спустя нЪсколько времени, король назначилъь его 
своимъ камергеромъ (излег де Сатага) и наконецъ своимъ гоф- 
маршаломъ (ерозепдаог тауог), принявъ его вмфетБ` съ Каль- 
дерономъ де ла Барка въ число своихъ друзей. Впослёдетви, 
въ обществв ихъ, злополучный Филиппъ забывалъ потерю 
Русильона, Фландрм, Португалия, Каталоншм и проч., и въ 
этомъ смыслв говорили, что «чфмъ болфе онъ терялъ, твмъ боле 
становился великъ и славенъ»;. Первая большая историческая 
картина, написанная Веласкесомъ въ Мадритв, бьма: «Изгна- 
не Мавровъ изъ Испанш, въ царствовате Филиппа Ш». 
Прубздъ Рубенса въ Мадритъ, въ 1628 году, сдълаль пере- 
вороть въ жизни Веласкеса. Наслышавшись отъ него о Ра- 
фаэлБ и Микель Анджело, Веласкесъ получилъ непреодолимое 
желаше побывать въ Итали и облеченный въ зван!е уполномо- 
ченнаго отъ короля, узхалъь въ Италю. Прибывъ въ Венецию, 
Веласкесъ началъ съ восторгомъ изучать произведения Тищана и 
Тинторета. Война между. Франщею и Испашею заставила его 
удалиться въ Римъ, тдБ онъ быль принять папою Урба- 
номъ УШ съ особеннымъ внимашемъ. Помфщенный въ самомъ 
Ватикан, онъ могъ по произволу изучать велишя создан!я 
искусства, срисовывалъ ихъ карандашомъ и нанисалъ: «Свой 
портретъ», «Кузницу Вулкана» и «Братья 1осифа», —картинь 
причисляемыя къ лучшимъ произведенямъ Веласкеса. Между 
твмъ король испансый поручилъ ему купить нЪсколько замча- 
тельныхь картинъ Тищана и Веронеза и звалъ обратно въ 
Мадрить, высказывая крайнее нетерпзе видфть его. Прибывъ 
на родину, Веласкесъ былъ осыпанъ милостями короля, съ кото- 
раго писалъ множество портретовъ, равно какъ и со. всего его 
семейства. Король часто посфщалъ его мастерскую, и Паломино 
разсказываетъ, что однажды, когда Веласкесъ писалъ свою зна- 
менитую «Апотеозу живописи», изображающую его мастерскую, 
въ присутстви короля и всего испанскаго двора, Филипиъ [\, 
взявъ кисть изъ рукъ художника, нарисовалъ самъ на груди Вела - 
скеса, помфщеннаго также на картинЪ, орденъ Св.Шоанна Ком- 
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постельскаго, выражая тфмъ, что жалуетъь его кавалеромъ. 
Крестъ этотъ, написанный рукою короля, видфнъ и до нын® 
на картинЪ, которая есть верхъ совершенства по группировк5 
фигуръ и прозрачности тфней лица. 

Черезъ 10 льтъ Веласкесъ снова посфтиль Итамю, по пору- 
чентю Филиппа, чтобы закупить въ Рим$ и Венещи статуи, 
картины и снять слЪпки съ антиковъ, для образовашя въ Мадрить 
живописной и скульптурной экадеми. Въ РимЪ онъ написалъ 
портреть Паны Иннокентя Х, который  произвель такой же 
восторгъ, какъ портреты Льва Х и Павла Ш, писанные Рафаэ- 
лемъ и Тицаномъ, и подобно имъ быль увфнчанъ народомъ. Бли- 
стательно исполнивъ свое поручеше, Веласкесъ посфтилъ Неа- 
поль, Болонью, Флоренцю, Парму и Геную, по возвращен 
въ Испанию сопровождалъь Филиппа ГУ до французской грани- 
цы, на встрзчу Людовика ХТ\, коему Король везъ въ замуж- 
ство дочь свою инфантину Маро Терезшю. Возвратившись изъ 
этой повздки въ Мадритъ, Веласкесъ умеръ 7 поня 1660 года, 
послЪ краткой болфзни, на 64 году жизни. 

Большая часть произведешй Веласкеса находятся въ Мадри- 
т, ибо въ качествв придворнаго живописца, онъ весь исклю- 
чительно принадлежалъ королю. Разсмотримъ знаменитфйния его 
произведешя. В5 Валенсви: «Ворожея» (Та Фзеизе 4ез Роппез 
ауепигез); в5 Дрездень: «Графъ Оливаресъ»; в5 „Лондон: 
«Портретъ Филиппа ГУ ‘и его супруги кор. Христины»; вб 
Гаги: «Портретъ Карла, сына Филлиппа Г\ го (11 лбтъ); в5- 
Рилмь: «Портретъ Иннокентя Х» (сБеЁ Фоепуге) и проч.; во 
Флоренции: «Портретъ Филиипа ГУ верхомъ»; в Барселонь: 
«Св. ДЪва, кормящая грудью младенца исуса»; в5 Парижь, 
портреты: «Маргариты, дочери Филиппа ГУ», «Анны Австр- 
ской» и проч.; «Портретная галлерея семейства Веласкеса» и 
проч.; в5 Неаполь: «Портретъ кардинала» и проч.; в5 Мюн- 
хенъ: «НищШ», «Портреты художника», «Кард. Респилюзы» 
и проч ; в5 Въню: «Крестьянинъ держапий цвфтокъ», «Семей- 
ство. художника», портреты: «Филиппа Г», «Инфанта Дона 
Карлоса», «Мари Терезш» и проч.; в5 Мадритиь, (64 картины): 
«Распяме 1. Х.», «Вънчане Богородицы», «Портретъ Фи- 
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липпа ГУ» (въ бюстъ), «Алонзо Кано», «Св. Антонй и Св. 
Павелъ», «Бесдка въ саду (пейзажъ), «Видъ Кампо Васино, 
въ Рим5», «Старуха», портреты: «Филиппа ГУМ» (верхомъ), 
первой его супруги «Елисаветы Бурбонской», и второй «Марш 
Австрйской», дьтей ихъ, и проч. «Пьяницы» (свеЁ Фоецуге), 
«Теологля живописи» (сВеЁ! Чоецуге), «Поклонеше Волхвовъ», 
«Конный портретъ гр. Оливареса», «Горнъ Вулкана» (све! 
доепуге), «Меркурй и Аргусъ», «Изгнаше Мавровъ изъ Ис- 
паши (съеЁ Фоецуге); «Мотальщицы нитокъ», (све! 4’оемуге); 
«Видъ Прадо», «Аранхуеса»; портреты, пейжажи и проч.; (в 
Эскурзаль): «Братья Шосифа», показывающие окровавленную 
одежду отцу (во дворцё Ваег Вейго): «ШТосифъ проданный 
братьями», «Вулканъ», «Венера и Марсъ»; (во дворць Тогге ае 
1а Рагада), «Торжественное вшестве Филиппа 1У въ Лериду», 
«Королева Изабелла Бурбонская (на конз)» и «Герцогъ Оливз- 
ресъ между двумя армями» (верхомъ); в5 С. Петербургском 
Эрмитажтъ находится 11 картинъ Веласкеса: «Смерть Св. 
юсифа», «Пьяница»—особенно замфчательны по своей окон- 
ченности; «Виды Сарагоссы и Карасса», (морской арсеналъ 
въ 2-хъ миляхъ оть Кадикса); три этюда: «Голова см5ющагося 
мальчика», в5роятно списаннаго имъ съ его Севильскаго на- 
турщика— слуги; «Портретъ Иннокентия Х-го»—вфроятно первый 
опытъ знаменитаго портрета, находящагося во дворцё Дор1а въ 
Римз, и «Портреть графа Оливареса» (по плеча), который 
Веласкесъ столько разъ повторялъ, Но лучшее произведеше Ве- 
ласкеса въ Ермитажь есть безъ сомнёШя: «Портретъ Капуцина». 
Вх Гал. гр. Строгонова: «Портретъ Старика съ сЪдой бородой 
и выюощимися волосами». Во Гал. г-на Татищева: «Этюдъ 
мужской головы». Во Москвъ, в5 Гал. г-на Моволова: «Фа- 
мильный портретъ». 

ХУАНЪ ЛЕАНДРО ФУЕНТЕ (Ецеге; 1600—1654). Скромность 
этого славнаго художника, проведшаго всю свою жизнь въ Се- 
вильв, причина того, что мы не знаемъ никакихъ подробностей 
его жизни; онъ жилъ и умеръ въ крайней бфдности, и только 
посл$ смерти былъ достойно почтенъ своими соотечественни- 
ками. Рисунокъ его правильный, колоритъ прекрасенъ. Мане- 
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рою онъ напоминаетъь Бассано. В5 Гренадъ и Севильь нахо- 
дится и теперь много его произведений. 

АЛОНЗО КАНО (Сапо; 1604—1667), ученикъ Пачеко, и одинъ 
изъ знаменитьйшихъ живописцевъ Испанш. Природа казалось 
соединила въ немъ вс совершенства, сдфлавъ его великимъ 
живописцемъ и хорошимъ скульпторомъ, архитекторомъ и ма- 
тематикомъ. Современники называли его «испанскимъ Микель 
Анджело», за многосторонность его талантовъ, и «испанскимъ 
Альбано», чтобы характеризовать прелесть его манеры. Й дЪй- 
ствительно, образовавъ свой вкусъ изучешемъ греческихъь ма- 
стеровъ и картинъ великихъ художниковъ, Алонзо Кано сое- 
динялъ чистоту и правильность рисунка, вЪрность взгляда, 
бойкость кисти, и превзошелъ всзхъ Испанцевъ мягкостью ко- 
лорита и искусствомъ располагать полутоны; его: «Плачущая 
Мар!я Магдалина» (въ Мадритскомъ Соборв) исполнена съ та- 
кою прелестно, что итальянсше художники, посъщавиие Иепа- 
но, не могли вЪфрить, чтобы эта картина не была работы 
Корреджю. | 

Алонзо Кано родился въ 1601 году, въ Гренадф, въ самую 
блистательную эпоху испанской живописи, и быль сынъ по- 
средственнаго художника, Предназначенный первоначально къ 
архитектурнымъ занятямъ, онъ скоро пристрастился къ живо- 
писи и поступилъ въ мастерскую Франциска Пачеко, потомъ 
перешель къ Хуану де Кастильо и наконець къ Геррерз. 
Первыми ‘его произведешями считаются «Трапеза» въ Севиль- 
ской церкви и 3 изваявшя въ натуральную величину, изобра- 
жающия Богоматерь и апостоловъ Петра и Павла. Слава Алонзо 
скоро распространилась по всей Испанш. Вызванный въ Мад- 
ритъ герцогомъ Оливаресомъ (въ 1638 г.), онъ быль назна-. 
ченъ первымъ живописцемъ короля, первымъ профессоромъ Мад- 
ритской академи и учителемъ живописи инфанта Карлоса. 

Тогда, находясь въ центр сокровищъ искусства, заключаю- 
щихся въ Эскур!аль, онъ съ неутомимостно началъ изучать 
манеру Рафаэля, Веронеза и Тищана. Въ это время различныя 
семейныя несчастя отравили жизнь славнаго художника. Онъ 
потеряль жену, отъ руки тайнаго убйцы, и такъ какъ смерть 
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ее приписывали ревности Алонзо, онъ долженъ былъ бъжать 
въ Валенсю. ИмЪвъ неблагоразуме возвратиться въ Мадрить, 
онъ былъ приговоренъ къ смерти; только милостю короля 
освобожденъ отъ казни и удалился въ одинъ изъ монастырей, 
гдБ умеръ спокойно. 

Алонзо Кано образовалъ многихъ превосходныхъ учениковъ, 
между которыми извЪстны: Педро Мела (скульпторъ), Педро 
Атаназю, Франциско Кара, Алонзо де Месса, Амвросй Марти- 
несъ и Хуанъ Нино де Гвевара. 

Изъ картинъ Кано замвчательны, вб Севильь: «Св. Гаковъ»; 
в5 Мюнхеньъ: «Явлеше Св. Дъвы Антовю Падуанскому»; 65 
Мадрить: «Чудо Св. Исидора, «Св. Францискъ»; «Великому- 
ченица Екатерина», «Воплощеше», «Кающаяся Магдалина», 
«Св. Тюаннъ, пишущи Апокалипсисъ», «Св. Беневентъ», «По- 
ложеше во гробъ», «Св. Семейство», «Г. Х. въ Вертоградф», 
и проч.; В С. Петербургскомь Эрмитажт: «Св. Дъва съ 
Младенцемъ Шисусомъ.» 

ХУАНЪ БАТИСТА МАСО МАРТИНЕСЪ (Магбех; 1609—1667). 
одинъ изъ лучшихъ живописцевъ Севильской школы, былъ зять 
Веласкеса и вЪрнфйций его подражатель. Его коши съ Тищана, 
Тинторета, Веронеза и Веласкеса, были принимаемы всфми 
знакоками за оригиналы. Самъ же онъ быль оригиналенъ въ 
превосходныхъ портретахъ, охотахъ, скачкахъ, видахъ горо“ 
довъ, а особенно въ пейзажахъ, въ которыхъ не превосходиль 
его ни одинъ живописець Испанш. Группы его полны жизни 
и истины; рисунокъ правиленъ, колоритъ полонъ гращи и 
гармони. Онъ работалъ много для церквей и соборовъ въ 
КордовЪ, а въ 1660 году назначенъ былъ придворнымъ живо- 
писцемъ короля Филиппа ГУ-го; умеръ въ МадритБ. В5 Кор- 
довь: «Рождество Христово», «Св. Теронимъ», «Св. Фран- 
цЦискъ», «Обрфзаше», «Св. Себасманъ», «Положеше во гробъ» 
и проч.; в5 С. Петербургскомь Эрмитажь: «Шисусъ Хри- 
стосъ во слав5» и проч. 

АНТОНИЙ КАСТИЛЬО ДЕЛЬ СААРВРЕДА (СазЫШо у баагугеда; 
1603 — 1667). Между художниками, непокидавшими никогда 
Испанш, онъ занимаеть первое м5сто по правильности рисун- 
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ка, сильному выраженю лицъ своихъ фигуръ, благородству 
идей и превосходному изученю человфческой натуры. Ему 
не доставало только тращи и живости Итальянской школы, 
чтобы стать наряду съ лучшими художниками своего времени. 
Первоначальное образоване получиль онъ въ мастерской отца 
своего Августина дель Кастильо, а потомъ у Зурбарана. Онъ 
понималъ, что не могъ пр1обрЪ$сти у нихъ того колорита, кото- 
рымъ были славны Рубенсъ, Тищанъ и Рафаэль, и потому по- 
Ъхалъ путешествовать по Испанш. Въ СевильВ встрётиль онъ 
Мурильо, и’разсказываютъ, что увидфвъ одну изъ его картинъ, 
онъ отступилъь съ ужасомъ и вскричалъь: «Нфть больше Ка- 
стильо; ему нужно умереть! »— и немедленно узхалъ въ давно 
покинутую имъ Кордову, пожираемый завистью на того самаго 
Мурильо, котораго онъ видфлъ ребенкомъ, получающимъ первые 
уроки рисованыя у дяди его Хуанъ дель Кастильо. Въ КордовЪ 
онъ впалъь въ глубокую задумчивость, безпрестанно повторяя 
имя Мурильо, и умеръ жертвою своего малодупия, на другой 
тодъ посл этого происшествия. Въ Севильъь: «Обрътеше креста», . 
«Раскаявнийся разбойникъ»; в5 Толедо: «Распяте»; в5 Кордовъ: 
«Апостолы Петръ и Павелъ», «Успеше Богородицы», «Св. 
Викторъ», «Св. Филиппъ и Таковъ; в5 Мадрить: «Поклонеше 
пастырей»; в5 Парижтъ: «Св. Петръ», «Св. Лющя», «Домини- 
кансюи монахъ» и проч. 

ХУДЕЪ ПЕРЕХА (Реге]а; 1606—1670), мулаттъ, родился въ 
Севильз, былъ рабъ Веласкеса и взросши въ мастерской ве- 
ликаго художника, подмфчая такъ сказать тайны его кисти, 
Переха получиль самъ непреодолимую страсть къ искусству. 
Веласкесъ позволялъ ему только тереть краски, мыть кисти`и 
стоять за его кресломъ во время работы. Бъдный Мавръ, с0= 
знавая въ себ высшее назначене, каждый разъ, когда былъ 
свободенъ, удалялся на свой чердакъ и съ большимъ жаромъ 
принимался чертить остатками мзла и угля, подмфченное имъ 
днемъ у его учителя. Чего могъ надфяться бвдный невольникъ, 
который не смЪфлъ даже сознаться въ своемъ призванш, и ско- 
ро ли могъ достичь онъ до совершенства, удфляя труду только 
несколько часовъ безсонной ночи? Наконецъ страсть его обра- 
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тилась въ какой то болфзненный недугъ, недававпий ему ни 
минуты покоя. Переха написаль на своемъ чердакв нЪеколько 
картинъ, и ждалъ только случая чтобы, показавъ ихъ своему 
учителю, умилостивить его. Случай этотъ представился. Фи- 
липтъ ГУ часто посъщалъ мастерскую Веласкеса, и, любя все раз- 
сматривать, обыкновенно перевертывалъ картины, приставлен- 
ныя лицомъ къ стБнф. Въ 41654 году, имя уже 45 льтъ, 
несчастный Переха рЬшился воспользоваться этимъ обетоя- 
тельствомъ, приставивъ только что оконченную свою картину 
КЪ СтБНЪ мастерской Веласкеса, когда послфдн!й ждалъ къ себъ 
короля. Какъ онъ предполагалъ, такъ и случилось: Филиппъ, 
обернувъ нЪ$сколько картинъ, съ удивленемъ остановился пе- 
редъ картиною Переха, и спросилъ у не менфе его удивлен- 
наго Веласкеса, чья это работа? Никто незналъ, что отвфчать. 
Тогда трепецуний Переха бросился къ ногамъ короля, приз- 
нался, что картина была его, и въ трогательныхъ словахъ 
высказаль свою страсть къ искусству. Филипиъ, осыпая его 
похвалами, предложилъ Веласкесу богатый выкупъ за неволь- 
ника. Веласкесъ отвфчаль, что съ той минуты, когда Переха 
сдфлался по таланту равенъ съ нимъ, онъ считаеть его уже 
не рабомъ, но своимъ ученикомъ и лучшимъ другомъ. Вела- 
скесъ сдержалъ слово, но проникнутый чувствомъ благодар- 
ности, Переха не пожелалъ воспользоваться свободой, и по- 
стоянно жилъ у Веласкеса, продолжая даже по его смерти, 
служить его вдовЪ и дочери, бывшей за мужемъ Мартинесомъ. 
Умеръ въ Мадрить, 70 льтъ отъ роду. 

Таланть Переха былъ вполнф самобытный, отличался сильною 
свЪтотнью и строгимъ стилемъ. Въ портретной живописи онъ 
подражалъ Веласкесу такъ вЪрно, что не имя в$рныхъ дан- 
ныхъ, весьма трудно бываетъ ихъ различить. Рёдко онъ писалъ 
историчесме сюжеты. Картины его, написанныя по большой 
части для частныхъ людей, рфдко встрфчаются въ публичныхъ 
галлереяхъ; изъ нихъ извфстны, в5 Мадриттъ: «Призване Св. 
Матеея» и пр. 

ПЕДРО ДИ МОЙА (Моуа; 4640 —1666), ученикъ ’Кастилья. 
Страсть къ путешествямъ и искусству увлекла его во Фландрию. 
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Прельщенный работами Вандика, онъ сдфлался однимъ изъ луч» 
шихъ его учениковъ. Посл смерти Вандика, Мойа вернулся въ 
Мадритъ и ознакомилъ свое отечество со стилемъ своего учи- 
теля, которому подражалъ такъ удачно, что приводилъ всЪхъ 
въ изумлеше. При жизни онъ считался первымъ живопис- 
цемъ въ Испанши; мы оставимъ за нимъ имя лучшаго коло- 
риста. Ему принадлежитъ честь, быть посредникомъ между 
Вандикомъ и Мурильо, потому что онъ передалъь послЪднему 
колоритъ перваго. Картины его часто смшиваются съ Ванди- 
ковыми. Вб С. Петербурескомь Эрмитажтъ: «Портреты жен- 
щинъ» и пр. 

ХУАНЪ ДЕ ТОЛЕДО (То!еао; 4611—1665)., родился въ Муреш, 
учился первоначально у своего отца Мигуеля Толедо, а по- 
томъ у Микель Анджело Черкуози, и по возвращении въ Испа- 
нию, принялся писать морсмя сражешя и виды, и нЪкоторые 
исторические сюжеты. Картины его отличаются вкусомъ, весе- 
лымъ и разнообразнымъ сочинешемъ, превосходнымъ колори- 
томъ и знашемъ евфтотфни. Онъ долго работалъ въ Гренадё и 
Мурсш. Слава его была такъ велика, что онъ вытребованъ 
былъ по повелБн!ю короля въ Мадритъ, для украшеня Мадритской 
Доминиканской Коллеми. Тамъ написалъ онъ «Жизнь Св. 9омы», 
лучшее свое произведеше. Изъ другихъ его картинъ известны, 
_в5 Мадрить: «Зачатме Св. Троицы» и «Воскресеше Т. Х.»; 
отличаюцияся нЪжностш письма, искуснымъ расположешемъ 
группъ, и дЪвственностшо идей, «Морское сражеше между 
Испанцами и Турками», «Отплыте Мавровъ» и проч.; в5 Мур- 
сш: «Успеше Богородицы»; в5 Илькаль: «Преображеше Го- 
сподне»; в Парижь: «Фрукты`и цвфты» и пр. 

АНДРЕЙ ДЕ ВАРГАСЪ (Пе Уагсаз; 4613—1674), ученикъ Ка- 
стильо. Произведеня его часто смышиваютъ съ картинами Луиса 
де Варгаса; но Андрей де Варгасъ быль ниже своего одно- 
фамильца. Рисунокъ его правиленъ, колоритъ блестящъ, но 
сочинен!е слабо; его картинъ много в5 Мадрить, Кордовт, 
Мурсфи и проч.; в5 Парижтъ: «Св. Дъва съ Младенцемъ Шшсу- 
сомъ» И Пр. 


БАРТОЛОМЕЙ ЕСТЕВАНЪ МУРИЛЬО (Миг1о;1618—1 671), истин- | 
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ный представитель Севильской школы живописи, величайний 
изъ всвхъ живописцевъ своего отечества и «Глава испанскихъ 
колористовъ.» Онъ родился въ СевильБ 41-го января 1618 
года, оть родителей бъдныхъ, кормившихся трудами рукъ. сво- 
ихъ. Дътство его было грустно и окружено всякаго рода ли- 
шенями. Рано развившаяся чрезвычайная спососность къ жи- 
вописи, склонила отца его отдать 16-го лфтняго’ Эстевана въ 
ученье къ дальнему своему родственнику Хуану де Кастильо. 
Прилежный и понятливый Мурильо скоро воспользовался уро- 
ками своего учителя и прюбрфль въ его мастерской правиль- 
ный рисунокъ, но не занялъ его безцвфтнаго Флорентинскаго 
колорита. ОтъБздъ Кастильо по двламъ въ Кадиксъ,’ лишилъ 
Мурильо и этого наставника. Тогда предоставленный собствен- 
нымъ своимъ способностямъ, и не имфя средствъ къ жизни, 
онъ принялся писать маленьме образа и продавалъ ихъ испан- 
скимъ морякамъ, отправлявшимся въ Америку, для раздачи 
новообращеннымъ христанамъ. Такя обстоятельства погубили 
бы всякое другое дароваше, но Мурильо нуженъ былъ только 
случай выказать свой талантъ и этотъ случай предоставился; 
когда посфтилъ Севилью, профздомъ изъ Англи въ Гренаду, 
живописецъь Педро ди Мойа, учившийся въ Лондонз у Вандика. 
Мурильо, увидЪвъ его картины, быль пораженъ высокимъ сти- 
лемъ и блестящимъ колоритомъ Вандиковой манеры. Съ этихъ 
поръ завЪса, его отдфлявшая отъ искусства, была уничтожена, и 
приведенный въ восторгъ, онъ бросился изучать картины ди 
Мойа; но скоро этотъ художникъ уЪхаль изъ Севильи. Глубоко 
пораженный его отъёздомъ, Мурильо началъ серьозно думать 
о томъ, гдз бы видЪть и изучать картины великихъ живописцевъ; 
онъ рЬшился побывать въ Итали. Но у него не было на то 
средствъ. Твердая воля превозмогла и это препятстве. Купивъ 
полотна, разрфзалъь онъ его на маленьме кусочки и принялся 
день и ночь расписывать ихъ разными сюжетами, каве только 
представлялись его взору. Продавъ все это гуртомъ, онъ, чтобы 
не дБлать лишнихъ издержекъ, пришелъ оъшкомъ въ Мадритъ, 
тгдЪ думалъ найти случай ъхать въ Италю. Но вм$сто того, 
случай свелъ его съ Веласкесомъ. Онъ объяснилъ этому 
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вельможв — художнику свои намфрешя и нашелъ въ немъ 
истиннаго покровителя. Веласкесъ отговориль Мурильо отъ 
дальняго путешестыя , раскрывъ передъ нимъ сокровища 
Эскурала, и доставилъ ему возможность, не выфзжая изъ Мад- 
рита, изучать произведеня Тищана, Рубенса, Веронеза, Ван- 
дика, Рафаэля и Тинторета. Такимъ обравомъ Мурильо пробылъ 
въ Мадрить три года; и будучи болфе другомъ. спокойствия, 
чфмъ почестей, въ 1645 году возвратился на родину, въ Се- 
ВИЛЬЮ. 

Первыя картины, обративиия на него особенное внимане 
публики, были: <Вдохновеше Монаха», «Милостыня Св. Дего» 
и «Смерть Св. Клары», сдБланныя для Севильскаго монастыря 
Св. Франциска. Въ нихъ соединиль Мурильо въ ви В 
счастливомъ сочетани стили Рибейры, Вандика и Веласкеса. 
Картины эти возбудили всеобиий восторгъ, и съ перваго разу 
поставили Мурильо выше всфхъ живописцевъ Севильи. 

Тогда Мурильо усовершенствоваль еще разъ свою манеру, 
и, по выраженю Паломино, «смьшавЪ на своей палитр$ крас- 
ки Тищана, Рубенса, Рибейры, Веласкеса и Вандика», создалъ 
новый, свойственный только ему стиль, и заслужиль назваше 
«величайшаго колориста», превзошедши всфхъ магическимъ ум$- 
шемъ заставлять жить полною жизню лица на произведен!яхъ. 
Эта послбдняя. манера и есть собственно стиль Севильской 
Школы, коей онъ быль если не основателенъ, то самымъ 
блестящимъ представителемъ. 

Счастье начало улыбаться Мурильо; онъ получалъ многочис- 
ленные заказы и женился на богатой и знатной дъвушк$, Бе- 
атрисз де Корбара. Не стьеняя себя исключительною службою | 
двору, Мурильо писалъь для всъхъ; зато не было въ Испаши 
ни одного собора, ни одного монастыря, ни значительнаго част- 
наго лица, которое не владЪло бъ хоть однимъ изъ произведе- 
ый знаменитаго мастера. Этимъ объясняется первоначальная 
чрезвычайная популярность Мурилло, которую торжественно 
утвердиль за нимъ приговоръ потомства. 

Характеръ Мурильо былъ кротокъ и ласковъ, но вспыльчивъ 
и очень впечатлителенъ. Онъ былъ очень религюзенъ, что и 
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отзывается на веъхъ его произведетяхъ, любилъ проводить по 
цфлымЪъ часамъ подъ сводами храмовъ, созерцая произведетя 
славныхъ художниковъ. Въ 1674 тоду написалъь онъ свои зна- 
менитыя картины. «Св. Елисавета, королева венгерская», «Блуд- 
ный Сынъ», «Авраамъ принимаюпий трехъ ангеловъ», «[. Х. 
въ Геосиманскомъ саду». Въ 1675 году отправился онъ въ Ка- 
диксъ, гдф исполнилъ, по заказу капуцинскаго ордена, «Обру- 
ченте св. Екатерины», тенальнфйшее изъ своихъ произведений. 
Работая надъ этой картиной, Мурильо упаль съ подмостокъ, 
и такъ сильно расшибся, что не могъь окончить картину, и по- 
ручивъ ее ученику своему Оросю, самъ возвратился въ (е- 
вилью. Отъ излишней скромности, онъ не хотбль назвать вра- 
чамъ сдфлавшейся съ нимъ отъ падения болфзни (у него обра- 
зовалась грыжа), и умеръ 3-го апрфля 1682 тода, посл дол- 
тихъ и страшныхъ страдан. Разсказываютъ, что привезенный 
въ Севилью, онъ заставлялъь водить себя каждый день въ 00- 
борную церковь ‚Заща 'Сги, гдф стоялъ по нЪскольку часовъ 
на колфняхъ передъ знаменитымъ «Снятемъ со креста», Петра 
Кампана. Однажды, когда онъ очень долго застоялся въ цер- 
кви, удивленный ключарь, подойдя къ нему, спросилъ о при- 
чин$ замедления: «Я жду, отв5чаль Мурильо, пока эти вЪрные 
служители снимуть съ креста нашего Господа». Шередъ смер- 
тю онъ завыщалъ быть погребеннымъ у подножя этой картины 
Кампана, что ‘и было исполнено. .. 
Упомянемъ, что Мурильо въ 1660 году основалъ въ Севильб 
академпо живописи, гдф самъ наблюдалъ за правильностно ри- 
сунка учениковъ, учредиль въ ней натурный классъ и самъ 
ставилъ натурщиковъ, ‘будучи первымъ директоромъ ипервымъ 
профессоромъ этой учрежденной имъ академ, изъ ‘которой вы- 
шло множество превосходныхъ учениковъ, въ томъ числ Оросю, 
Антонилесъ, Вилла Виченоа, Тобаръ, Охойа и друге. 
Достоинства Мурильо, какъ художника, неисчислимы: ода- 
ренный самымъ богатымъ ‘и блестящимъ воображевемъ, чув- 
ствомъ нфжнымъ, полнымъ грации и восторга, Мурильо особенно 
былъ склоненъ къ сюжетамъ религюзнымъ, гдф искусетво мо- 
жетъ обратиться къ м!ру идеальному. Въ особенности его лики 
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Христа неподражаемы; въ какомъ бы возрастВ онъ ни писалъ Ис- 
купителя, вездЪ онъ находитъ выражеше приводящее зрителя въ 
благоговёйный восторгъ. Мадонны у Мурильо остаются ближе к® 
человф ческой природф, нежели у Рафаэля. Фонтене говоритъ о 
Мурильо: «Ёслибъ онъ наблюдалъ болве правильности въ ри- 
сункЪ, и держалея благородства древнихъ античныхъ толовъ,. 
то былъ бы первымъ художникомъ въ мр$». Другой не- 
достатокъ Мурильо есть тотъ, что обладая чрезвычайною лег- 
костНо выполненя, и им$я многочисленные заказы, онъ неоди- 
наково кончалъ свои произведевя. Мурильо быль также зна-= 
менитый пейзажистъ. Въ первое время его славы обыкновенно 
фонъ его картинъ былъ писанъ извфстнымЪъ итальянскимъ пей- 
зажистомъь Ирлартбмъ, а въ замьнъ того въ картинахъ сего по- 
сльдняго Мурильо писаль фигуры. Однажды, когда у нихъ 
быль споръ, кому первому начинать, Мурильо написалъ одинъ 
и пейзажъ и фигуры, иеъ т5хъ поръ уже не требовалъ ничьей 
посторонней помощи. О знавяхъ Мурильо въ анатоми можно 
судить изъ того, что въ одной изъ его картинъ, представляю- 
щей «Старика разбитаго параличемъ», одно обнаженное плечо 
этого драпированнаго съ головы до ‘ногъ нищаго, почитается 
всфми знатоками за чудо человвческой мускулатуры. Замъча- 
тельно, что Мурильо изм5нялЪ „свою манеру вм$фстБ съ сюже- 
томъ. Вообще ‘у него можно различить три ‘совершенно отлич- 
ные стиля: холодный, теплый и воздушный. 

Первый стиль встрзчается преимущественно въ изображенш 
семейныхъ сценъ, уличныхъ мальчишекъ, нищихъ и проч. Въ 
немъ онъ еще является послфдователемъ перваго своего учи- 
теля, и вмъств’ Веласкеса. Во второмъ стил онъ изображаетъ 
чудеса, видЪн!я; но истинное его торжество есть трей стиль, 
который онъ употребляль въ релипозныхь сюжетахъ, и кото- 
рый даетъ имъ магичесый видЪф, происходящий изъ чудваго 
противупоставленя свфта и т5ни, въ особенности земнаго 
свфта съ лучезарностью неба. Его «видфшя» превосходятъ 
все, что только умъ можеть себф вообразить. Никто не могъ 
приблизиться къ божественному энтуз!азму, съ какимъ онъ изо- 
бражаетъ небесныя сцены. Стиль его въ высшей степени гра- 
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цюзенъ, характеръ благороденъ, рисунокъ чистъ и силенъ, ко- 
лоритъ неподражаемъ, обстановка полна безпримфрной гармонии 
и поэзи. Изъ картинъ Мурильо самыя замвчательныя, 65 (е- 
вильь: «Моисей источающий воду изъ скалы», «Умножеше хлф- 
бовъ въ пустын$», «Экстазъ Св. Антошя Падуанскаго», вели- 
чайшая картина, которую когда либо писаль Мурильо. Разска- 
зываютъ, что въ 1813 году, герцогъ Велингтонъ предлагаль ку- 
пить эту картину, покрывъ ее всю золотыми монетами; но гор- 
дый настоятель монастыря отказалъь, и картина осталась, какъ 
и дв предъидушя, въ монастырЪ Св. Франциска. (Въ боль- 
ниц Милосердя) «Бъгство въ Егинетъ», «Тайная вечерь»; (въ 
МонастырЪ Св. Оомы) «Св. Филиппъ въ экстазБ», «Св. Де- 
андръ и Исидоръ», «Зачаше Богородицы»; в5 Кадикст: «Обруче- 
не Св. великомуч. Екатерины» (работая эту картину, Мурильо 
упаль съ подмостокъ, что стоило ему жизни); в5 Гренадъ: 
«Добрый пастырь» (изображенный младенцемъ); в5 Кордовт: 
«Зачате Богородицы»; в5 Мадритъ (въ Мизео 4] Веу), «Св. 
Семейство» (Га Басга {атШа 4е] реггею); «Поклонеше пасты- 
рей» (сВеГ 4’оецуге); «Г. Х. съ агнцемъ», «Г. Х. и юаннъ Крес- 
титель» (сБе! Ч’оепуге) «Мученте Св. Андрея» (све! Фоепуге) «Воз- 
несеше Богородицы», «Благовьщен!е», «Экстазы Св. Августина, 
Франциска, Ильдефонса» и проч.; «Св. Елисавета Венгерская» 
(сре! Ф’оепуге), заказанная въ 1615 году для церкви Баша Мага 
въ Севильф, а въ 1842 году вывезенная въ Парижъ, откуда въ 
1815 году возвращена; «Св. Семейство» (въ соборной церкви), 
«Добрый пастырь» (све! Фоепуге), «Обращеше Св. Павла», 
«Зачате Богородицы», «Распятие [. Х.», «Кающаяся Магдалина» 
«Ликъ Г. Х.», «Положеше во гробъ», «Св. Фердинандъ ко- 
роль испансюЙ», «Младенецъ сусъ, спяций на креств», «Св. 
Теронимъ въ пустын$», «Св. Таковъ апостолъ», «Воспитане 
Богородицы», «Елеазаръ и Ревекка», «Блудный СынЪ», «Гла- 
ва [оанна Крестителя», «Св. Августинъ», «Св. Семейство», 
«Вознесеше», «Св. Дфва съ св. Анной», «Цыганка», «Явлеше 
1. Х. св. Ильдефонсу», «Св. Теронимъ въ экстазВ», «Старая 
пряха», «Основаше Севильской Академши» (све! оецуге) и пр. 
Въ Дрездень: «Св. Дъва съ Г. Х.» и «Дъвочка, продающая 
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нлоды»; в5 Лондонт: «Св. Семейство» (купленное за 157,000 
франковъ), «Св. Тоаннъ Креститель», «Молодой испансюй кре- 
стьянинЪ», «Таковъ и Рахиль», «Дфвочка съ цвфтами»; в5 Гагь: 
«Св. Семейство», «ИспансюйЙ пастухъ»; в5 Амстердамъ: «Бла- 
говъщенье»; в5 Римь: «Портреть женщины», «Мадонна» и пр.; 
в5 Нант: «Старуха». «Молодая дфвушка на молитв$», в. Па- 
рижть (въ Лувр®): «Св. Семейство» (Га Уегое & 1а сениаге), 
«Вознесеше Богоматери на небо» (заплаченное 645,300 ‹ранк. 
на публичной продаж картинъ маршала Сульта); «Св. Ав- 
густинъ», «Св. Бонавентура», «Св. Длего», «Молодой нищий», 
«Св. Семейство» (аи сБаре!ей) и пр.; в5 Неаполь: «Св. Фран- 
цискъ АсизскЙ»; в5 Венеции: «Молодой пастухъ»; во Флорен- 
учи: «Св. Семейство»; в5 Берлинь: «Св. Антонй Падуансюй, 
держаний на рукахъ Младенца Шисуса», «Портреть кардинала 
Аццолини» и пр.; в5 Мюнхень: «Ниций съ плодами», «Маль- 
чишки играюцие въ кости», «Св. Францискъ, изцфляющи раз- 
слабленнаго», «Старуха, ищущая въ голов нищаго», «Дфвочка, 
считающая деньги» и пр.; в5 Вънь (въ галлерев Эстергази): 
«Мадонна»; (въ Бельведерскомъ Дворцф) «Св. 1оаннъ Креститель 
младенецъ». (С. Петербургскскй Эрмитаже, послв Мадрита, 
богаче всъхъ европейскихъ галлерей картинами Мурильо. Въ 
немъ ихъ считается 24: «Мучеше Св. Флорлана», въ первой, 
сухой манерф мастера; «Св. Семейство», маленьюй эскизъ, но 
уже теплаго, блестящаго колорита; «Лъстница 1акова», «Благо- 
словене Такова», огромные пейзажи, по мнЪню Вардо, работы 
Ирарта, но съ фигурами. Мурильо; «Бъгство въ Египетъ» и 
«1. Х. на Голгое$», написанные въ блестящей манерЪ Вандика; 
«Умирающая Клара», повтореше знаменитой первой его кар- 
тины, написанной въ СевильБ для монастыря Св. Франциска; 
картину эту приписываютъ нфкоторые ученику Мурильо Бока- 
негру, но по всей вфроятности она принадлежитъ самому мас- 
теру. «Молодой мальчикъ» и «Молодая дЪвочка», въ прелест- 
ной, лучшей и сильной манеръ-Мурильо; «Поклонеше пасты- 
рей», оконченный эскизъ, чрезвычайно н5фжный; «Рождество ” 
Спасителя», ночная сцена освфщенная какъ въ «Ночи» Кор- 
реджю и во многихъ картинахъ Тинторета, свфтозарнымъ 
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твяомъ рождающагося Спасителя, «Вознесеше Божей Матери» - 
съ превосходными группами ангеловъ, и неземнымъ востор- 
томъ и выражешемъ Богоматери; «Св. Апостолъ Петръ» и «|. 
Х. Младенець съ Шоанномъ Крестителемъ» (об картины куп- 
лены на аукщюн$, изъ галлереи маршала Сульта) и наконецъ 
«Убйство священника предъ алтаремъ церкви двумя разбойни- 
ками», —это ничто иное, какъ «Мучене Св. Петра Веронскаго», 
выполненнне уже до’ Мурильо Тищаномъ, въ церкви Зап @10- 
уай: бай Раою, въ Венеци, и Доминикиномъ, въ Болонской 
пинакотекь. Эта картива Мурильо даетъ самое полное поняте 
о геи знаменитаго художника. В5 заллереъ г. Татиицева: 
«Мать и дочь»; у 2. Кушелева-Безбородко: «Св. Шюаннъ въ 
пустын$»; в5 галдереь князя Юсупова: «Св. Тозннъ .младе- 
нецъ». Картины Мурильо становятся очень рёдки, и подобно 
произведенямъ Рафаэля, ихъ уже почти невозможно пр1обръ- 
тать. . 
СЕБАСТТАНЪ ГЕРРЕРА БАРНУЕВО (Неггега Вагпиеуо; 1619 — 

4671), живописець; скульшторъ и архитекторъ; онъ получиль 
первое образоване у своего отца Антовшя Герреры; но усовер- 
шенствовался уроками Алонзо Кано, а еще боле изучешемъ 
творешй Тищана, Гвидо Рени, Веронеза и Тинторета. Картины 
Барнуево отличаются вкусомъ, правильностно рисунка и вене- 
цанскимъ колоритомъ. Большая часть его картинъ и статуй на- 
°ходится въ Мадрит®, гдЪ до сихъ поръ въ Нащюнальномъ Му- 
зев сохраняется сдфланная имъ восковая фигура въ натураль- 
ную величину, по мнЪню знатоковъ не уступающая лучшимъ 
’° произведетямъ Микель-Анджело. 

ГЕНРИХЪ ДЕ ЛАСЪ МАРИНАСЪ (Раз Магтаз; 1620 — 1680) 
родился въ КадиксЪ, и видя каждодневно море и плавающие 
корабли, пристрастился къ морской живописи, отъ чего и по- 
лучилъ прозваше. Усовершенствовавшись въ РимЪ, онъ достигъ 
до истинности замфчательной; воды его прозрачны, воздухъ ле- 
гокъ. Картины его очень рёдки. Вз Берлинъ: «Морская. га- 
вань»; в Парижть: «Морской видъ», рисованный перомъ; съ 
р®дкимъ совершенствомъ. 

ИНИГО ИРШАРТЕ (Глаге; 1620—1684), ученикъ Герреры стар- 


— 375 — 


шаго и одинъ изъ основателей Севильской академш (въ 1660 
году), коей былъ первымъ’ секретаремъ. Извъстенъ своими 
пейзажами ‚ ВЪ коихъ достигъь до удивительнаго разнообра- 
з!я; листья его легки, сочинение богато, даль глубока, во- 
да и воздухъ прозрачны, свЪтотфнь прекрасна. Фигуры въ его 
пейзажахъ писаны Мурильо, который былъ его другомъ, но 
впослфдствш они поссорились. В Мадриттъ: нъсколько превос- 
ходныхъ пейзажей; в Нарижь: «Лестница Такова» (пейзажъ 
съ фигурами Мурильо), «Плоды», «Пв®ты» и пр. 

ТЕРОНИМЪ БОБАДИЛЬА (Вора@Ша; 1620 — 1680), ученикъ 
Сурбарана, превосходный колористъ, но весьма плохой рисо- 
вальщикъ; въ его картинахъ видно изучене перспективы; онЪ 
наполнены маленькими фигурками, покрыты необыкновенно бле- 
стящимъ дакомъ, коего составленте было его тайною, и никому не 
было имъ передано, но который производить такой эфектъ, какъ 
будто картины его были подъ стекломъ. Нисалъ исторические: сю- 
жеты, портреты, но болфе картины «Чи сепге», тоесть сцены изъ 
домашняго, семейнаго, или уличнаго быта. 

ФРАНЦИСКЪ ГЕРРЕРА (Неггега; 1622—1685) младиий, сынъ 
и ‘ученикъ Франциска Герреры старшаго. Не въ состояни 
будучи вынести крутой нравъ своего отца, онъ убъжаль отъ 
него въ Италю, и въ Рим занимался изучешемъ великихъ 
художниковъ; предпочтительно же выбралъь себь родъ, назы-. 
ваемый Итальянцами: «РоЙесот», т. е. изображения овощей, 
рыбы и пр. Въ послБднемъ онъ такъ успЪль, что Итальянцы 
его называли не иначе, какъ «1о Эраспоо 4е! р1зс1. » По смерти 
отца, Францискъ Геррера возвратился въ Испанию, гдв въ 
1660 году быль сдфланъ королевекимъ живописцемъ и вторымъ 
директоромъ Севильской Академи Художествъ, которой президен- 
томъ быль Мурильо. Потомъ онъ былъ назначенъ начальникомъ 
всъхъ  архитектурныхъ работь Испанш. Кром предметовъ 
кухни, Франциекъ Геррера писаль также картины историче- 
скаго и религюзнаго содержан!я и отличался сочиневшемъ пол- 
нымъ огня, сильнымъ колоритомъ, искуснымъ расположешемъ 
свфтотВни, НЫжностио письма и тщательностйо отдфлки. Онъ 
также быль славный фрескистъ, архитекторъ и граверъ. Ха- 
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рактеръ его былъ гордый, заносчивый, самолюбивый и Ъдко 
остроумный. Разсказываютъ, что когда герцогъ Оливаресъ по- 
ручилъ ему купить н$фсколько картинъ изъ продававшейся гал- 
лереи и не былъ доволенъ его выборомъ, Геррера въ отомщене 
написалъь «Обезьяну въ саду, хватающую репейникъ, а отки- 
дывающую розы и гранаты, » ДВ лицо обезьяны было порт- 
ретомъ герцога. Друзья едва могли отклонить его отъ на- 
`мфревшя отослать картину Оливаресу. В5’ Севильь : «Св. 
Францискъ»; в5 Мюнхен: «Явлеше Меркур!я старикамъ», «Су- 
санна въ купальнъ»; вв Мадрить: «Св. Герменегильда», «Св. 
Францискъ», «Тайная вечерь», «Св. Викентй»; в5 Парижт: 
«Архангель Рафаилъ» , «Ангель хранитель», «Явлеше Св. 
Дъвы» и пр. 

ХУАНЪ СЕВИЛЛА ЭСКАЛАНТЕ (Езса]аше; 1627—4695), уче- 
никъ Аргуелло и Петра Мойа, подражалъ съ большимъ успф- 
хомъ Рубенсу и Вандику. Достигъ большой славы въ своемъ 
родномъ городь Гренадь, гдф и умеръ. 

ХУАНЪ ВАЛЬДЕСЪ ЛЕАЛЬ (Уа!4ез Теа1; 4630—1691), ученикъ 
Антоню Кастильо никогда не видавъ творевй итальянскихъ 
школъ, и слишкомъ гордый, чтобы подражать кому либо изъ 
соотечественниковъ, хотя жилъ во время Мурильо, создалъ осо- 
бенный свой стиль; по смерти Мурильо, Севильская академя 
избрала его своимъ президентомъ. Его картины не похожи на 
произведеня ни одной изъ существовавшихъ до него школъ; въ 
нихъ видна работа челов$ка одареннаго въ высшей степени талан- 
томъ, но не развитаго изучешемъ. Большая часть его картинъ эс- 
кизы, въ которыхъ однако жь видфиъ правильный рисовальщикъ, 
подражатель природы и превосходный колористъ. Рёдк изъ ху- 
дожниковъ изучилъ такъ вфрно человфческую природу, и рЪдко кто 
передавалъ выразительнзе различныя душевныя ощущевшя и 
движешя страстей человъка. Ему обязана Севильская акаде- 
мя многими усовершенствованями. Онъ образовалъ Паломино, 
впослёдстви славнаго художника и цфнителя искусствъ. Жизнь 
его отравляла зависть къ Мурильо. В5 Мадрить: «Введеше 
Богоматери во храмъ», «Императоръ Константинъ»; в5 Кор- 
довъ, Севильь, Парижтъ и пр. различныя картины. 


т. — 
ХУАНЪ НИНО ДЕ ГВЕВАРА (Суеуага; 1632—1698), род. въ Мад- 


ритз; проведя раннюю молодость въ Малаг, въ школ Мигуеля 
Манрика (ученика Рубенса), онъ скоро перешелъь къ Алонзо 
Кано, и сравнялея съ своимъ учителемъ. Картины Гвевары 
отличаются изящноство рисунка, напоминающаго фламандскй 
стиль, необыкновенною бойкостш кисти, свфжестшо колорита, 
и разнообраземъ композищи. По твердости рисунка Гвеверу 
сравниваютъ съ Мурильо. Вз Малагь: «Воздвижеше Креста», 
«Торжество Милосердя (портреты всёхъ замфчательныхъь лицъ 
его эпохи)», «Распяше.» «Вознесеше 1. Х.», «Рождество 
Богоматери», и пр. 

ХУЛНЪ КАБЕСАЛЕРО (Савезаето; 1633—1673), родиася въ Кор- 
довЪ, былъ ученикомъ Карчино въ МадритБ, гдБ украсилъ многе 
соборы и монастыри, Писалъ равно удачно историческе, свя- 
щенные сюжеты и портреты. Колорить его праятный, стиль 
грацюзный и правильный. 

ПЕДРО НУНЬЕСЪ ДЕ ВИЛЛА ВИЧЕНЧ!О (Миппе? де УШа У1сеп- 
10; 1635—1700), ученикъ Мурильо и одинъ изъ лучшихъ 
подражателей его манеры. Вфрность его природ$ удивительна. 
Онъ занимался съ одинаковымъ успфхомъ портретами, истори- 
ческими картинами и сценами изъ семейнаго быта. Онъ проис- 
ходилъ изъ знаменитой севильской фамили, и занимаясь искус- 
ствомъ, быль вмфстБ съ тёмъ мальтйсюй рыцарь. Сначала 
онъ писалъ только для забавы; но какь живопись обратилась 
ему впослёдстви въ потребность, то онъ отправился совер- 
шенствоваться въ Неаполь, гдЪ бралъ уроки у Прети, а по 
возвращени въ Испанию, соединился съ Мурильо самыми т5с- 
ными узами дружбы. Въ Мадрить: «Игра въ кости» и пр. 

ТОСИФЪ АНТОНИЛЕСЪ (Атопе2; 1639—1676), учился пер- 
воначально у мадритскаго живописца Франциска Риччи и про- 
славился блистательнымъ колоритомъ, воздушною прозрачностио 
своихъ тоновъ и разнообразнымъ сочинешемъ. Писалъь равно 
искусно историчесме сюжеты, портреты и пейзажи. Гордость 
и заносчивость его характера стоила ему жестокихъ уроковъ, и 
онъ умеръ вслёдетве одной изъ затвянныхъ имъ дуэлей. 


АВТОНИНО ПАЛОМИНО ДИ КАСТРО ДЕ ВЕЛАСКО (Раошто 4е 
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Уеазсо; 1653 —1726), живя во время начинающагося упадка 
славной Севильской школы, онъ желалъ походить на Леонардо 
Винчи и Вазари и писалъ трактаты: о живописи и о художни- 
кахъ, но самъ занимался искуствами весьма посредственно. 
Рисунокъ его правильный, но манерный; характеръ линъ и 
фигуръ тривьяльный, колоритъ гармоничесюй и сильный; въ 
особенности онЪъ славень знашемъ анатоми и перснективы. 
Онъ былъ ученикъ Вальдеса МЛеаля; работаль въ Эскурлаль, 
также въ СаламанкЪ, Валенсш, ГрензэдЪь, Кордовф и Мадрить. 
Подъ конецъ жизни вступилъ въ духовное зваше и умеръ въ 
Мадритв. Лучиия и самыя вфрныя свфдфшя объ испанской 
живописи и ея представителяхъ мы почерпаемъ изъ его «Трак- 
тата объ искусств$;» в5 Мадрить: «Св. Бернардъ», «За- 
чате Св. Дъвы», «Св. Шоаннъ Креститель младенець»; в5 Ва- 
ленсзи: «Исповздь Св Петра»; в5 Парижтъ: «Св. Анна про- 
рочица», «Францисканскй монахъ» и пр. 

ЛУКА ДЕ ВАЛЬДЕСЪЬ (Уза!е2; 1661—1724), велик рисоваль- 
щикъ и граверъ (Севильской школы, долго работаль въ Ка- 
Дикс, гдф написалъ много Фресокъ. Въ картинахъ его видна 
легкость кисти и правильный рисунокъ. В5 Парижть: «Св. 
Семейство», «Г. Х. Младенецъ» и пр. 

АЛЬФОНСЪ ТОБАРЪ (ТоБаг; 1678—1758), ученикъ Мурильо, 
котораго копировальъ столь удачно, что его коши весьма трудно 
отличать отъ’ оригиналовъ. Въ 1729 году былъ назначенъ прид- 
ворнымъ живописцемъ короля Филиппа У. Умеръ въ Мадритб; 
в5 Мадритть: «Портреть Мурильо, «Пастушки» и пр. 

ФРАНЦИСКЪ МЕНЕСЕСЪ 060Р10 (Мепезез Озого; 1678—1730), 
ученикъ Мурильо и лучиий его подражатель, такь что ихъ 
картины нельзя отличить безъ особенныхъ данныхъ. Шослв 
паденя Мурильо съ подмостокъ, онъ окончиль въ Кадиксь 
знаменитую- его картину, изображающую «Жизнь Св. Екате- 
рины». Былъ директоромъ Севильской Академи Художествъ. 
Въ Севильь: «Св. Филиппъ Нерйсюй» и пр. 

ФРАНЦИСКЪ АНАТОЛИНЕСЪ ДЕ САРАБЬЯ (Апаюпе2 4е Загама; 
1680—1736), занимался въ СевильБ правовёдьшемъ и былъ 
адвокатъ. Посъщая Мурильо и основанную имъ академию какъ 
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любитель; онъ скрывалъ свое художественное дароваше, рабо- 
тая въ тайнф. Картины его, которыя` вс небольшихъ размф- 
ровъ, носятъь на себЪ отпечатокъ огромнаго даровашя. Но только 
посль смерти его нашли истинно превосходныя его произве- 
дея; вв Мюнженъ: «Св. Теронимъ въ пустынЪ; в5 Паржь: 
«Пейзажи», «Крещеше 1. Х.», «Вознесеше Христово» ипр. 

БЕРНАРДИ ГЕРМАНЪ И ЛОРЕНТЕ (Негшап у Погепе; 4685— 
1757), ученикъ Христофора’ Лопеса. Въ 1711 году, ему пред- 
лагали зван!е королевскаго живописца, но онъ отказался, любя 
независимость; въ подражаше Исидору, Севильскому капуцину; 
который написаль «Мадонну въ видф пастушки, окруженной 
стадомъ», онъ столько написалъ картинъ на этотъ сюжетз, 
что получилъ назване «Живописца пастушекъ». Кисть его 
приятна и трацозна, позы величественны, рисунокъ прави- 
ленъ, но колоритъ, особенно подъ конецъ жизни, теменъ, такъ 
что въ послфднихъ картинахъ почти нфтъ возможности разо- 
брать фигуръ. 

ФРАНЦИСКЪ ГОЙА (Соуа ав, 1746—1832), послёдыйй 
изъ славныхъ художниковъ Севильской школы и вмфств предета- 
витель полнаго ея упадка. Родился въ Аррагонш и для усовер- 
шенствовашя отправился въ Италю; по. возвращени назна- 
ченъ живописцемъ короля Карла ГУ. Талантъ его былъ  са- 
мый эксцентрическй; онъ неглижировалъ рисункомъ; безъ ме- 
тоды й стиля, кисть его была полна жизни и силы, эффекты 
сильны и неожиданны. Подобно ГеррерЪ старшему, онъ отли- 
чался своими странными выходками въ искусствЪ: собравъ въ 
чашку вс краски, снятыя съ палитры, онъ бросалъ. ихъ на 
бълую стБну, и изъ образовавшихся пятенъ, производилъ кар- 
тины. Такъ расписалъ онъ всф свой стёны, и такимъ же обра- 
зомъ, почти одною ложкою и половою щеткою, мало прибЪгая 
къ обыкновеннымъ кистямъ, написаль извзстную картину: 
«Истреблене Французовъ Мадритскою чернью.» Имя Гойя 
произносится каждымъ Испанцемъ съ уважешемъ и гордостно; 
въ особенности же онъ извфетенъ Европф своими остроумными 
и Фдкими каррикатурами въ родф Гогарта на современные 
нравы и преимущественно на министра Годоя, князя Мира. 


— 380 — 


Послёднее обстоятельство было причиною его удаления отъ 
Двора, и наконецъ изъ самой Испани. Онъ умеръ въ Бордо, 
въ крайней бфдности, на 70 году отъ роду, будучи уже глухимъ 
и слёпымъ. Кром живописи, занимался онъ гравировашемъ въ 
манерз Рембрандта. Эстампы эти въ настоящее время чрезвы- 
чайно цфнятся. Изъ картинъ его: в5 Мадритть: «Конный 
портретъь Карла ГУ и его супруги Мари Луизы», «Бой бы- 
ковъ въ циркБ», «Дама лежащая на постелё», «Аутодафе», 
«Процесея Великой Пятницы», «Бой быковъ (въ настоящую 
величину)», «Домъ сумасшедшихт», «Погребеше», «Послфдняя 
молитва осужденнаго», «Мадритскя женщины», «Портретъ гер- 
цогини Альба»; в5 Парижтъ: «Портретъ художника» и пр. 

Имъ кончается списокъ знаменитёйшихъ представителей Се- 
вильской школы. Искусство живописи совершенно угасло въ 
Испани и сама Испавя утратила блескъ своего величия. 
Мадрить сдьлался средоточемъ правленя и искуства, и худо- 
жественныя школы закрылись въ областныхъ городахъ Пири- 
нейскаго полуострова. 

Для дополненя истори Севильской школы, остается только 
поименовать нФкоторыхъ ея представителей, не требовавшихъ 
особеннаго разбора: Пьетро Кордоба (Согаора; род. въ 1460 
г.), Хуань Васкесь (Уазаает; род. въ 1465 г.),  Антоно 
Арфань (Атйап; род. въ 1500 г.), А вгустинь Кастильо 
(СазиШо, 1565 — 1626), „Людовикь Фернандесь (Регпапдет; 
род. 1580 г.), Хуань Кастильо (СазйПо; 1564 — 1640 г.), 
Бартоломей Роман (Коша; род. 1596 г.), Адрёань Донадо 
(Ропайо; ум. 1630 г.), Луись Самбрано (ГатаБгапо; ум. 1639 г.), 
Павель Леготе (Тезое; ум. 1662 г.), Петро Уседа (Оседа; 
ум. 1744), Доменикь Мартинесь (Магитет; ум. 1750 г.), 
Тосифь Суеса (7Леза; ум. 1656 — 16992), Андрей Пересв 
(Регеш; 1660—1727), Хуань Пеньялоса (Реша]оза; 1581— 
1636 г.), и пр.; вс они болбе или менфе были извфетны при 
жизни, но послё смерти лишились незаслуженной славы. 
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Мадритская школа, считающая въ числБ своихъ членовъ 
знаменитыхъ: Наварретте, Коельо, Дела Круса, Кариухо, Бе- 
серра, Череццо и другихъ, происхождешемъ своимъ обязана 
Алонзо Берругете, сыну художника Толедской школы Петра 
Берругете. 

АПОНЗО БЕРРУГЕТЕ (Веггисиее; 1480—1564), другъ Андрея 
дель Сарто и ученикь Микель Анджело Буонаротти, быль, по-. 
добно послфднему, въ одно и тоже время живописецъ, архи- 
текторъ и ваятель. Онъ имфль славу первый распространить 
въ своемъ отечествв правила итальянской живописи, ввести 
стиль новый и возвышенный ‚ и положить прочное основаше 
Кастильской или такъ называемой Мадритской школ живописи. 
Прозванный своими соотечественниками «Испанскимъ Микель 
Анджело», Берругете получилъь первое образоване у отца, 
извстнаго Петра Берругете и отправился для усовершенство- 
вания во Флоренцио. Тамъ сдфлался онъ ученикомъ Буонаротти, 
и въ 1504 году сопровождалъ его въ Римъ, когда папа Юлй П 
вызвалъ Микель Анджело для украшевя Ватикана. Берругете 
помогалъ въ работахъ своему учителю, и быль замфченъ Бра- 
манте, который поручилъь ему снять модель съ Лаокоона для 
отливки ея изъ бронзы. Этой модели предпочтена была работа 
Джакопо Сансовино. Тогда Берругете возвратился ‘во Флоренцию 
и окончилъ картину для главнаго . соборнаго алтаря, изобра- 
жающую пророка Теремю, которая посл смерти Филиппа 
Липпи оставалась неконченною. Здфсь онъ подружился съ 
Бандинелли и Андреемъ дель Сарто. Въ 1520 тоду, Бер- 
ругете возвратился въ Испаншю, гдБ быль осыпанъ мило- 
стями короля Карла У-го, и назначенъ первымъ его живопис- 
цемъ и скульпторомъ. По порученно короля, исполнилъ мног!я 
работы въ Гренадф и Мадритв, и умеръ окруженный до- 
вольствомъ, славой и уважешемъ, на 80 году жизни. Изъ 
школы Берругете вышли Сурбаранъ, Хуанъ Моннегро, Бласъ 
де Прадо и друме. Изъ архитектурныхъ творешй Берругете 
остались въ Испаши дворцы Прадо и реставращя Альгамбры, 
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поражающая соразмьрностйо частей, аегкобтно стиля и игри- 
востшю художественнаго воображеня. Картинами своими Бер- 
ругете наполниль вс главные города Испанш: Толедо, Гре- 
нада, Сарагосса, Мадритъ, Севилья, Саламанка, Сегов1я, Валь- 
ядолидъ и пр. соперничаютъь множествомъ его работъ. Луч- 
шими могуть назваться, вб Толедо: «Преображеше Господне», 
(све! Фоепуге), «Св. Леокадля», «Св. Евгенй» и пр. 

АЛОНЗО САНЧЕСЪ КОЕЛЬО (СоеПо; 1515—1590), учился у Ан- 
тоя Моро, Фламандца, поселивтнагося въ Испании, ‘и усовер- 
шенствовалея въ Итаи подъ руководетвомъ Рахаэтя. Шо возвра- 
щеншм въ 1544 г. въ Испанию, онъ постунилъ на службу къ ‘пор- 
тугальскому королю Донъ Хуану, а потомъ къ Филипиу И-му 
испанскому, и такъ успфлъ заслужить его расположете, что 
король не иначе писалъ къ нему, какъ адресуя: «Моему лю- 
безному сыну Алонзо (Санчесу Коельо» (А шоу ‘атадо 
о А10пзо Бапсйех СоеШо). Филиппъ помфстиль его въ 
одномъ ‘изъ строенй ‘дворца, и ‘часто посфщаль его со 
всБмъ своимъ семействомъ. Примфру испанскаго двора по- 
сльдовали и папы Григорй УШГ и Сиксть У, вел. герцоги 
Флоренши и’ Савойи, кардиналъ Фарнезе и пр., осыпая Коельо 
милостями. Коельо оказаль большую услугу искусству, основавъ 
въ Вальядолидв школу живописи, изъ которой вышли: Хрието- 
форъ Лопесъ Пантоха де ла Крусъ и друге. Собственный родъ жи- 
вописи Коельо былъ историческй, и преимущественно портреты, 
въ которыхъ видно превосходное выражеше, сильный рельефъ, 
колоритъ въ родЪ Тищана и разительное сходство. Коельо быль 
прославленъ знаменитымъ Лопесомъ де Вегою, который написалъ 
ему эпитафю. В5 Мадритъ: «Обручеше (Св. Екатерины», 
«Портретъ Донъ Карлоса и Изабеллы Испанской; в5 Эскуралт: 
святые: «Лавренти, Евгенй, Агнеса, Геормй Побъдоносецъ, 
и Великомученица Екатерина;» в5 Въню: «Портретъ женщины», 
в5 Парижт: «Тоже.» 

ХУАНЪ ФЕРНАНДЕСЪ НАВАРЕТТЕ (Мауагейе; 1526—1576), 
прозванный Е Мио (НЪмой), потому что вслфдстве болфзни 
еще по третьему году сдфлался глухонфмымъ. Страсть къ 
живописи, развивавшаяся вмЪестБ съ возрастомъ ребенка, за- 
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ставила отца отдать его на воспитание къ монаху ордена 
Св. Геронима Франциску Виченте, занимавшемуся живописью. 
Достигнувъ 20-ти лБтъ, Наваретте для усовершенствованая от- 
правился въ Италю, посфтиль Римъ, Флоренцию, Неаполь, 
Миланъ и Венец, гдз занимался въ мастерской Тишана. 
Успьхи Наваретте были такъ велики, что слава его дошла до 
Испанш и Филиппъ П, предпринимая передфлку Эскурлала, 
вызваль ‘его въ Испаншю, наименовавъ Королевскимъ живо- 
писцемъ и поручивъ главное распоряжене всфми работами. 
Ёъ сожальнио, большая часть картинъ, написанныхъ въ это 
время Навареттомъ, погибли во время большаго пожара въ 
Прадо, и только одна изъ нихъ, изображающая «Рождество 
Спасителя», вывезена изъ Испании находилась въ галле- 
рез маршала 'Сультё. Картина эта знаменита ‘тройнымъ освф- 
щенемъ: сяшемъ отъ новорожденнаго Младенца, свЪтомъ отъ 
ангеловъ и блескомъ факела ‘находящагося въ рукахъ св. Госифа. 
Написавь еще для короля Филиппа Ц, «Авраама съ тремя 
Ангелами», Наваретте получиль заказъ написать для монастыря 
св. Лаврентя 38 огромныя картины изъ Новаго и Ветхаго За- 
вЪта. Онъ успвль окончить изъ нихъ только 7, изобразивъ 
всфхъ пророковъ и апостоловъ; но къ сожальню вс онф по- 
гибли въ пожарЪ въ Шрадо. Остальныя картины были напи- 
саны Санчесомъ Коельо‘и Карбахалемъ по рисункамъ Нава- 
ретте. Умеръ въ МадритБ на 50 году жизни. 

Наваретте служить доказательствомъ побзды творческаго духа 
человЪка надъ самыми великими препятств1ями. Будучи почти 
оть рождешя глухонёмымъ, онъ выучился читать, писать, 
играть въ карты и проч. Въ живописи же по справедливости 
получилъь назваше «Испанскаго Тищана», за смфлость ри- 
сунка, строгую правильность композищи-, блестящий колоритъ 
и свойственную ‘только ему смёлость кисти; это ‘направле- 
не и получила вся послБдующая Мадритская тикола. Въ 
особенности Наваретте славенъ былъ ‘своими ‘портретами. 
Его собственный «Портретъ», написанный имъ, есть верху 
совершенства по необычайному сходству и живости. Мава- 
ретте быль самымъ восторженнымъ поклонникомъ своего 
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искуства. Когда король Филиппъь Ш велфлъ обрЪзать «Тайную 
вечерь» Тищана, купленную для Эскуртала, потому что она 
не помфщалась въ прост5нк5, Наваретте вс5ми силами старался 
отклонить короля отъ этого намфревя, предлагая написать 
для простнка другую картину; а когда убЪъжденшя его не по- 
дъйствовали, и картина была обрЪзана, то онъ приписывая 
это искаженше совфтамъ  королевскаго секретаря Переса, 
написаль портреть Переса въ вид палача, съ такимъ по- 
разительнымъ сходствомъ, что онъ долго привлекалъ посЪти- 
телей въ мастерскую Наваретте, пока королю, любившему ихъ 
обоихъ, не удалось ихъ примирить и уничтожить картину; 
Парижт: «Бичеваше»; в5 Мадрить: «Крещеше 1. Х.», «Св. 
Павелъ», «Св. Петръ», «Вознесене», «Мучеше Св. Такова», «Св. 
Теронимъ въ пустынё», «Рождество Г. Х.» (спе! Фоепуге) и 
пр.; 65 С. Петербургскомь Эрмитажюь: «Св. Тоаннъ въ 
темницз», прекрасная фигура въ стилв Тищана. 

МИГУЭЛЬ БАРРОСО (Ваггозо; 1538—1590), одинъ изъ наибо- 
лъе просвъщенныхъ людей своего времени, подражатель стиля 
Корреджю, но не имфвший его граци. Былъ ученикъ Бессера; 
а въ 1589 году назначенъ первымъ живописцемъ короля Фи- 
липпа П. 

ХУАНЪ ПАНТОХА ДЕ ЛА КРУСЪ (Рапфода 4е 1а Сгах; 1554 — 
1610), родился въ Мадритв, быль предназначаемъ къ духов- 
ному званшо, и мальчикомъ еще опредфленъ въ хоръ пЪввчихъ; 
но увидя его призваше къ живописи, родители помЪъстили его 
въ школу Коельо; по окончаши образовашя онъ пофхалъ со- 
вершенствоваться въ Италю. По возвращении на родину, былъ 
сдзланъ придворнымъ живописцемъ Филиппа И и умеръ среди 
славы и успховъ въ Вальядолидв. Родъ его былъь—историчесме 
сюжеты, а особенно портреты, въ которыхъ онъ достигаль силы 
й блеска своего учителя Коельо, проявляя однако робость кисти, 
которая неразлучна съ каждымъ подражанемъ, и которой изба- 
вились только посл5дующе испансше художники, доведцие жаръ 
и смБлость кисти, быть можеть, до излишняго увлечевя. Дела 
Крусъ превзошель всвхъЪ своихъ предшественниковъ необыкно- 
венною тщательностно работы, оканчивая с0 всевозможнымъ 
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внимашемъ самыя мальйпия подробности; это часто вредитъ 
ансамблю, но у него напротивъ окончательность придавала 
картинамъ полноту и единство. Въ Мюнхень: «Портретъ 
эрцгерцога Альберта Австрйскаго», «Портретъ Инфантины Иза- 
беллы»; в5 Мадритъ: «Портреть Донны Марш, первой жены 
Филиппа 1\», «Рождество Богоматери», «Рождество Т. Христа», 
портреты: «Филиппа П, его супруги Маргариты Австрийской, 
Карла ТГ, Карла У и Донъ Жуана». 

ЕВГЕНИЙ КАХЕСЪ (Сахез, или Сахез! или Сахейе; 1577—1649) 
считался однимъ изъ лучшихъ профессоровъ испанской школы. 
Получивъ образоваше въ Итами, онъ отличался правильност!ю 
формъ, силою выраженшя, движешемъ фигуръ и общимъ по- 
ражающимъ эффектомъ. Въ 1612 году былъ сдБланъ первымъ 
королевскимъ живописцемъ. В5 Парижь: «Св. Ильдехонса», 
в5 Мадрить: «Высадка Англичанъ въ КадиксЪ» (сфе! Фоепуге); 
«Судъ Соломона», «Жизнь Агамемнона», «Мадонна»; в5 Толедо: 
«Часовня Богородицы» (которую онъ написалъ съ Кардучо). 

ХУАНЪ РИСИ (В, 1595 — 1675), ученикъь Манло, въ 1696 
тоду поступилъ въ монахи, продолжая работать въ главныхъ 
тородахъ Испаши. При посфщенш Рима, заслужилъ благоволе- 
не папызи получилъь отъ него много заказовъ. Рисунокъ‹его 
правильный, сочинеше прлятное, позы счастливыя и натураль- 
ныя, колорить сильный, но мало оконченности. В5 Мадрить: 
«Пострижеше Св. Франциска». 


ЛЮДОВИКЪ ВЕЛАСКО (Уе]азсо; умеръ 1606 г.). Отличался пра- 
вильнымъ рисункомъ, грацюзными формами, благороднымъ ха- 
рактеромъ и блестящимъ колоритомъ. Работалъ много въ То- 
ледо, гдЪ оставиль замфчательнъйния свои произведеня. Вв 
Толедо: «Благовъщенье» и проч. 

ВИКЕНТИЙ КАРДУЧО (Сагаасво; умеръ въ 1638 году), родился 
во Флоренщи; еще ребенкомъ былъ привезенъ, братомъ своимъ 
и учителемъ въ Испанно, гдф скоро сдфлался однимъ изъ луч- 
шихЪ художниковъ. Братъ его Бартоломей Кардучи (Сагаисс!) 
былъ призванъ для окончав!я работъ Эскур!ала, и взяльъ его 
себъ въ помощники. Немного времени спустя и`онъ началъ 
получать огромные заказы и входить въ известность. Одинъ 
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монастырь Кармелитокъ, называемый Ое Ращаг, сдлалъ ему 
величайний заказъ, который когда либо сохранила истор!я жи- 
вописи!: онъ поручилъ ему написать 55 огромнаго размфра кар- 
тинъ съ условемъ окончить ихъ въ четыре года, по 14-ти въ 
годъ. СюжетомЪъ для половины ихъ должна была служить жизнь 
Св. Бруно, а для другой половины разныя мученя святыхъ. 
Онъ выполнилъ этотъ заказъ самымъ блистательнымъ образомъ. 
Нужно удивляться богатству его вымысла и групировки, разно- 
образю фигуръ, глубокому знаншю анатоми и гармонии красокъ. 
Ояъ написалъ знаменитый «Трактать о живописи», въ осьми 
книгахъ, подъ заглавемъ: «П!а]осо 4е 1а Рицига». В5 Мадрить: 
«Освобождене Констанца въ 1633 году», «Крещеше 1. Х.», 
«Благовъщеше», «Рождество Богородицы», «Битва при Фле- 
русБ», «Принесеше [. Х. во храмъ», «Посъщене ‘Св. Анны 
Св. Дъвой» и «Жизнь Св. Бруно съ чудесами Св. Мучениковъ» 
(55-я картина изъ монастыря Кармелитокъ); в5 Парижт: «Св. 
Семейство», «Три монаха на молитвЪ» и проч; в5 С. Петер- 
бургскомь 'Эрмитажтъ: «Экстазъ Св. Антошя Падуанскаго», 
огромная и замфчательная картина. 

`ФРАНЦИСКЪ КОЛЛАНТЕСТЪ (СоПагцез; 4599 —1656), ученикъ 
Кардучо и превосходный рисовальщикъ. Родъ его былъ пей- 
зажи, плоды и цвфты; но онъ писалъ и историчесше сюжеты, 
которые всф отличаются поразительною оригинальност!ю характе- 
ровъ. В» Мюнхжень: «Переходъ стада черезъ ручей»; в5 Па- 
риэкь: «Пбкаяше Св. Теронима»; в5 Мадрить: «Пейзажи», 
«Св. Вильгельмъ Аквитансюй», и «Видъше Тезеюиля» (све! 
Фоецуге): пророкъ представленъ одинъ живымъ лицомъ изъ всей 
огромной картины, наполненной гробницами, видввями, духами, 
призраками и мертвецами 

АНТОНИЙ ПЕРЕДА (Регеда; 1599 — 1669), родился въ Валья- 
долидЪ, и чувствуя призваше къ живописи, поступилъ въ ма- 
стерскую Куеваса, а потомъ къ Крешенчю, Итальянцу пр!- 
хавшему въ Испаню, но будучи недоволенъ своими учителями 
онъ самъ составилъ себЪ стиль черезъ изучеше природы. Ком- 
позищя его богата и полна жизни; у него все движется и ды- 
шитъ; рисунокъ смБлъ, рьшителенъ и грацюзенъ, позы Фигуръ 
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обдуманныя; колоритъ отличается блескомъ и свБжестшо. Не 
умъя читать и писать, но сознавая, что образоване необходимо 
живописцу, онъ составилъь себ художественный кабинетъ 
изъ предметовъ живописи и ваявшя, и трактатовъ объ искус- 
ствф, которые онъ заставлялъ читать своихъ учениковъ; и та- 
кимъ образомъ сдфлалея однимъ изъ самыхъ ученыхъ художни- 
ковъ, какихъ когда либо имфла Испамя. ФОнъ умеръ въ Ма- 
дритБ на 64 году жизни. Въ Мюнхенъ: «Портретъ испанскаго 
вельможи», «Испанець, играющий въ карты», «Охицеръ играю- 
ий съ дамами», «Ворожея, гадающая молодому человЪку»; в5 
Мадритиь: «Св. Теронимъ, призываемый небесною трубой къ 
послфднему суду», «Портреть Карла [Г и Филиппа Ц», «Мар- 
кизъ Санта Крусъ, подающий помощь осажденнымъ Генуезцамъ», 
«Спаситель окруженный сонмомъ праведниковъ» и пр.; в5 Па- 
рить: «Св. Тюаннъ Евангелистъ» и пр. 

АНТОНИЙ АРТАСЪ ФЕРНАНДЕСЪ (Аг!аз-Еегпап4е2; 1599—1684), 
ученикъ Куеваса, одинъ изъ лучшихъ Мадритскихъ художни- 
ковъ. Будучи 14-ти лЬть, онъ уже расписалъ алтарь церкви 
Кармелитовъ въ Толедо, и прославился этой работой; но судьб® 
угодно было, чтобъ онъ совершенно быль забытъ при жизни и 
умеръ въ Мадритскомъ госпиталБ. Только по смерти ему. от- 
дали полную справедливость. 85 Мадрит»ь: «]. Х. во гроб», 
«Монета Кесаря» и пр. 

ФЕЛИКСЪ КАСТЕЛЬО (СазеПо; 1602—1656), ученикъ Кардучо, 
славился историческимъ и батальнымъ родомъ живописи. Кисть 
его широка, сочинеше величественно. Вэ Мадритт: «Переходъ 
солдатъ черезъ рЪку», «Битва Испанцевъ съ Голландцами» ипр- 

ФРАНЦИСКЪ РИСИ (В!21; 1608—1685), ученикъ Кардучо, пер- 
вый живописецъ королей Филиппа Г\, Карла П и Толедскаго 
собора. Сочинеше его было обильное, украшеше картинъ са- 
мое разнообразное и прихотливое, колоритьъ приятный, кисть 
смвлая, рисунокъ энергический. Но предпочитая легкое пра- 
вильному, онъ имфлъ самое пагубное вмяне на направлеше 
искусства въ своемъ отечеств5. В5 Мадритть: «Портретъ гене- 
рала» и пр.; в5 Парижт: «Блудный сынъ», «Голова Св. Пет- 
ра» и пр. ] Х 
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ФРАНЦИСКЪ КАМИЛО (Сато; 4610—1671), ученикъ Куеваса. 


Отецъ его былъ флорентивецъ, поселивцийся въ Испанш. Скоро 
трудолюмемъ своимъ онъ достигъ болышаго уважев!я при двор 
и во всей Испанш. Рисунокъ его правильный, хотя удаляю- 
щийся отъ античной формы; колоритъ превосходный. Работалъ 
много дая всей Испанши. В5 Толедо: «Картоны», в5 Саламанкт: 
«Св. Карлъ Борромео»; в5 Алкессь: «Св. Марля Египетская»: 
в5 Парижтъ: «Поклоневе пастырей», «Мучевше святаго» и пр. 

ХУАНЪ КАРЕНО ДИ МИРАНДА (Сагепо 41 УМгапда; 1614—1685), 
ученикъ Куеваса и Романо. Въ 20 лБтъ онъ уже превзошелъ 
ихъ ; тогда Веласкесъ взялъ его себЪ въ помощники для 
эскур!альскихъ фресокъ. Филиппъ П назназчиль его придвор- 
нымъ своимъ живописцемъ (въ 1669 году). Карлъь И подтвер- 
дилъ это назначеше, питая къ нему самое искренное располо- 
жеше. Карено велъ жизнь тихую и спокойную, и умеръ 
въ Мадритв, оплакиваемый многочисленными своими учениками 
и облагодътельствованными имъ лицами. Рисунокъ его правиль - 
ный и чистый, колоритъ теплый, манера напоминаетъ Ванди- 
ка. Въ портретной живописи онъ является уже не подра- 
жателемъ, а просто продолжателемъ Веласкеса. Написанныя 
имъ лица — почти живыя. В5 Валенсии: «Портретъ Донъ 
Карлоса, сына Филиппа ГУ»; в5 Берлинь: «Портретъ Карла И, 
короля Испанскаго»; в5 Мадрилтуь: «Портреты Марш Австрийской», 
«Карла П, ребенкомъ», и другой портретъ его же, уже коро- 
лемъ, «Портреть Петра Ивановича Потемкина, бывшаго рус- 
скаго посланника при Испанскомъ двор», «Мучеше Св. Варео- 
ломея»; в5 Палтелунъ, Парижтъ и пр. картины; во С. Петер- 
бургскомь Эрмитажт: «Св. Даманъ», «Крещеше Спасителя», 
оконченный эскизъ. 

ПЕТРЪ ДЕ ЛАСЪ КУЕВАСЪ (125 Спеуаз; 4568—1635), знаменитъ 
множествомъ превосходныхъ учениковъ, которыхъ образовалъ въ 
своей мадритской школф, и которымъ передалъ правильность 
рисунка и бойкость кисти. Умеръ съ огорчешя, что не получилъ 
мфсто королевскаго живописца, посл смерти Бартоломея Гон- 
залеса. Въ С. Петербургском Эрмитажт:  «Прославлеше Г. 
Христа» и пр. 
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1ЮСИФЪ ЛЕОНАРДО (Геопагдо; 1616—1656), ученикъ Куеваса, 
сдфланъ былъ королевскимъ живописцемъ и умеръ въ молодыхъ 
лвтахъ, отравленный однимъ изъ своихъ завистниковъ. Онъ 
занимался по преимуществу батальною живописью и пейзажа- 
ми. Въ первомъ род онъ недостигъ успзха. потому что столк- 
нулся въ немъ съ Веласкесомъ; но въ пейзажахъ онъ пока- 
залъ всф качества превосходнаго живописца, обладая разнооб- 
разнымъ сочинешемъ, правильнымъ рисункомъ и теплымъ, гар- 
моническимъ колоритомъ. Вз Мадриттъ: «Солдатъ на походф», 
«Взяте приступомъ Бреды»; в Парижтъ: «Св. Тоаннъ» и пр. 

КЛАВДИЙ КОЕЛЬО (СоеШо; 1621—1793), родился въ Мадритф, 
ученикъ Франциска Риси. Будучи 90 льтъ, написалъь свою 
знаменитую картину для Эскур!ала: «Причащеше»  счита- 
емую одною изъ лучшихъ карттинъ, каюмя когда-либо соз- 
давала Испанская школа. Онъ занимался прилежно живо- 
писью и архитектурой. Изучаль Тищана, Рубенса, Вандика 
и Рафаэля, и достигъ въ рисункв и колоритв р®дкаго совер- 
шенства. Легкость его въ работЪ была такова, что онъ, не 
затрудняясь, писаль одинъ и тотъ же сюжеть въ различныхъ 
видахъ нЪсколько разъ. Находясь на верху славы и поче- 
стей, онъ быль сдфланъ королевскимъ живописцемъ и назна- 
ченъ главнымъ распорядителемъ всъхъ публичныхъ работъ; 
но прЁздъ въ Испаню Луки Джордано уничтожиль всЪ 
его надежды, и онъ умеръ отъ оскорбленнаго самолюбя слиш- 
комъ рано для искусства, которое понесло въ немъ значитель- 
ную потерю. Рисунокъ Коельо правильный, колоритъ блестящий 
и воображеше богатое Значеше его для Испани такое же, какъ 
для Итали Петра Кортоны и Карла Маратта. Подобно имъ, 
онъ долженъ былъ бороться съ испорченнымъ вкусомъ своего 
времени, и стремился соединить въ своей манер стиль пред- 
шествовавшихъ ему великихъ художниковъ. Онъ былъ послёднй 
изъ художниковъ, коими по справедливости можетъ гордиться 
Испания. Онъ оставилъ много произведенй, между которыми наи- 
боле извъстны: в5 Мадрить, (въ коллеми Карла У) «Куполь» 
{свеЁ! Фоепуге), (въ Музез): Га баща Югта, мистичесюй сю- 
жетъ и пр.; в5 Мюнженъ: «Св. Петръ Алькантарскй, ходящий 
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по водамъ»; вв Парижтъ: «Явлеше1. Х. Св. Франциску» и пр.; 
в5 С. Петербургскомь Эрлиипажтъ: «Магдалина» и «Портретъ 
художника» — лицо его печально и болБзненно; на немъ 
такъ кажется и читаешь характеръ и участь придворнаго жи- 
вописца Карла П. 


АНТОНИЙ КАСТРЕОЕЪ (Сазиге]оп; 1625—1690), ученикъ Фер- 
нандеса, писалъ въ манерз Мурильо. — Былъ одинъ изъ за- 
мЪчательнёйшихь художниковъ своего времени, и особенно 
отличался необыкновенною легкостно, съ какою переходилъ отъ 
огромныхъ историческихь сюжетовъ къ маленькимъ семейнымъ 
сценамъ, совершенно въ родБ Фламандцевъ. Сочинеше его 
обильное, кисть широкая и свободная, колоритъ блестящий. 
Писалъ часто фигуры въ картинахъ современныхъ ему ху- 


дожниковъ: Понса, Гараа, Конте и друг. Картинъ его много 
во всей Испаши. 


1ОСИФЪ ХИМЕНЕСЪ ДОНОЗО (Хипоепез—Топозо; 1628—1690), 
ученикъ Фернандеса. Въ манерЪ его болфе легкости и природ- 
наго дарован!я, чфмъ изучения. Колоритъ его прятный; рельефъ 
фигуръ и свЪтотвнь замфчательны, но рисунокъ не изученный 
и въ картинахъ видна неровность стиля и даже манеры, какъ 
будто он5 были писаны различными мастерами. По возвраще- 
ни въ отечество, онъ работалъ въ Валенсш, (Сегови, Мад- 
ритв, гдБ помогаль своему другу Клавдию Коельо, въ Толедо 
и проч. В5 Мадрить: «Жизнь Св. Беневента» (въ 6 карти- 
нахъ), «Пострижеше Св. Петра Алькантарскаго», «Тайная ве- 
черя»; в5 Парижъ: «Св. Шосифъ» и проч. 


ХУАНЪ АНТОНЙ ЗСКАЛАНТЕ (Езса|атуе; 1630—1670), родомъ 
изъ Кордовы, ученикъ Риси и подражатель Тинторета. Коло- 
ритъ его приятный, рисунокъ правильный, но лишенный вы- 
ражен!я. Одна изъ первыхъ картинъ его, «Жизнь Св. Жерарда», 
доставила ему большую славу. Съ тБхъ поръ онъ сдфлаль 
мало успховъ. В5 Мадрить: «Св. Госифъ и Младенецъ шсусъ», 
«Св. Семейство» и пр.; в5 Га: «Цыганка» и пр.; 65 С. Пе- 
тербургскомь Эрмитаэктъ: «Св. Тосифъ», превосходнъйшее 
произведеше, и безъ веякаго сомнзвя сБеЁ Ф’оецуге этого 
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мастера. По мн5нио В1ардо, его имя заслуживаетъ знамени- 
тости. 

АДОНЗО АРКО (Агсо; 1630—1700), называемый ЕТ ого 
4е Регеда (Глухой изъ Переды), подобно Наваретте глухо- 
нфмой, и отъ самаго рождешя. Онъ родился въ Мадритъ, 
учился у живописца Антоню Переда; особенно сталь извф- 
стенъ портретною живописью. Жена его принимала посфтите- 
лей и получала отъ нихъ заказы. Арко умеръ въ Мадритф, въ 
крайней бъдности, оставленный всфми. Первыя картины, кото- 
рыми онъ прославился, были: «Успеше» и. «Зачаше Богоро- 
дицы». ВсБ современныя хроники наполнены описашями этихъ 
произведешй. Онъ оставилъ по себь многочисленныхъ учени- 
ковъ, которыхъ работы см5шиваютъ съ его работою. В5 Толедо: 
`«Крещеше 1. Х.»; в5 Парижь: «Портреть Дона Мануеля» 
и проч. 

ШАТТЕ СЕРЕСО (Сегехо; 1635—1685), учился у Карено въ 
Мадрит$; едва достигши 20 лфтъ, уже равнялся своему учителю, 
ивъ 20 слБдующихъ лЪтъ своей художественной жизни написалъ 
такое множество картинъ, какое едва ли произвелъ другой 
какой художникъ. И эти картины, принадлежация времени па- 
деншя испанской живописи, достойны бы были самой блестящей 
ея эпохи. Въ нихъ видна совершеннфйшая вфрность природъ, 
кисть широкая, гармон1я цфлаго, рельефъ фигуръ и колоритъ, 
который сдзлалъ бы честь даже Вандику. Въ Мадриттъ: «Св. 
Теронимъ», «Вознесене Богоматери», «Св. Францискъ», «Манна 
въ пустынв» и пр; в5 Гагь: «Поклонеше Волхвовъ»; в5 Па- 
фрижь: «Посъщене Гоакима и Анны», «Св. Дфва и Св. [осифъ», 
«Св. Мартинъ», «Св. Семейство» и пр.; в5 С. Петербургскомв 
Эрмитажт: «Зачаме Богородицы» и «Кающаяся Магдалина», 
въ коей видны всЪ достоинства мастера. 

СЕБАСТАНЪ МУНЬОСЪ (Мипо2; 1654—1690), одинъ изъ луч. 
шихъ учениковъ Клавдю Коельо и Карла Маратта, у коего 
учился во время своего путешествия въ Итали. По воз- 
вращени въ Мадритъ, сдфланъ былъ королевскимъ живо- 
писцемъ; возобновляя сводъ, написанный Геррерой младшимъ, 
въ Мадритскомъ соборз, упалъ съ подмостокъ и убился до 
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смерти. Хотя Муньосъ обладалъ весьма замфчательнымъ талан- 
томъ, но его упрекаютъ за введеше въ Испаншю испорченнаго 
уже итальянскаго вкуса, который онъ пробрЪлъ во время сво- 
его путешествия. Сочинеше его напыщенно, колоритъ разсчи- 
танъ только на эфекты, рисунокъ неправильный ; нфтъ ни бла- 
городства ни величия въ стилБ. В5 Мадритть: «Портретъ ху- 
дожника» и проч. 

10СИФЪ ГАРСА ХИЛЬДАГО (Сагсла НИаасо; 1656—1712), уче- 
никъ Бранди въ РимЪ, и Карено въ Мадритб; при жизни своей 
пользовался чрезвычайно большой славой и быль первый жи- 
вописецъ короля Филиппа \. Въ дошедшихъ до насъ его кар- 
тинахъ видна замфчательная композищя, но соединяющая вм$- 
ств съ тБмъ всЪ недостатки его времени. 

ВИКЕНТИЙ ВИКТОРА (Ус юга; 1658—1712), получивъ пер- 
воначальное образоване въ отечеств$ ‚ усовершенствовался 
въ Рим у Карла Маратта. Тосканский герцогъ Косьма Ш сдЪлалъ 
его первымъ своимъ живописцемъ, а папа Урбанъ УШ назна- 
чилъ своимъ антикваремъ. Вся Италя старалась наперерывъ 
оказывать ему уважене, а по возвращени въ Испаню, онъ 
былъ принять съ тртумфомъ. Въ картинахъ его видно глубокое 
изучене антиковъ, тонюЙ и изящный вкусъ и деликатная ма- 
нера. Особенно славился онъ портретами. 

АНТОНИЙ ВИЛАДОМАТЪ (УПадотав; 1678—1755), родомъ изъ 
Барселоны; образоваше получиль въ Итами у БибМена. По 
свидътельству Рахаэля Менгса, былъ лучиий изъ испанскихъ 
живописцевъ своего времени. Въ картинахъ его видно особенно 
знаше перспективы. Сочинеше его легкое, манера правильная 
и выразительная, стиль простой и изящный, колоритъ и 
ческй. Во Мадрить: «Голова старика» и пр. 

10СИФЪ ЛУХАНЪ МАРТИНЕСЪ (Глхап Магипех; 1710—1785), 
ученикъ Лео въ Римф, гдБ былъ покровительствуемъ знатной 
фамилей Пиньятелли, доставлявшей ему заказы и работы. Въ 
1741, возвратясь въ Испанш, былъ сдЪланъ придворнымъ 
живописцемъ короля Филиппа \У-го и ревизоромъ всвхъ кар- 
тинъ, отъ высшей инквизици. Основалъ въ своемъ домЪ живо- 
писную школу, изъ которой вышли многе хорошие ученики, и 
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положилъ основаше академи Св. Людовика въ МадритЪ. Коло- 
ритъ его темный, кисть широкая и легкая, рисунокь пра- 
ВИЛЬНЫЙ. 


ФРАНЦИСКЪ БАЙО ДЕ СУБТАСЪ (Вауеи де ЗиЫаз; 1734—1795), 
ученикъ Лухана. Первый королевскй живописецъ и директоръ 
Мадритской академи художествъ. Жизнь его была непрерыв- 
ный рядъ успъховъ. Рисунокъ его непогрфшительной правиль- 
ности, сочинене грац!озно, колоритъ полонъ гармовши, свфто- 
тьнь превосходна. В5 Мадрить: «Св. Троица», «Олимпъ», 
«Сельская Комедя» и пр. 


БЕРНАРДЪ МАРТИНЕСЪ ДЕЛЬ БАРРАНКО (Магипех 4е1 Ваггапсо; 


1738—1794), образовался въ Итали изучешемъ произведений 
Корреджю, и по возвращении въ Испан!ю сдфланъ быль коро- 
левскимъь живописцемъ и профессоромъ Мадритской Академ 
Художествъ. Рафаэль Менгсъ, въ бытность свою въ Испанш, 
поручаль ему многмя важныя работы. 


САЛЬВАДОРЪ МАЕЛЛА (МаеЙа; 4739—1849), ученикъ Гонза- 
леса; отъ него прюбрфлъ правильность рисунка и блескъ коло- 
рита. Былъ первымъ королевскимъ живописцемъ и директоромъ 
академи художествъ. В5 Мадрить: «Вознесеше», «Тайная 
Вечеря», «Разные морсюе виды», и «Четыре времени года» 
(въ пейзажь) 


ПАРЕТЪ Д’АЛЬКАСАРЪ (Рагеё 4’А!сахаг; 1747—1790), полу- 
чилъ образоване въ Мадритской Академи Художествъ. Пре- 
восходно писалъь морсше виды и гавани, совершенно въ ма- 
нерф Жозефа Вернета. Рисунокъ его правильный, вкусъ утон- 
ченный, обпий видъ полонъ гращи и гармоши; онъ быль пре- 
восходный рисовальщикъ и граверъ. Получивъ поручене спи- 
сать вс$ испансмя гавани, умеръ при начал этой работы. 


БЕНЕВЕНТЪ ЭСПЯНОСЪ (Езршоз; 1750—1830), быль дирек- 
торомъ Валенсской Академи Художествъ и превосходнымъ рисо- 
вальщикомъ цвфтовъ. Онъ познакомилъ Европу съ богатой южной 
испанской флорой, и въ этомъ род живописи сравнялся съ 
лучшими Голландцами. Ве Мадритъ: «Цвъточная гирлянда 
окружающая Меркур!я и Минерву», «ЦвЪты» и проч. 


Имъ кончаемь мы списокъ старой Кастильской школы, въ 
которой еще можно поименовать; Фернандеса Васко (Уазсо, 
род. 1559 г.); „Дего Перейру’ (Регейа, 1570—1640); Такова 
Видаля (\У149а1, 1583—1615); Антоня Лантареса (Гагиагез, 
1586—1658); Хуана Сото (Зою, 1592—1620); Леоно Леаля 
(Геа], 1610—1687); Тосифа Мартинеса (Магипех, 1612—1682); 
Бартоломея Переса (Реге», 1634—1693); Гаскара Гуерту 
(Спема, 1645—1744); Хуана Эгтиносу (Езршоза, род. 1653), 
Гарсзю де Миранду (Мтапда 1677—1747); Ровира де Бро- 
канделя (Вгосапае, 1693—1765); Госифа Апариссто (рае, 
1773—1818) и пр. 

Еще со смерти Коельо, испансме короли начали прибъгать 
къ пособлю чужеземныхь артистовъ; такимъ образомъ Карлъ П 
пригласиль Луку Джордано; Филиппъ У-й, — Рене и Озастра 
(изъ Франци) и Карль Ш — Рафаэля Менгса. 

Вообще характеръ испанской живописи зависфлъ отъ поло- 
женя самой Испанш въ то время. Все золото, которымъ обо- 
татилась Испан!я изъ Америки, перешло въ монастыри. Ре- 
лия преобладала надъ жизнью; всльдстве того, все на- 
правлеше искусства въ Испанши было чисто религюзное. Не- 
р$дко къ художнику, получившему какой нибудь заказъ, при- 
ставляли ученаго богослова, который предписываль ему поло- 
жене, одежду и обстановку фигуръ. Отъ этого происходатъ 
страшные анахронизмы, изобилуюцие въ картинахъ испанскихъ 
художниковъ. Повельше Карла Ш-го, сжечь вс произведения 
Тищана, изображаюнщия Венеру (по счастю не исполненное), 
° показываеть уже ственеше художниковъ въ выбор сюжетовъ. 
Изъ этого произошло, что въ религюозный перодъ Испанш, вая- 
тели 6я дфлали вазы и орнаменты, а живописцы писали цв$- 
ты и пейзажи; тогда какъ вообще Испанская школа имфла ар- 
тистовъ, во вс перюды своего существован!я, которые смфло 
могли бы соперничать съ лучшими представителями прочихъ 
Европейскихъ школъ. 
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ГЛАВА УП. 
с) Французская живопись. 


Первыя понятя объ искусствф, древняя Галля получила отъ 
Римлянъ. Франки, покоривиие Галлшю, (въ 430 г.) не могли 
много дйствовать на ея просвъщеше. УмнЪйш изъ ихъ 
королей Клодвигъ, при слушани чтешя страдашй Спа- 
сителя, вскричалъ: «За чфмъ я не былъ тамъ съ моими 
франками! Я бы этого не допустилъ.» Изъ этого уже можно 
видфть въ какой невъжественности находился подвластный ему 
народъ, и потому истинное начало просвфщеня во Франции 
должно быть отнесено не раньше, какъ къ паденшо западной 
Римской Имперш. — Древнфйшие памятники живописи минья- 
тюры и Евангеля, хранянияся въ Луврской библмотекв и 
украшенныя портретами Лотаря и Карла Лысаго. При Виль- 
гельм$ Завоевател было уже произведено во Франции н%Ъеколько 
фресокъ выписанными изъ Грещи мастерами, и получила раз- 
вите живопись на стеклЪ. Къ этой эпох должны быть отне- 
сены сохранивиияся до нынЪ стекла соборовъ Руанскаго, 
Шартрскаго, Клермонскаго и Суасонскаго. Первоначальная ихъ 
особенность состояла въ яркости красокъ и богатой позолотв; 
но впосльдстви при подражани фрескамъ Дж!юто и Чимабуе, 
живопись на стекл утратила эту свою особенность. Походъ 
Людовика ПХ въ Святую землю, имлъ сильное вмянше на 
искуство во Франщи; но толькс съ Карла У'-го живопись полу- 
чила надлежащее развиме, ибо этотъ государь основалъ въ 
Париж Сенъ Лукскую Академю Художествъ, значительно 
преобразованную преемникомъ его Карломъ УТ въ 1391 году. 

РЕНЕ ДОБРЫЙ (Вепе 4’Апуоц; 1440—1480), князь поэтовъ, 
графъ Анжу и Прованса, герцогъ Лотарингский, быль  лучшимъ 
живописцемъ Х\ стольмя. Изъ картинъ его, сохранившихся до 
сихъ поръ, особенно замфчательны; «Танецъ старухъ увле- 
каемыхъ смертно», «Св. Семейство посреди горящей купины», 
его собственный «Портретъ» и пр. 
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Отъ его времени дошли до насъ фрески, въ одной изъ 
Фонтенеблосскихъ залъ, украшенной, по повелёнтю Карла УП, 
изображешями происшествй той эпохи. Жан Фуке (Копдие; 
ум. 1490 г.) былъ живописецъь Людовика Х]-го, родъ его по 
преимуществу миньятюры. Ими украсилъ онъ творения Овидя, 
Боккачю, Квинта Курщя, и пр. Первая гравюра во Франщи была 
«Печать Карла У-го»; а первая книга. украшенная виньетами 
на деревв явилась въ 4478 году, въ ЛюнЪ, и называлась: 
бресициа Натпапае За!уайошв. 

Возрождеше искусствъ во Франци начинается съ ХУТ сто- 
льпя, со временъ Франциска 1-го (1510 г.); этотъ государь 
вызвалъ во Францю Леонардо Винчи и Андрея дель Сарто. 
Прибывиий въ 1530 году Россо Росси (Майге Воих) получилъ 
названше перваго королевскаго живописца, и основалъь въ 
Парижф великольпную живописную школу. Въ то же время 
вызванъ былъ и знаменитый Приматиче. Они украсили Фонте- 
неблоссюй дворецъ; росписавъ его сценами изъ Имады и 
Одиссеи. По примфру своего предшественника, Карлъ [Х, 
пригласиль Проспера Фонтану, Барбьери, Руджери, Баньяко- 
валло и проч. 

При Францискв 1-мъ, красильщикъ Жиль Гобелень (бо- 
Бейт) ввелъ въ употреблеше изобрфтенное имъ тканье по 
узору, и тБмъ положилъ основаше знаменитой шпалерной 
ФабрикЪ гобеленовскихъ обоевъ. Въ тоже время основана была 
въ Лимож финифтевая мануфактура, на которой французскими 
‘мастерами производились работы по рисункамъ Рафаэля; Джулю 
Романо, Приматиче и пр. Ими украшались вазы, чаши, блюда, 
медальоны и даже воспроизводились цфлыя картины. Но тёмъ 
не менъе искусства во Франщи въ это время ‘употреблялись 
боле для украшевия, чфмъ для воспроизведеня и выражен!я 
возвышенныхь идей и мыслей, хотя французеше художники 
уже славились въ Европ; такъ для расписыван!я оконъ Вати- 
кана картинами, Браманте выписаль изъ Франци двухъ ху- 
дожниковъ монаховъ, Клода (С1аиде 1460—1540) и Вильгельма 
(Егёге СиШаише; 1475—1537), кои и окончили въ Рим® вся 
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живопись на стеклахъ, которая была имъ заказана, но кромф 
того работали много въ Ареццо, Флоренции, ПеррузБ и проч. 

Братъ Вильгельмъ почитается однимъ изъ лучшихъ живо- 
писцевъ на стеклф, когда либо существовавшихЪ. Рисунокъ 
его благороденъ и правиленъ; выражен!я лицъ живы и естест- 
венны; колоритъ блестящъ и гармониченъ, перспектива пра- 
вильна. Онъ занимался также фресковой и масляной живо- 
писью. 

Посл него является въ половинё ХУ стольшя знаменитый 
Жанъ Кузенъ, живописецъ, скульпторъ, граверъ и матема- 
тикъ, положивпий основане собственно французской школЪ 
и потому безспорно начинающий собою рядъ Французскихъ 
художниковъ. 


ЖАНЪ КУЗЕНЪ (Соизш; 1520—1590), родился въ Санъ Суси. 
Не выфзжая никогда изъ отечества, онъ образовался въ Па- 
рижБ изучешемъ картинъ и статуй, привезенныхъ во Францию 
въ царствоване Франциска 1-го, и самобытно достигъ значи- 
тельной высоты въ искусствЪ. Рисунокъ его правиленъ и обду- 
манъ, сочинеше грац!озно и величественно. Перспектива пра- 
вильна, но колоритъ сухъ и однообразенъ. Большая часть его 
картинъ написаны на стекл. Изъ масляныхъ же наиболъе 
` замфчательны: «Страшный Судъ», огромное произведеше, нахо- 
дящееся въ Луврскомъ Музез, въ ПШарижБ и считающееся 
первою историческою картиною во Франци. Тамъ же находят- 
ся: «Самаритянка», «Мучене Св. Лаврентя», «Сивилла» и пр.; 
в5 Реймсь: «Ужинъ у Леви» и пр. 


ФРАНСУА КЛУЭ (Кап; ум. въ 1595 г.), называемый иначе 
Уапеё или. Теапеф, послбдый изъ французскихъ художниковъ, 
писавшихъ еще готическимъ стилемъ, на которыхъ не имфла 
вляне эпоха возрождевшя искусства; жизнь его не из- 
вЪстна. До насъ дошелъ онъ только въ своихъ произведенияхъ, 
изъ коихъ особенно замЪчательны портреты, в5 „Лондон: 
«Король Францискъ ЦП»; вё5 Брюссель: «Елисавета Королева 
Англйская» ; в5 Берлинь: «Генрихъ П и Генрихъ Ш», вв 
Вънп: «Карль [Х; вё Парижь: Генрихъ И, «Придворный 
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Балъ», «Бракъ герцога Жуанвильскаго съ Маргаритой Лота- 
рингской» и пр. 

ЛУИ ДЮГЕРНЬЕ (Роспегшег; род. 1530), одинъ изъ лучшихъ 
миньятюристовъ Франщи. Сохранился альбомъ, рисованный имъ 
герцогу Гизу, въ которомъ онъ изобразилъ съ поразительнымъ 
сходствомъ вофхъ прелестнёйшихъ придворныхъ дамъ Франци 
того времени подъ видомъ монашенокъ и святыхъ. Особенность 
этого художника состоить въ томъ, что онъ не употреблялъ 
бълой краски. 

` МАРТЕНЪ ФРЕМИНЕ (Егешше; 1567—1619), родился въ Па- 
рижь, и образоваль себя въ Итами изучешемъ великихъ мз- 
стеровъ, преимущественно Микель Анджело. Стиль его силь- 
ный и поразительный; мускулизащя слишкомъ развита, коло- 
ритъ темный, но сочинеше благородное и возвышенное. Онъ 
былъ придворнымъ живописцемъ Генриха Г\; по его поруче- 
нию росписалъ церковь въ Фонтенебло, которой «Плафонъ» счи- 
тается лучшимъ его произведешемъ и замфчательныйшимъ со- 
здашемъ той эпохи. Но едва разцвфтшее въ лицБ его, искус- 
ство снова угасло во Франци. Причиною тому была испорчен- 
ность нравовъ, господствовавшая при дворз Филиппа П и Кар- 
ла ГХ. Искусство стало употребляться только на изображенте 
предметовъ безнравственныхъ, потеряло свою чистоту и вели- 
че, рисунокъ утратилъ правильность, колоритъ силу и гармо- 
ню. Въ это время явился человЪкъ въ высшей степени зам$- 
чательный и имзвиий вмяве на всю посл6дующую живопись 
въ своемъ отечествв; это былъ 

СИМОНЪ ВУЗ (Уоцеб; 1582—1614). Онъ родился въ Парижз, 
и учился первоначально у своего отца, посредственнаго живопи- 
сца. Въ 14 лЬтъ усибхи его были уже такъ велики, что онъ 
былъ вызванъ въ Англю, откуда съ французскимъ посланни- 
комъ пофхалъ въ Константинополь, потомъ отправился для усо- 
вершенствовашя въ Италю, гдв изучаль преимущественно Ва- 
раваджю, Гвидо, Рафаэля ‘и другихъ. Герцогъ Дора и папа 
Урбанъ УТШ оказывали ему особенное покровительство; по- 
сльдый назначилъ его княземъ Сенъ Лукской Академш Ху- 
дожествъ въ Римф. Вызванный во Францю Людовикомъ ХИ, 
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онъ сдфланъ былъ первымъ королевскимъ живописцемъ. Въ 1630 
году основаль блестящую школу, изъ которой вышии впо- 
слфдстви : МЛебрёнъ, Лесюёръ, Миньяръ, Дюфренуа, Шеронъ, 
Дюриньи, Обенъ, Клодъ и проч. Быль опаснымъ соперникомъ 
Пуссена, но имфль несчасте пережить свою славу; ибо огром- 
ное число дЪлаемыхъ ему заказовъ заставило его перемзнить 
прежнюю свою манеру на другую, болфе легкую, страждущую 
натянутостью, сухостью и неестественностью колорита. Картины 
его лучшаго времени носятъ на себЪ отпечатокъ велич!я, пра- 
вильнаго рисунка и свфжести красокъ. Онъ имль огромное 
вляне на все направлеше французской школы и многими 
писателями почитается ея родоначальникомъ. Изъ картинъ 
его особенно замфчательны, в5 Римъ: «Св. Фабанъ», «Три 
возраста жизни»; в5 Брюссель: «Св. Карлъ Барромео, моля- 
пийся за зачумленныхъ»; во Флоренщи: «Благовфщенье»; в5 
„Дрезденъ: «Св. Людовикъ въ экстазЪ»; в5 Париэжтъ: «Пред- 
ставлене Г. Х. во храмъ», «Св. Семейство», «Мадонна» (У1егае 
аих сВеуаих); «Положене во гробъ», «Д1ана», «Римское мило- 
серде», «Собраше артистовъ», «Портреть Людовика ХШь; в5 
Версали: «Правосуде, сила, умренность и благоразуме» и 
проч.; в5 С. Петербурскомь Эрмитажт: «Св. Семейство», 
«Св. Дъва, плачзущая надъ тБломъ Спасителя» (Майег 40]огоза) 
и проч. 

ФРАНСУА ПЕРРЬЕ (Регмег; 1590 —1655), съ молодыхъ лётъ 
получилъ страсть къ искусству, и для этой цфли пошелъ пвш- 
комъ въ Римъ, служа вожатымъ слБпому и вмЪстБ съ нимъ 
кормясь подаяв!емъ. Въ Рим, случайно замфтилъ его Ланфранко, 
и принятый въ число его учениковъ, Перрье обезчестилъ себя, 
служа своему учителю орудемъ въ интригахъ противъ Доме- 
никино (см. Ит. Шк.), и между прочимъ награвировалъь по 
его наущеню картину Каррача съ передфлками для сходства 
съ «Причащешемъ Св. [еронима» Доменикино. Перрье прю- 
бр$лъ наибольшую извфстность въ РимЪ гравюрами со везхъ 
знаменитыхъ антиковъ, которыя онъ издаль въ 4638 году: 
«Батае апИдиае сети». Вызванный въ отечество, онъ про- 
извелъ множество замфчательныхъ работъ, и сдъланъ былъ про- 
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фессоромъ академи. Въ картинахъ его видна Кисть смФфлая, 
хотя н$Фоколько сухая; блестящее воображеше, но рисунокъ 
часто неправильный, и колоритъ тёмный. Пейзажи его напи- 
саны въ манерз Каррачей. Картины его сохранились въ РимЪ 
и Парижф. 

ЖАКЪ КАЛЛО (Сао; 1593—1635), знаменитёйций изъ Фран- 
цузскихъ граверовъ, имфль самое пламенное воображене и не- 
утомимое трудолюбе. Въ жизнь свою; которая продолжалась 
только 48 года, онъ произвелъ боле 1600 самыхъ разнообраз- 
ныхъ эстамповъ, кромз болышаго числа масляныхъ картинъ 
ЭЖивопись его отличается оригинальност!ю и сложностпо сюжета, 
върностшо контуровъ, разнообраземъ позъ и выраженй, но до- 
вольно слабымъ колоритомъ. | 

Калло родился въ Нантф. Два раза бЪгалъ онъ изъ родитель- 
скаго дома, чтобы учиться у старинныхъ мастеровъ Италии, 
отказавшись отъ счастливой будущности, которую ему готовило 
‘семейство. Въ Нант5 первые уроки получиль онъ у Генрета, 
посредственнаго живописца, подружась съ его сыномъ, въ 
послфдетв!и его подражателемъ, Израелемъ Генртетомъ (]згае] 
Непгеб). Въ РимЪ, молодой Калло быль чрезвычайно об- 
ласканъ герцогомъ Козьмою П Медичи, а по возвращени во 
Франщю принять съ уважешемъ Генрихомъ, герцогомъ Лота- 
рингскимъ, и умеръ въ Парижб, отъ истощеня силъ чрезмЪр- 
ными трудами. Онъ первый началъ употреблять дая гравиро- 
ван1я крЪпкую водку; гравюры его распространились повсюду; 
между ними по величин$ и достоинству отличаются: «Искушение 
Св. Антовя», «Страшный СудЪъ» и проч. Изъ картинъ, напи- 
санныхъ масляными красками, замфчательны, в5 Рим: «19 эпи- 
зодовъ изъ жизни солдата»; во Франции: «ТГ. Х. передъ наро- 
домъ»; в5 Вънь: «Ярмарка въ Импрукетв (близь Флоренци)» 
и проч. : 

НИКОЛАЙ ПУССЕНЪ (Роиззт; 1594 — 1665), величайший изъ 
всъхъ Французскихъ живописцевъ и безспорно одинъ изъ ве- 
личайшихъ историческихъ живописцевъ когда либо существо- 
вавшихъ. Онъ кажется явился для того, чтобы возстановить 
упадипя права живописи, и поставить ее на одну степень съ 
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поэзей. Въ стиль его не повторилась ни одна изъ предшест- 
вовавшихъ ему методъ; всЪ идеи принадлежатъ собственно ему, 
созданы и выполнены его твердымъ, философскимъ умомъ. Вос- 
питанный изученемъ антиковъ, онъ разгадалъ тайны прекрас- 
наго; производиль образы полные красоты, мысли и энергии, 
далеюме отъ тБхъ произведен, которыя ослфпляютЪъ глаза, не 
питая ни души, ни ума. Всв ‘его произведен1я, ознаменованы 
печатью необыкновеннаго геня, благородствомъ мысли, возвы- 
шенностью стиля и глубокимъ чувствомъ. Идеи его проникнуты 
глубокою Философею, выражене фигуръ всегда передано съ 
очаровательною прелестно Рафаэлевскихъ очертанй, композищя 
дышетъ простотою и совершенствомъ античнаго характера; и хотя 
колоритъ его не отличается ни блескомъ, ни силою красокъ, 
но качества рисунка, сочиненя, благородство стиля, драпиров- 
ки и аксессуаровъ, ставятъ его въ ряду величайшихъ живо- 
писцевъ мра. Въ историческихъ его картинахъ замфтна обду- 
манная обработка каждой Фигуры и расположевшя группъ, про- 
стота и вЪрность постановки, разнообразе положенй, единство 
характеровъ, широюй и свободный стиль драпировокъ, опредф- 


лительность и изящество выружешй. Историчесве его пейзажи . 


отличаются превосходнымъ выборомъ м$стностей и видовъ. (Пам. 
Иск.) Въ сюжетахъ священнаго содержашя Пусенъ безспорно 
стоитъ выше всъхъ прочихъ художниковъ французской школы. 
Произведешя его въ этомъ родф пробуждаютъ пламенный ре- 
лигюзный энтузазмъ. Живопись, по его высоко религюзному 
чувству, была для него средствомъ плфнять людей, дБлая ихъ луч- 
шими. Каждое его произведене есть дань благоговёня къ 
обожаемому имъ искусству. Онъ вызвалъ изъ забвенмя несчаст- 
наго Доменикино и такъ сказать открылъ тлаза изумлен - 
нымъ зрителямъ. Но стремясь очистить современныя понят!я 
объ изящномъ, онъ къ сожальню имфль весьма мало вмян!я на 
направлеше искусства. Живя постоянно въ РимЪ, онъ тБмъ ме- 
нфе могъ произвесть переворотъ въ искусствЪ своего отечества, 
гдв подражали итальянскимъ художникамъ, къ сожалфнио уже 
въ эпоху падевшя искусства. Рафаэль и друме велике живописцы 
были уже забыты; законы вкусу предписывалъ Лебрёнъ, введя 
26 
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стиль надутый, вычурный и очень далеюй отъ ‘истинной грации. 
Ген Пуссена казался холоднымъ и страннымъ; его находи- 
ли робкимъ и лишеннымъ изящества, упрекали за слабый, без- 
жизненный колоритъ, тогда какъ и эта особенность была слфд- 
стиемъ обдуманнаго разсчета; онъ желалъ говорить душ, а 
блескъ колорита почиталь препятстиемъ къ достижению этой 
цфли, боясь, чтобы удовольств!е тлазъ не подавляло чуветва. 
Признательное потомство дало Пуссену назване «Французскаго 
Рафаэля», и никто достойнфе Пуссена не можетъ быть укра- 
шенъ этимъ великимъ именемъ. Но къ сожальнию, Нуссенъ не 
оставиль посль себя учениковъ и послфдователей. Указанное 
имъ правило не нашло отголоска и нослфдователей, и единст- 
венный его ученикъ, зять его Гаспаръ Душетъ, вееьма робко 
поддфлывалея подъ его манеру, копируя только внЪфшность. 
Искусство, кромф многихъ заслугъ, обязано еще Пуесену` изо- 
брётеншемъ такъ называемаго «Историческаго пейзажа», въ ко- 
торомъ никто не могъ съ нимъ соперничать, и многими пре- 
восходными сочинешями о живописи, изданными на италь- 
янскомъ и французскомъ языкахъ. Главною чертою характера 
Пуссена была религозность, соединенная съ кротости лю- 
безностио. Скромность его равнялась только его благотворитель- 
ности, умъ его былъ серьёзенъ, глубокъ и благороденъ. Пуе- 
сенъ обезсмертиль себя всЪми добродфтелями честнаго чело- 
вЪка и величайшими заслугами знаменитаго художника. 
Николай Пуссенъ родился въ мЪстечкв Андель, близь Суа- 
сона, отъ родителей благородныхъ, но объднфвшихъ въ елБд- 
сти политическихъ нереворотовъ. Первое расположеше его къ 
искусству было подмфчено Аменскимъ живописцемъ Квинтиномъ 
Вареномъ (Уагт), который предложилъь давать емууроки. 
Томимый страстю къ искусству, Пуссенъ пвшкомъ пошелъ въ 
Парижъ, тд поступилъь въ школу Лоррена, но увидъвъ ори- 
гинальные рисунки Рафаэля и Джумо Романо, началъ изучать 
ихъ, и это безъсомнзшя была первая его школа. Онъ рёшилея 
отправиться въ Римъ, чтобы быть въ центр тогдашняго худо- 
жественнаго образованя, но не имфя средствъ совершить путе- 
шестие и рьшась идти пёшкомъ, долженъ былъ два раза воз- 


— 403 — 


вращаться съ дороги: въ первый разъ изъ Флоренци, а въ другой 
изъ Люна. Наконецъ, въ Парижф, познакомился онъ съ Филиппомъ 
де Шемпаномъ, съ которымъ вмБстБ началъ работать, и обра- 
тиль на себя вниман!е кавалера Марини рисунками къ его зна- 
менитой въ то время поэмЪ: «Адонисъ». Въ 1624 году, покрови- 
тельствуемый этимъ поэтомъ, отправился онъ въ третий разъ въ 
Римъ и достигъ вЪчнаго города. Будучи до тБхъ поръ только 
ученикомъ Вуэ, связанный предразсудками старой французской 
школы, съ самаго своего прибытя въ страну искусствъ Пус- 
сенъ почувствовалъ въ себъ новыя силы и ревностно предался 
изученю антиковъ. Неизвфстный, почти безъ средствъ къ про- 
питанйю, ходилъ онъ по окрестностямъ Рима, замфчая и запи- 
сывая перомъ и кистью все, что поражало его воображенше. 
Онъ жадно изучаль картины Рафаэля, Винчи; учился въ ма- 
стерской Доменикино, котораго съ величайшимъ самоотверже- 
немъ вызвалъь изъ забвен1я, открывъ заброшенное на чердакЪ 
«Причащене Св. Теронима», и быль награжденъ дружбою и 
признательностшо великаго артиста; архитектуру изучилъ съ 
Витрувя, Палладя, и др.; изящество формъ и красоту у 
Андрея Сакки, и наконецъ, философю и знаше истори 
почерпаль изъ творенй Гомера, Плутарха, Тита Ливя, а 
особенно изъ библи. Въ это время, вЪроятно изъ зависти къ 
его извфстности, во время прогулки по окрестностямъ Рима, 
онъ раненъ быль кинжаломъ какого то подкупленнаго злодзя. 
Этотъ случай обратилъь на него внимане поселившагося въ 
Римз Жака Дюшета, который гостеприимно пригласилъ его къ 
себъ до выздоровлешя, и оказываль ему самыя нЪФжныя по- 
печеня. Признательный художникъ, въ 4629 году, женился 
на дочери его АннЪф Марш, отъ которой не имфль дфтей, и по- 
тому усыновилъ брата ея Гаспара, которому передалъ и свое 
искусство и часть собственной своей славы вмфстБ съ именемъ 
и состояшемъ. 
Извъстность Шуссена начала распространяться въ РимЪ, 
Кардиналь Барберини сталь оказывать ему свое покрови- 
тельство и доставлять многочисленные заказы. Слава его пе- 


решла за предзлы Итали. Неаполь, Испаня и Франщя оспа- 
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ривали уже его картины. Много разъ вызывали его въ отече- 
ство; но онъ, не желая покидать своего римскаго уединен1я, рЪ- 
шился Ъхать только тогда, когда кардиналь Ришелье прислалъ 
ему собственноручное письмо самаго короля. По шруздЪ въ 
Парижъ въ 1640 году, онъ быль осыпанъ почестями и ласкамн 
Людовика ХШ, назначенъ первымъ королевскимъ живописцемъ, 
 директоромь Сенъ Лукской Академш, и начальникомъ всёхъ 
публичныхь украшенй, съ жалованьемъ по 3090 ливровъ въ 
годъ. Но его благородная простота и етремлеше къ идезльной 
красотв не были поняты. Ёъ этому присоединилась зависть и 
тонеше сильнаго Вуэ, такъ что Пуссенъ былъ счастливъ, когда 
получилъь позволеше на поЪздку въ Римъ для свидашя еъ ево- 
имъ семействомъ. Онъ уЪхаль въ 1742 году, объщая возвра- 
титься. Но смерть Ришелье и Людовика ХШ освободила его 
оть всфхъ обязательствъ еъ Франщею и онъ навсегда остаться 
въ Рим, вирочемъ отвылая въ отечество всз лучшия свои 
произведеня. Въ Рим$ Пуесенъ имъль удовольствие получить по- 
честь, которая не была оказана ни одному иностранному ху- 
дожнику: ему заказали картину «Мучеше Св. Эразма», для 
воспроизведеня ея мозаикой въ Базиликв Св. Петра. По’ ветуп- 
левши на престолъ, Людовикъ ХГУ, оставивъ при немъ ве его 
титла и жалованье, разрьшиль ему пребыване въРимЪ посл дол- 
гихъ и усиленныхъ приглашенй. Пуссенъ умеръ въ Рим на 70 
году жизни, получивъ еще при жизни отъ современниковъ наз- 
ваше: Решёге дез Сепз ЧЕзрги» (живописна умныхъ людей). 
Домъ его въ РимЪ находился на «Моше Ршес10», рядомъ съ до- 
момъ Сальватора Розы, и противъ дома Клода Ловренецъ. 
Пуссенъ оставилъ великое множество картинъ по вефмъ отрас- 
лямъ своего многосторонняго таланта. Чтобы назвать изъ нихъЪ 
‘лучиия, мы бы должны были поименовать ихъ всф безъ ис: 
ключешя, но ограничимся назвашемъ только самыхъ замфчатель- 
ныхъ. Во Флорении: «Тезей въ Трезенз», «Венера и Адонисъ» 
и проч.; в5 Римъ: «Мучеше Св. Эразма», «Триумфъ Флоры»; 
в» Венеции: «Бъгетво въ Египетъ» и проч.; в5 „Лондонь (въ 
Нащюональной  галлерез): «Танецъ фавновъ съ вакханками», 
«Спящая Венера, застигнутая Сатирами», «Бахусъ», «Язва 


— 405 — 


ФилистимлянЪ», «Аврора», «Финей съ товарищами, превра- 
щенные въ камни Горгоною»; (въ галлерез Бриджватера) «Семь 
ТзинствЪ», купленные за огромную сумму 49,000 $. стер- 
линговъ или 1,225,000 ранковъ; (въ галлерев Гросвеноръ) 
«Калисто», «Св. Семейство»; (въ Дульвитской Коллеги): «Тр!- 
умфъ Давида» и «Кормлеше Юпитера козою Амальтеею»; в 
Дрездень : «Поклонеше ФВолхвовъ», «Мучеше Св. Эразма», 
«Моисей на водахъ Нила», «Царство Флоры», «Эхо и Нар- 
цисъ», «Спящая Венера», «Нимфа преслёдуемая Паномъ», 
«Жертвоприношене Ноя», «Нарцисъ», «Портретъ художника» и 
проч.; в5 Мадритъ: «Охота на кабана», «Парнасъ», «Давидъ, 
побъдитель Голаеа», «Явлеше 1. Х. МагдалинЪ подъ видомъ 
садовника», «Семейство Ноя, послБ потопа», «Битва гладато- 
ровъ»; вв Берлин: «Юнона, помфщающая глаза Аргуса въ 
хвостъ своего павлина», «Дьтство Юпитера», «Ринальдо и Ар- 
мида», «Фаэтонъ», «Ю и Аргусъ» и пр.; в5 Втънь: «Раз- 
граблене Терусалимекаго храма Титомъ»; в5 Мюнхеню: «По- 
гребеще ТГ. Х.», «Поклонеше Пастырей», «Мидасъ, просящй 
у Бахуса искусства превращать все въ золото», «Св. Нор- 
берть принимаюний схиму», «Портретъ художника»; в5 Париж: 
(въ Лувр 39 картинъ): «Елеазаръ и Ревекка» (оцфненная во 
100,000 «р.), «Моисей спасенный изъ воды», «Моисей дитя», 
«Манна въ пустын$» (130,000 фр.), «Язва Филистимлянъ» 
(120,000 фр.), «Судъ Соломона», «Поклонене  Волхвовъ», 
«Св. Семейство», «Отдыхъ Св. Семейства», «Св. Геронимъ» 
(100,000 фр.), «Изцвлеше сльпаго», «Жена прелюбодЪйка» 
(100,000 фр.), «Тайная вечеря», «Смерть Сапфиры», «Крещение 
1. Х.», «Явлеше Богородицы» (100,000 фр.), «Вознесеше Г. Х.» 
«Похищенте Св. Ап. Павла», «Чудо Св. Ксаверйя» (250,000 фр.), 
«Четыре времени года», «Потопъ» (сБе! 4’оепуге; 120,000 фр.), 
«Воспиташе Бахуса», «Вакханамя», «Эхо и Нарцисъ», «Тр- 
умеъ Флоры», «Смерть Эвридики», «Аркадсве пастухи», «Пирръ», 
«Похищене Сабинокъ» (150,000 ‹р.), «Марсъ и Рея Сильня», 
«Дтогенъ» (150,000 ер.), «Трумеъ Истины», «Играющя дъ- 
ти», «Портреть Пуссена» и проч.; в5 Тулуза: «Св. 1оаннъ 
Креститель», «Св. Семейство», «Семь Таинствъ»; в5 Монпелье 
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(въ галлереь Фабра): «Смерть Св. Цецили», «Крещеше 1. Х.», 
«Рождеше Бахуса», «Ревекка», «Венера и Адонисъ», «Судъ Па- 
риса» и проч.; в5 С. Петербургскомь Эрмитажть (23 кар. 
тины): «Какусъ и Полифемъ», повтореше картины, находящейся 
въ Лувр, «Завфщаше Эвдомидаса», — прелестнъйций эскизъ 
утраченной картины, знаменитый по простотв композищи и стро- 
той красотБ выраженя. «Побьда Оси» и «Эпизодъ изъ осво- 
божденнаго [ерусалима». Но истинно превосходныя произведе- 
ня, Пуссена не уступаюция лучшимъ его картинамъ въ Луврь 
и Дрезденъ, суть: «Амфитрида, несомая волнами», «Эсфирь пе- 
редъ Ассуромъ», «Посъщеше Елисаветы Св. Дъвою», «Тан- 
кредъ и Эрмивя въ лБсу», «Геркулесъ на горф ЭтБ», «Воздер- 
жность ` Сцишона» (въ которой видны всЪ достоинства греческихъ 
антиковъ), «Изведеше Моисеемъ воды изъ скалы», «Поклоне- 
не золотому тельцу»; «Благовфщене», «Сняме со Креста», 
«Нептунъ и детида», «Игры Гешевъ», «Любовь Матери»; «По- 
лифемъ» (въ роскошномъ пейзажБ) и проч.; в5 Академии Ху- 
дожествь: «Избеше младенцевъ» небольшая картина, отлича- 
ющаяся всБми достоинствами Пуссеновской композищи: Вз га- 
лереь княг. Бьлосельской-Бълозерской: «Воинъ побфдитель» 
(аллегория). 

ЖАКЪ СТЕЛЛА (54еПа; 1596—1647), родился въ ЛюнЪ; от- 
правился въ Итамю для художественнаго образовашя и тамъ 
съ Калло и Пуссеномъ, совфтами котораго пользовался, быль 
покровительствуемъ Козьмою П Медичи. Въ 1623 году, будучи 
вызванъ для важныхъ работь въ Испаню, былъ оклеветанъ 
своими завистниками и даже посаженъ въ тюрьму Инквизищи. 
По освобождени. поспфшилъ возвратиться въ отечество, гдЪ 
былъ превосходно принять кардиналомъ Ришельё и назначенъ 
королевскимъ живописцемъ. Умеръ въ ПарижБ. Стиль Стелла 
приятный и разнообразный, рисунокъ правильный. Онъ очень | 
удачно подражаль Пуссену, особенно въ изображени перспек- 
тивныхъ видовъ и дфтекихь игръ. Недостатки его состоять въ 
сухости и холодности кисти, и въ слишкомъ красномъ коло- 
ритв. Будучи превосходнымъ граверомъ, передалъ много про- 
изведешй Пуссена въ прекрасныхъ эстампахъ. В Париж: 
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«Отречене Св. Петра», «Явлеше 1. Х. Магдалинв»; вь С. Пе- 
тербургскомь Эрмитажт: «Св. Семейство»; «Взяте Моисея 
изъ водъ Нила» и пр» 


БРАТЬЯ ЛЕНЕНЪ (Гепаш) Антуанъ, Луи и Матьё. Подроб- 
ности ихъ жизни весьма мало извЪстны. Знаемъ только, что они 
работали всегда вмфстё, занимаясь всз трое одною и тойже 
картиной. Родъ ихъ искусства былъ грубыя и простонародныя 
сцены, харчевни и крестьянсмя жилища; р$фдко они возвыша- 
лись до историческаго содержаня. Вс трое были членами 
Парижской Академи Художествъ, и въ произведеншяхъ своихъ 
выказали вЪрность природ, наивность и простоту стиля и пре- 
восходный блестящий колоритъ. Первые два брата умерли въ 
1648 году, а послБднй въ 1677 году, оставивъ живопись 
послБ смерти братьевъ. Изъ картинъ, означенныхъ ихъ име- 
немъ, извЪстны, в5 Парижтъ: «Деревенсай Кузнецъ», «Покло- 
неше пастырей», «Духовная процесся во внутренности Готти- 
ческаго собора» и пр. 


КЛОДЪ ЖЕЛЕ (Саи4е 76 6е; 1660—1682), называемый‘ по 
мъету своего рождешя Клодомь Лорреномь (Гоггат). Величай- 
пий изъ французскихъ и одинъ изъ лучшихъ когда либо су- 
ществовавшихъ пейзажистовъ. Родясь въ замкБ Шампаньв (въ 
Лотаринги), отъ родителей бФдныхъ и неизвфстныхъ, 12-ти 
льтый Клодъ быль посланъ къ своему брату, жившему во 
Франкфурт и занивавшемуся гравированемъ на деревв; отъ 
него получилъ онъ первыя начала искусства рисовашя, потомъ 
послфдоваль за родителями своими въ Римъ, куда ихъ увлекли 
смуты въ отечеств®. Въ Римв Клодъ Лорренъ принялся съ 
жаромъ за изучеше природы, совершилъ путешеств1е въ Неаполь, 
гдЪ учился архитектур и перспективз у Готфруа; а по возвра- 
щенм въ Римъ, вступилъь въ мастерскую Августина Тасси, въ 
которой оставался до 1623 года, а въ этомъ году самъ основалъ 
въ Рим$ школу живописи и образоваль превосходныхь уче- 
никовъ, которые однако заплатили ему неблагодарностио; такъ, 
одинъ изъ учениковъ его, Тоаннъ Доминико (ошисо), отблаго- 
дарилъ его за попечешя самымъ чорнымъ поступкомъ; завист- 
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ники Клода распустили слухъ, что лучшие пейзажи писаны не 
Клодомъ, а его ученикомъ Доминикомъ, и даже уговорили но-. 
сафдняго объявить объ этомъ въ судз. Малодушный Доминикъ 
исполниль это, потребовавъ у бывшаго своего учителя и бла- 
годфтеля значительной суммы денегь за свое сотрудничество; 
Клодъ заплатиль ее безъ мальйшаго замедлен1я. Вообще природ- 
ная доброта Клода, который притомъ не получилъ никакого обра- 
зовашя, не умфлъ читать и едва подписывалъь свое имя, были 
причиною весьма многихъ непрлятностей этому великому ар- 
тисту. Подъ манеру его поддБлывались еще при его жизни, и 
похищая эскизъ, производили картины ранфе ихъ дъйствитель- 
наго окончашя самимъ художникомъ. Такимъ образомъ 4 изъ 
картинъ, заказанныхъ Клоду испанскимъ королемъ, были напи- 
саны и доставлены по принздлежности, прежде чёмъ Клодъ 
успвль окончить первое изъ своихъ сочиненй, Огорченный 
этимъ, онъ затворился въ мастерской, не впускалъ въ нее 
никого, кромф избранныхъ любителей; но по словамъ современ- 
НИКОВЪ, «заперъ въ ней и солнце», которое такъ искусно пере- 
носилъ на свои картины. Для большей предосторожности онъ 
завелъь у себя книгу, въ которой рисовалъ эскизы всфхъ изго- 
товляемыхъ имъ картинъ, съ обозначешемъ времени, лица, 
которому были проданы и за какую сумму. Драгоцфнное это собра- 
не эскизовъ славнаго мастера, называемое: «Тлуге 4е Уегиб», 
было куплено посл смерти Клода, за огромную сумму, и на- 
ходится нынф въ драгоцённомъ собрани р?Ъдкостей герцога 
Девоншейра. Во время пребывашя въ РимЪ, Клодъ Лорренъ 
пользовался громкой и заслуженной извЪетностю. Напа 
Урбаньъ УШ, кардиналь Бентиволю и почти вс владЪ- 
тельныя лица Европы, старались наперерывъ окэзывать ему 
свое внимаше и расположеше. Посл произшествя съ Доми- 
никомъ, Клодъ закрылъ свою школу въ Рим, и скоро пересе- 
лился въ Парижъ, гдБ и умеръ на 89 году жизни. 

Главная черта картинъ Клода Лоррена— удивительное изу- 
чене феноменовъ природы во всевозможныхь ея измфне- 
няхъ. Онъ съ ними свыкся такъ, что могь не выходя изъ 
своей мастерской, представить любое явлене неба съ порази- 
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тельною вЪрностшо. Особенное его достоинство состоитъ въ 
неподражаемомъ освфщени мфстностей яркими лучами солнца. 
Свътъ играетъ кажется на каждомъ листочкз деревъ оживлен- 
ныхЪъ его кист, на каждомъ камушкф, на каждой струйкБ 
игриваго его ручейка, на каждой песчинк$. Всф изображаемыя 
имъ мЪ5стности идеально прекрасны. Сочинеше его разнообразно, 
даль удивительна, воздухъ и вода прозрачны, отраженя въ 
нихъ и эффекты свЪта истиннопоразительны, колоритъ свЪжъ 
и блестящъ; фигуры въ его пейзажахъ, по большей части, нэ- 
писаны его учениками. Его можно назвать истиннымъ «сыномъ 
природы», пламеннзйшимъ ея энтузастомъ, сосредоточившимъ 
на ней всь свои способности и все свое существование. 
Картины Клода Лоррена всф безъ исключешя прекрасны; мы 
ограничимся поименовашемъ только самыхъ знаменитёйшихъ; 
в5 Парижтъ (въ Луврз): «Жертвоприношене Давида», «Отплы- 
те Клеопатры», «Два морскихъ вида», «Деревенсюй празд- 
никъ», «Морская Гавань во время заката солнца», «Видъ Кампо 
Васино въ Рим», «Осада Ларошели», «Осада Сузы Людови- 
комъ ХШЬ, «Пейзажи» и пр.; в5 Бордо: «Пейзажь съ далью»; 
в& Лондонъ (въ Нащюональной галлерев’: «Свадьба Ревекки», 
«Царица Савская», «Морская гавань при восходЪ солнца (Войй- 
1оп Сапе)», «Пейзажъ съ мельницей», «П типо», куплен- 
ный при жизни Клода за 200,000 фр.; <Отъфздъ Св. Урсулы», 
«Кехалъ и Прокриса», «Нарцисъ и Эхо», «Агарь въ пустын$», 
и пр. (у Томаса’ Гоке): «Аргусъ и 10», ‘«Аполлонъ пасущий 
стада Адмета», « Аполлонъ и Сивилла», «Отдыхъ Св. Семейства», 
(въ гал. Бриджватера); «Моисей на горз Сина$», «Демосеенъ 
на берегу моря», (у г. Малеса) «Храмъ Аполлона, «Отплыте 
Энея въ Италю» и пр.; в5 Римь: «Пейзажъь съ мельницей» 
(сБе{ Ф’оепуге), Пейзажи и пр.; во Флорении: «Пейзажи» съ 
солнечнымъ закатомъ и пр.; в5 Дрезден : «Бъгство въ Египетъ», 
«Пейзажи и морске виды», «Св. АнтовЙ»; вэ Мадраиттъ: «Каю- 
щаяся Магдалина», «Монахъ въ пустын$», «Искушение Св. Анто- 
н!я» «Моисей на водахъ Нила», «Товй и Ангелъ», «Похороны Св. 
Сабины», «Развалины древняго Рима» и пр.; в5 Берлинт: «Ллана 
соединяющая Ипопоита и `Арис!ю », «Труумеъ Силена», «Пейзажи» 
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и пр.; в5 Неаполь: «Нимфа Эгерйя (свеЁ Ф’оецуге), «Морсше 
виды» и пр.; в5 Мюнхен: «Закатъ солнца», «Утро на мор», 
«Агарь и Ангелъ», «Изгнане Агари и Измаила въ Пустыню» 
и пр.; в5 С. Петербургском Эрмитажтъ: по числу и до- 
стоинству произведешй Клода Лоррена, Эрмитажъ равняется 
съ Луврекой галлереей, и далеко превосходить всБ прочя 
собрашя Европы. Картинъ Клода считается въ Эрмитаж 14-ть, 
и вс5 онф неотъемлемой знаменитости. Первое место должно дать 
четыремъ огромнымъ панданамъ (5 ар. 3 вер. — 3 ар. 9 
вер.), изображающимъ четыре времени дня: «Утро», «Пол- 
день», «Вечеръ», и «Полночь», на которыхъ обычный помощ- 
никь Лоррена, Филиппъь Лаури (Гаиг) чрезвычайно удачно 
изобразиль слфдующия четыре сцены : «Встрчу Такова 
съ Рахилью», «Отдыхъ (Св. Семейства», «.Ловлю Тоня» 
и «Борьбу Такова съ Ангеломъ». Это драгоцфннёйция произве- 
дешя «Рафаэля пейзажистовъ», слава эрмитажной коллекщи. 
По записной книгё Клода (Ёлуге 4е Уеги6), онф означены 
въ ней №№ 160, 154, 169 и 181, и были писаны имъ по 
заказу различныхъ Голландскихъь любителей. Оть нихъ онБ 
были скуплены и поступили въ Кассельскую картинную галле- 
реею, гдз и оставались до 1806 года. Въ эпоху нашеств!я 
Наполеона. на Германю, он были увезены изъ Касселя съ 
нфкоторыми другими драгоцфнизйшими произведенями, для 
спасешя ихъ отъ разграблевшя. Но обозъ этотъ былъ отбитъ 
однимъ изъ Французскихъ генераловъ, который и принесъ ихъ 
въ даръ императрицё Жозефинв, и такимъ образомъ онф по- 
стунили въ Мальмезонскую галлерею, изъ коей были куплены 
Императоромъ Александромъ въ 1815 году, за 100,000 ‹р. 
вмЪсть съ знаменитыми «Аньерскими Аркебузьерами» — 
Теньера, «Га УасБе» — Поль Поттера, «Жераръ Довъ съ 
собакой», — Жераръ Дова; и другими. Изъ остальныхъ кар- 
тинъ этого мастера, находящихся въ Эрмитажф, лучния: 
«Судъ Марааса» и «Пастушеская сцена» (№ 45 и № 80 изъ 
Пуге 4е Убгив) куплены Императрицею Екатериною въ 1776 
году изъ коллекци Крозата; «Аполлонъ и Сивилла Кумская», 
и «Снаряжене Корабля», пробрфтены ею же въ 1779 году изъ 
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галлереи Гугтона. Эти дв5 послёдым носятъ въ «Глуге 4е У6- 
гце», нумера 99 и 5. Ве галлерею кн. Юсупова: «Сражеше 
на мосту», и «Похищеше Европы». 

МОНСЕЙ ВАЛЕНТИНЪ (Уз1епбо; 1600—1632), другъ и това- 
рищъ Пуссена, и одинъ изъ лучшихъ французскихъь живо- 
писцевъ. Сходство первоначальныхъ его произведенй съ Вуэ 
заставляло думать, что онъ быль ученикомъ этого художника. 
Но онъ обязанъ своимъ стилемъ единственно изученю творенйй 
Караваджю и Микель Анджело и хотя утверждалъ вмфств съ 
Пуссеномъ, что Доменикино есть первый художникъ въ мрь 
послБ Рафаэля; а Караваджю родился, чтобы погубить искус- 
ство; но самъ по роду своего таланта былъ подражателемъ 
скорЪе послёдняго, чёмъ перваго. Въ немъ такъ же видна та 
фуга, что у Караваджю ‘и Гверчина, и подобно имъ 
предпочиталь гращи силу. Фигуры свои писаль онъ съ 
поразительною истиною, современники сравнивали его съ Пус- 
сеномъ, утверждая, что Пуссенъ лучше изображалъ движе- 
ня души и страстей, а Валентинъ лучше и вЪрнфе представ- 
лялъ природу. Подобно Пуссену онъ имъль удовольстве видфть 
свое создаше воспроизведеннымъ мозаикой въ церкви Св. 
Петра въ РимЪ, рядомъ съ «Мучешемъ Св. Эразма», Пуссена. 
Это его знаменитая картина: «Мучене Св. Проксены», ко- 
торой оригиналъ находится нын$ во дворцё Монте Ковалло въ 
Римъ. Картина эта написана совершенно въ родф Каравадж!о. 
Но подобные сюжеты не были любимымъ родомъ живописи 
Валентина; онъ обратился къ народнымъ сценамъ, и, въ этомъ 
послфднемъ родЪ, превзошелъ всфхъ своихъ современниковъ. 
Изображаемые имъ Лаццарони, уличные паяццы, музыканты 
и мальчики, истинно неподражаемы. Онъ ‘умзль придавать 
ихъ такую силу и выразительность, что выставлялъь ихъ прямо 
въ рядъ героевъ житейской изображаемой имъ драмы. 

Валентинъ родился въ Бри, и умеръ въ РимЪ, вслбдотне 
неосторожнаго купанья, на 32 году жизни; слишкомъ рано 
для искусства, которое основывало на немъ самыя блистатель- 
ныя надежды. 

Изъ картинъ его замфчательны, в5 Парижт: «Четыре Еван- 
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гелиста», «Невинность Сусанны», «Судъ Соломона», «Два 
концерта», «Воинъ и его жена»; в5 Римь: (въ церкви Св. 
Петра), «Мучеше Св. Проксевы и Св. Март!ана», (въ Ватикан$), 
«Тоаннъ проповздующий въ пустын$», «Торжество Рима», (въ 
Капитолми), «Г. Х. передъ учениками», (во дворцв Корсини), 
«Отречеше Св. Петра»; во Флоренцёи: «Игрокъ на гитаръ», 
«Пропов$дь Г. Х.»; в5 Дрезденъ: «Старикъ играющий на флей- 
ТБ»; в5 Мадрить: «Мучеше Св. Лаврентия; В5 Берлинъ: «Цы- 
ганъ», «Умовене ногъ; в5 Втънть: «Моисей съ скрижалями за- 
вфта; вв Мюнхеню: «Истязане Спасителя», «Царица Артеми- 
мизя» и пр; в5 С. Петербургскомь Эрмитажтъ: «Отречеше 
Св. Ап. Петра», «Изгнаше продавцевъ изъ храма», «Сол- 
даты играюпие въ кости» и пр. 

ЖАКЪ БЛАНШАРЪ (Вапсвага; 1600—1628), называемый «Фран- 
цузскимъ Тищаномъ», былъ одинъ изъ лучшихъ колористовъ 
Францш.— Родился въ ПарижЪь, и учился у своего дяди Бел- 
лори въ ЛюнЪ, откуда пофхалъь для усовершенствован!я въ 
Италию, и посЪтилъ Венецио, Туринъ и проч., гд$ образовался 
въ духБ Венещанской школы. Онъ внезапно скончался отъ 
воспаленя въ сердцф, оставивъ по себф славу превосходнаго 
живописца. Сочинене его просто и благородно, колоритъ живъ 
и блестящъ. Бланшаръ писалъ фрески и масляныя картины. 
Лучшимъ произведешемъ сго считается «Сошестве Св. Духа», 
в Парижь. Тамъ же: «Милосерме», «Св. Семейство», «Св. 
Дъва съ Млаленцемъ Шисусомъ и Св. Анной» и пр. 

ЛАВРЕНТИЙ ЛАГИРЪ (Гавуге; 1606—1656), ученикъ Вуз, 
посльдователь Приматиче, Россо Росси и Навла Веронеза. Онъ 
писадъ историчесме сюжеты и пейзажи; даль его и воздухъ 
прозрачны; колоритъ блестящъ; но въ рисункв видна манер- 
ность. При жизни пользовался онъ большой славой. Былъ 
одинъ изъ 19-й первыхъ членовъ Французской Академи, и 
пользовался особеннымъ покровительствомъ Кардинала Ришелье. 
Во Флоренши: «Чудо Св. Петра; в5 Вънъь: «Вознесене»; 
вх Парижу: «Лаванъ ищущий идоловъ», «Св. Семейство», 
«Явлене 1. Х. тремъ Марлямъ», «Св. Петръ изцфляющий боль- 
наго», «Николай \У посъщающий Франциска», «Пейзажъ 
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съ купальщицами», «Пейзажи» и пр.; в5 С. Петербургско.из 
Эрмитажт : «Авраамъ угощающи Ангеловъ»,  «Дфтетво 
Бахуса» и пр. 

НИКОЛАЙ МИНЬЯРЪ (Моге или М!епага; 4608 — 1668), 
Авиньонскай, прозванный такъ для отличя отъ своихъ братьевъ. 
Кардиналь Мазарини выписаль его въ Парижъ, гдф представиль 
Людовику ХГУ. Онъ былъ назначенъ королевскимъ живописцемъ, 
профессоромъ и ректоромъ академи искусствъ. Талантъ у 
Миньяра былъ неоспоримый, напоминающий Альбано. Въ немъ 
видно болыше ума, нежели чувства и онъ лучше  выражалъ 
кротость духа, нежели волнеше страстей; кисть его мягка, 
рисунокъ правиленъ; движеше и поворотъ головъ гращюзны. 
Лучшая его историческая картина, «Поклонеше Пастырей», 
находящаяся въ Эрмитажь, в5 (С. Петербург. —В5 Парижъ: 
«Фрески», «Портреты» и пр. 

ПЬЕРЪ МИНЬЯРЪ (М!пага; 1610—1695), Римский, былъ 
брать Николая Миньяра. Въ молодости предназначенъ онъ 
былъ къ медицинскому поприщу; но страсть къ искусству 
увлекла его въ школу Вуэ, съ которымъ онъ весьма скоро 
сравнялся. Для усовершенствованя отправившись въ Римъ, 
пробылъ тамъ 22 года, чрезвычайно прославился своими порт- 
ретами, и писалъ ихъ со всфхъ замфчательнфйшихь лицъ Ита- 
ли. Въ изображени Св Мадонны, Итальянцы сравнивали его 
съ Аннибаломъ Каррачи, самую же его манеру называли 
«Миньярдовскою». Имя это, которое служитъ теперь скоре 
порицашемъ, нежели похвалой, было въ свое время предметомъ 
удивлешя и восторга. Въ 1687 году, Людовикъ ХГУ выз- 
валь его во Францю; а въ 1690 году. назначиль въ одинъ 
день придворнымъ живописцемъ, академикомъ, профессоромъ, 
ректоромъ, директоромъ и канцлеромъ академш. Миньяръ, 
очень уважаемый при своей жизни, былъ другъ Дюфренуа, 
Мольера, Лафонтена, Расина и Буало. Прелесть стиля, нЪж- 
ность тоновъ и красокъ, гращюзность сочиненя и мягкость 
кисти даютъь ему почетное м5сто между французскими худож- 
никами. Его можно упрекать только въ недостаточности выра- 
жешя и холодности манеры, ‘проистекающей отъ необыкно- 
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венно тщательной оконченности его произведешй. Онъ об» 
ладалъ ‘удивительнымъ даромъ скопировывать древшя картины, 
такъ что обманывалъ самыхъ опытныхъ знатоковъ. В Па- 
рижтъ: «Куполъ церкви Валь де грасъ (фрескъ съ 200 ко- 
лоссальными фигурами); «Св. Семейство» (Те Улегзе & 1а этарре), 
«1. Х. подь бременемъ Креста», «Св. Лука пишуций изобра- 
жене Богоматери», «Св. Цецищя», «Вфра», «Надежда», «Се- 
мейство Дофхина», Портреты «Художника», «Г-жи Ментенонъ», 
«Маркизы Фукьеръ» и пр.; в5 Лондон: «Людовикъ ХГУ», в5 
Брюссель: «Д1ана«; в5 Мадритъ: «Портреть Дофина», «Св. 
Тоаннъ въ пустын$; в5 Берлинъ: «Портретьъ Мари Манчини»; 
в5 Втънь: «Св. Антовй Пустынникъ»' и пр.; в5 С. Петербур- 
скомь Эрмитажтъ: «Портретъ герцогини де ла Вальеръ» 
изображенной въ вид Флоры; произведенте интересное по 
сюжету и выполненю; «ефеай», и «Клеопатра», написаны 
въ подражаше Гвидо; «Семейство Даря у ногъ Алек- 
сандра» огромная картина, которая была гравирована Эделин- 
гомъ, и которую Миньяръ написаль для соперничества ‘съ 
произведешемъ Лебрёна, того же сюжета. 

АЛЬФОНСЪ ДЮФРЕНУА (ПРобезпоу; 1641—1665), ученикъ 
Перрье и Вуэ. Докончиль свое воспитан!е ‘ путешествями по 
Итами, и по возвращени во Франщю, имфль большой и за- 
служенный успфхъ. Рисунокъ его правильный; колоритъ живой 
и блестяций; онъ отличался глубокими теоретическими позна- 
шями въ искусств, и написаль «трактатъ о живописи» (Пе 
аге отарыса).. Умеръ въ Венещи отъ апоплексическаго ударз, 
во второе свое путешестве по Итали; во Флоренции: «Смерть 
Сократа»; в5 Парижт: «Св. Маргарита», «Нимфы и Наяды» 
и проч. 

ТАСПАРЪ ДЮШЕ (ПосБе! или Роиззшт; 1613—1675), называемый 
иначе Сиарзге, ученикъ Пуссена, который женился на сестр® 
Дюше, принявшаго въ свой домъ великаго художника во время 
его болфзни. Пуссенъ, не имфя дЪтей, сосредоточиль на Гаспар$ 
всю нфжность отца и учителя. Ученикъ оправдалъ его попечения. 
Пейзажи Дюше полны величя и поэз!и; кисть широка и пр!ятна; 
чтобы удобнфе наслаждаться природой, онъ нанялъ четыре 
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квартиры на холмахъ Рима, ‘и оттуда списывалъ все представ- 
лявшееся его взору. Скорость работы его была изумительна: 
многе изъ превосходныхъ своихъ пейзажей, наполненныхъ фи- 
турами, онъ оканчивалъ въ одинъ день. В Римъ и Флоренции: 
«Пейзажи»; в5 Лондонь: «Жертвоприношене Авраама», «Видъ. 
виллы Альбано», «Ураганъ», «Видъ Ларичи»; 6в5 Мадрить: 
«Св. 1еронимъ въ пустын», «Животныя слушаюция Анахо- 
рета», «Буря», «Магдалина» въ пейзажъ; в Мюнхент: «Храмъ 
Весты; в5 Вънъ: «Гробница Метелла», «Гроза», «Пейзажъ съ 
купальщиками», «Дремучй лБсъ»; в5 Парижъ и Дрезденть: 
«Пейзажи» и пр.; в5 С. Петербургскомь Эрмитажть нЪсколько 
превосходныхъ пейзажей, между коими особенно замфчатель- 
ны: «Охотникъ», «Рыбакъ», «Каскадъ», и пр., въ смБлой 
метод «Д1огена» и «Фокона» Пуссена. В5 Имп. Акад. 
Художеств: «Три пейзажа» отличаюциеся свъжестью и глу- 
биной колорита, постепенностн и силой тоновъ; хотя нЪеколько 
сухою кистью. 

ЖАНЪ ЛЕТЕЛЬЕ (Гее]Нег; 1644—1676), ученикъ и племян- 
никъ Пуссена, которому чрезвычайно удачно подражалъ. Стиль 
его простъ и благороденъ, выражен!е правильно, Формы изящны, 
но колоритъ слабъ и кисть не иметь твердости. Большая часть 
его картинъ находится на его родинЪ, въ Руан$. 

СЕБАСТАНЪ БУРДОНЪ (Вопгаоп; 1616—1671), родился въ 
Монпелье и быль сынъ стекольщика. 15 лБтъ уже такъ хорошо 
рисовалъ, что обратилъ на себя всеобщее вниман!е; но бъдность 
заставила его поступить въ военную службу. Скопивъ нЪсколько 
денегъ, онъ вышелъ въ отставку и отправился въ Италию, гдь 
пробылъ 3 года. Возвратясь въ Парижъ, написаль «Мучеше 
Петра» для Парижскаго Собора, лучшее свое произведеше. 
Уничтожене нантскаго эдикта заставило его удалиться изъ 
Франщи; и онъ отправился въ Швецию, гдз сдфланъ быль 
первымъ живописцемъ королевы Христины. По возвращени 
изъ* Швещи, онъ занялся преимущественно  бамбоччадами. 
Скорость его работы была такъ велика, что однажды написалъ 
онъ въ сутки картину, на которой помфстилъ 12 фигуръ въ на- 
туральную величину. Воображеше его было пламенное, колоритъ 
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блестящий; сельсюме виды его полны вфрности природ®, но въ 
историческихъ картинахъ отъ излишней поспёшности замфтны 
неровности, вредящия общему впечатльвю. Онъ неглижироваль 
единствомъ времени и мъста, вЪрностю костюмовъ, нравовъ 
и типовъ, любилъ вездЪ изображать архитектурные виды, и часто 
заимствовалъ цфлыя Фигуры у Рахаэля, Пуссена, Каррачей, Гвидо 
Рени и пр. Онъ быль однимъ изъ основателей Парижской 
Академи Художествъ. Умеръ отъ апоплексическаго удара, 
работая въ Тюльери. Изъ картинъ его замфчательны, в5 Гагь: 
«Четыре страны свфта»; во Флоренщи: «Бъгство въ Египетъ; 
85 Мадрить: «Св. Павель и Варнава въ Листр%»; в5 Мюнхен: 
«Виды окрестностей Рима»; в5 Париоюъ: «Жертвоприношене 
Ноя», «Отдыхъ Св. Семейства», «Г. Х. благословляюций дфтей», 
«Снят!е со креста», «Портретъ художника», «Мучеше Св. Петра» 
и проч.; вё С. Петербурлскомь Эрмитажь: «Персей и Анд- 
ромеда», «Таковъ и Лаванъ» и пр. 

ЕФСТАФЙ ЛЕСЮЕРЪ (Гезиеиг;; 1617—1655), величайший изъ 
франпузскихъ живописцевъ своей эпохи, прозванный «Фран- 
цузскимъ Рафаэлемъ.» Онъ былъ сынъ скульптора изт Мондидье. 
Учился живописи въ школБ Вуэ и скоро сдфлался соперникомъ 
своему учителю, такъ что ихъ произведеня начали смфшивать 
даже опытные знатоки. Но увидъвъ произведен1я Рафаэля, боль- 
шей частю въ гравюрахъ, онъ принялъ совершенно иное 'на- 
правлеше, отбросивъ манерность своего учителя, и скоро 
сталъ высоко надъ своими современниками. Это поселило за- 
висть въ его учитель Вуэ и совоспитанникБ по школ5, 4е- 
брёнз, но обратило на него внимаше Пуссена, который 
сдфлался его другомъ. Первою картиною Лесюёра была: «Св. 
Павель, изцфляющий больныхЪъ»; въ слёдъ за тБмъ онъ полу- 
чилъ заказъ отъ Картезанскаго Монастыря въ Парижъ, изобра- 
зить: «Жизнь Св. Бруно» что и выполнилъ въ 3 года, напи- 
савъ 24 картины, и получивъ за с1е весьма скудную плату. 
Въ это время возвратился изъ Итами Лебрёнъ и начались го- 
неня на бъднаго художника. Скромный и кротый отъ природы, 
Лесюёръ не искалъ почестей, довольствуясь звашемъ «Живо- 
писца королевы Матери»;—и долго его произведен!я оставались 
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неизвфстными. Но интриги, зависть и клевета не оставляли его 
въ покоф. Въкъ декораторовъ отвергалъ въ немъ всякое при- 
сутств!е таланта. Онъ сносилъ все терпзливо, только однажды 
позволивъ себф, подобно Пуссену, написать аллегорм, пред- 
ставляющую торжество его’ надъ врагами. Наконецъ всту- 
пилъ овъ въ братство Картезанскаго монастыря, который 
украсилъ изъ признательности своими произведениями, и умеръ 
въ безвфстности, одинакихъ льтъ- съ Рафаэлемъ Урбинскимъ 
(37 льтъ). Зависть преслбдовала его даже за предълы гроба. Кар- 
тины его были большею частно испорчены; такъ что должно было 
окружить ихъ рфшетками, чтобы спасти отъ конечнаго истребле- 
ния. Лесюёръ не имълъ школы. Единственными учениками его были 
братья, Петръ и Антон, а также Клавдий Лефевръ и Коломбель. 

Потомство по справедливости оцфнило Лесюёра. Непогрёши- 
тельная правильность его рисунка, строгая, изящная, такъ ска- 
зать святая простота его сочинений, теплота и благородство 
чувства, нфжный и гармоничесый колоритъ, заставляютъ удив- 
ляться равнодушнаго зрителя. Драпировки его широки и вели- 
чественны, мысли и сочинеше возвышенны, знан!е свфтотвни 
удивительно. Картины его очень рЪ$дки, и чрезвычайно цф- 
нятся; изъ нихъ особенно славны слдуюция, в5 Берлилт: «Св. 
Бруно»; в5 Парижтъ: «Товй наставляющий сына», «Ангельское 
привътстве», «Бичеванте», «Несеше Креста, «Сняте со Креста», 
«Явлене 1. Х. Магдалин$», «Св. Протасай и Св. Гервасй», 
«Проповздь Ап. Павла въ Ефесв» (се! Фоепуге); «ОбЪдня», 
«Явлене Св. Беневента», «Жизнь Св. Бруно» (сВеЁР Фоепуге 
въ 94 картинахъ); «Музы», «Исторя Амура» (въ 6 карти- 
нахъ); «Похищене Юпитеромъ Ганимеда», «Умовеше ногъ», 
«Св. Семейство», «Св. Лаврентй», «Александръ Македонскй», 
«Г. Х. у Марвы и Марш» и пр. в5 С. Петербургскомь 
Эрмитажт (7 картинъ): «Св. Семейство», «Моисей на берегу 
Нила», большое произведене самаго возвышеннаго стиля и 
смълой композиции; «Мучеше Св. Стефана Младитаго», огромное 
сочинене вмъщающее въ себь 19 фигуръ въ натуральную 
величину; одно изъ самыхъ большихъ, которыя когда. либо 
писалъ Лесюеръ 
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КАРЯЪ ЛЕБРЮНЪ (Гебгои; 1619—1690), одинъ ИЗ величай- 


шихъ Французскихъ живописцевъ. Замфчателенъ какъ личнымъ 
талантомъ, такъ и вмяшемъ на все послфдующее направлене 
‘французской школы. Родясь въ самую блистательную эпоху 
Французской Монархм, Лебрюнъ быль сынъ шотландекаге 
скульптора, вывхавшаго во Францию. Сначала онъ поступилъ въ 
школу Вуэ, но отправившись въ Италию для уеовершенствовавя, 
шесть лтъ изучаль подъ руководствомъ Пуссена антики и зна- 
менитыя произведения древности, и въ стил5 своемъ сохранилъ 
строй античный характеръ, вЪрность и правильность коетю- 
мовъ. Особенно занимался онъ изучешемъ человъческой физ!о- 
номи, и болфе прославился рисункомъ, нежели колоритомъ. Въ 
Рим онъ составилъ цфлую тетрадь очерковъ, названную имъ 
«Характеръ страстей», гдф изобразиль лице человЪка подъ вл- 
яшемъ самыхъ разнородныхъ обстоятельствъ. Въ 1648 году, 
вызванный во Францию, онъ быль принятъ въ число членовъ ака- 
деми и едфланъ королевскимъ живописцемъ. Онъ умфль уго- 
дить Людовику ХГУ, любившему сильные эффекты и наружный 
блескъ, и скоро сталъ въ глав5 всъхъ франнузскихъ живопис- 
цевъ. Школа его отвергла таланть Пуссена и Лессюёра, са- 
‚мовлаетно управляя вкусомъ своего вфка и оцфнкою художеет- 
венныхъ произведевшй. Образцовое произведеще Лебрюна: « Алек- 
сандръ въ палаткБ Дар1я», было иеполнено имъ въ глазахъ 
Людовика ХГУ и доетавило ему дворянство и орденъ Св. Ми- 
хаила. Въ 1662 году былъ онъ назначенъ главнымъ началь- 
никомъ всЪхъ работъ по живописи, скульптурв и вефхъ луб- 
личныхъ украшенй, директоромъ Гобеленовской шпалерной 
мануфактуры, ректоромъ, директоромъ и нэконецъ канцлеромъ 
Сенъ Лукской Академт. Покровителемь его былъ Кольберъ, 
по смерти котораго, и не смотря на все уважен!е къ его таланту 
самаго короля, МЛебрюнъ испыталъ оть новаго министра и 
любимца Лувуа столько непртятноетей, что совершенно потерялъ 
здоровье, и умеръ въ чахоткВ на 70 году жизни. Гоненве на 
Лебрюна, посл его смерти распространилось и на его школу. 
Сочинене у Лебрюна въ высшей степени смфлое, обдуман- 
ное и разнообразное, и хотя н?Ъсколько страдаетъ утрирован- 
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ными и натянутыми характерами, но въ немъ видно. знаше 
природы, анатом и антиковъ. Кисть его полна огня и оду- 
шевленя, стиль поэтичесай и нЪжный; но рисунокъ тяжоль, 
и колоритъ слабъ, теменъ, красноватъ и лишенъ рельефа. Онъ 
оказаль большую ‘услугу своему отечеству, склонивъ короля 
основать въ Римз новую академию художествъ, независимо отъ 
Сенъ Лукской (въ 1666 г.); она существуетъь до сихъ поръ и 
оказала важныя услуги искусству, борясь съ ложнымъ направ- 
лентемъ, принятымъ Сенъ Лукскою Академею, и охраняя на- 
чала античнаго искусства. Изъ нея вышли всЪ лучшие посл$- 
дующие живописцы Франщи. Вообще должно сказать, что по- 
слЪ: Лебрюна, французская школа сдфлалась болфе прежняго 
самостоятельною и оригинальною. Изъ множества картинъ Ле- 
брюна назовемъ слвдующия: в5 Венецёи: «Магдалина»; в5 Вер- 
сали: «Фрески»; в5 Римь: «Св. Длонийй», «Св. Людовикъ»; 
во Флоренции: ‹ Жертвоприношеше Тефеая»; в5 „Дрезден: «Св. 
Семейство»; в5 Вънь: «Вознесенше»; в Мюнхенъ: «Г-жа Дела- 
вальеръ въ вид Магдалины», «Св. Шоаннъ Евангелистъ»; в5 
Парижтъ: «Рождество 1. Х.», «Св. Семейство», «Г. Х. окру- 
женный Ангелами», «Вшестве 1. Х. въ [ерусалимъ», «Не- 
сеше Креста», «Распяте», «Г. Х. мертвый на кол5няхъ Мате- 
ри», «Мучеше Св. Стефана», «Магдалина», «Переходъ черезъ 
Граникъ», «Битва при Арбелахъ», «Палатка Дарйя», «Вше- 
сте Александра въ Вавилонъ», «Смерть Катона», «Муцй 
Сцевола», портреты: «Художника», «Дюфренуа» и пр. В5 С. 
Петербургском Эрмитажтъ: «Распяте Г. Х›», «Дедаль и 
Икаръ» и лучшее изъ его произведевй въ эрмитажф, ко- 
шя его съ знаменитаго творешя Рафаэля: «Авинская Школа». 

ЖАКЪ КУРТУА (Сопго1з; 1694—1776), иначе Бургиньонь (де 
Воигоиетоп), знаменитый ‘батальный живописецъ. Никто луч 
ше его не изображалъ движене и пылъ битвы, никто не умЪлъ 
удачнзе размыщать группы, перебивать лини, сажать всад- 
никовъ, и освфщать свои произведен!я. Обладая отъ природы 
самымъ живымъ и блестящимъ воображешемъ, онъ три года 
ъздиль за армями, чтобъ лучше изучить битвы. Колоритъ 
его силенъ ‘и горячъ, кисть смфла и мягка, ансамбль удиви- 
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теленъ, но рисунокъ довольно слабъ; всЪ его картины почер- 
нфли отъ времени, по дурному качеству употребляемыхъ имъ 
красокъ. Въ небольшихъ картинахъ онъ неподражаемъ, въ 
большихъ не столь хорошъ. 

Бургиньонъ первоначально учился у своего отца Жана Кур- 
туа, посредственнаго живописца, и усовершенствовался въ Ита- 
ли, въ лучшихъ школахъ Милана, Венещи, Болоньи и Рима, а 
окончилъ свое образоваше на поляхъ сраженй. Гвидо и Аль- 
бано сдфлались его друзьями. Женившись въ Итами, онъ нпо- 
чти тотчасъ посл свадьбы лишилея жены. Эту скорую смерть 
приписывали отравлен со стороны мужа, желавшаго овладфть 
ея приданымъ, но судебныя розысканя не открыли ни малЪй- 
шихъ признаковъ отравы и Бургиньонъ былъ оправданъ. Умеръ 
въ Рим, членомъ ордена Тезуитовъ. 

Картины Бургиньона не р$дки, хотя дорого цфнятся. Въ гал- 
лереяхъ Рима, Лондона, Брюсселя, Флоренщи, Дрездена, Мюн-, 
хена, Парижа, Въны, Мадрита, Берлина находятся его сраженя, 
кавалерйскя стычки, осады крЪпостей и пр. Вэ С. Петербург- 
скомь Эрмитажт много картинъ малыхъ размфровъ и дв® 
огромныя: «Вылазка изъ осажденнаго города» и «Атака кавале- 
р!ею батареи», составляютъ исключене изъ всфхъ его картинъ 
большихъ размфровъ: по совершенству письма онф могутъ быть 
причислены къ лучшимъ его произведешямъ. В Имтер. Акад. 
Художеств: «Три кавалерйсмя стычки», замфчательны силою 
кисти, : 

ПЬЕРЪ ПЮЖЕ (Рисе; 1622 — 1694), знаменитый ваятель, 
строитель кораблей, архитекторъ и живописецъ. Родившись въ 
Марсели и происходя отъ знатной провансальской фамили, 
молодой ПШюже, на 414 году, отданъ быль въ ученики къ 
строителю галеръ Романо, и пробылъ у него три года. Но по- 
чувствовавъ непреодолимую страсть къ искусству, 17-ти лБтНй 
мальчикъ пъшкомъ отправился въ Италю, чтобы тамъ изучить 
произведеня великихъ художниковъ, и терпзль въ чуждой ему 
стран всевозможныя лишешя. Въ РимЪ, поступилъь онъ въ 
школу Кортоны, который двлалъ ему самыя блестящая предло- 
женля, желая удержать его съ собой, но тоска по родинЪ за- 
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ставила Пюже возвратиться во’ Францщю. Тамъ онъ прославился 
удивительными скульптурными и архитектурными произведе- 
нями. Не столь знаменитъ онъ какъ живописецъ, однакожь въ 
картинахъ его много возвышенности композиции, стромй антич- 
ный рисунокъ и смфлость кисти. Сюжетами своими онт, любиль 
по преимуществу выбирать трагичесмя сцены. В5 Марсели: 
«Крещене Константина», «Крещеше Клодвига», «Спаситель» 
и проч. Изъ статуй наиболфе знамениты: «Милонъ Кротонсй», 
«Геркулесъ», «Св. Себастанъ» (в5 Парижу) и проч. 

НОЕЛЬ КОЙПЕЛЬ (Соуре!; 1698 — 1707), принадлежить къ 
числу замфчательнфйшихъ художниковъ Французской школы, 
по’ богатству и разнообразно сюжетовъ, живому и изобрътатель- 
ному воображентю, легкой группировк$ фигуръ, и необыкно- 
венно блестящему колориту. Лица его фигуръ отличаются 06о- 
бенною нёжностью и гращозностью, но къ сожалфню онъ прене- 
брегалъ рисункомъ и обстановкою; вообще въ стилб видна ма- 
нерность и утрировка. Онъ родился въ Парижф, въ 1663 быль 
принять членомъ и сдфланъ директоромъ Сенъ Лукской Академ 
въ РимЪ, а въ 1672 году, послБ смерти Миньяра, и Париж- 
ской. Умеръ въ Парижф; образовалъ своего сына Антон!я Кой- 
пеля, который былъ также впослдстви известный живописецу. 
В5 Мадритть;: «Сусанна обвиняемая стариками», в5 Парижт: 
«Изгнане Солона изъ Авинъ», «Птоломей Филадельфъ освобо- 
ждающи Евреевъ», «Публичная Ауденщя Траяна», «Предви- 
дъые Александра Севера», «Раскаяне Каина»; в5 Версали: 
«Птоломей», «Александръ Северъ», «Траянъ», «Солонъ» и пр. 
Вз С. Петербуртть, вв Импер. Акад. Художествь: «Арладна и 
Бахусъ», и «Дана съ Нимфами», отличаются необыкновенною 
живостпо красокъ, нёжнымъ характеромъ фигуръ, но довольно 
манерною композищею 

ЖАНЪ БАТИСТЪ МОНОЙЕ (Мопоуег; 1635—1699). а 
живописецъь цвфтовъ и мертвой природы. Въ его картинахъ 
видЪнъ вкусъ, свЪжесть, грашя и истина. Въ 1665 году от- 
правился онъ въ Лондонъ, гдф писалъь превосходные Фоны для 
портретовъ Кнеллера и Лаоса, и трудно рёшить, который родъ 
живописи служилъ другому украшешемъ.— в$ты его вошли въ 
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такую моду въ АнгМи, что ихъ желали видфть въ каждой кар- 
тинф. Умеръ въ Лондонф. Сыновья его Антовй и Батистъ оба 
работали въ его родЪ, но остались далеко ниже отца. Картины 
Монойе очень уважаются, и нынЪ рЪФдки. Изъ боле извзетныхъ 
назовемъ, в5 „Лондонь; «Благовъщенше окруженное цв$тами» 
(фигуры Лафоса) и проч. 

КАРЛЪ ЛАФОСЪ (ГаНоззе; 1640 — 1740), ученикъ Лебрюна. 
Окончилъ свое образоваше въ Италш, и по возвращении во Фран- 
цию, достигъь такой знаменитости, что получалъ всегда первыя_ 
награды на публичныхъ выставкахъ. Онъ пользовался покро- 
вительствомъь Людовика ХГУ, и будучи вызванъ въ Лондонъ, 
понравился Карлу П, который пожелалъь его оставить въ 
Англ навсегда. Но смерть Лебрюна побудила его возвра- 
титься во Францию, въ надеждф заступить его место, впрочемъ 
надежда эта не исполнилась. Кисть Лафоса смфла, выражене 
толовъ благородно, колоритъ блестящъ, но рисунокъ не всегда 
правиленъ, фигуры слишкомъ тяжелы и коротки: въ нихъ 
недостаеть жизни; свфтотёнь превосходное, и сочинене самое 
поэтическое; драпировка разообразна. Вз Версали: «Плафоны», 
‘фрески и проч; в5 Мадритю: «Галатея»; в5 Парижъ: 
«Обручеше Богоматери», «Похищеше Прозерпины» и проч.; 
вё С. Петербургскомь Эрмитаж: «Моисей на водахъ Нила», . 
«Елеазаръ и Ревекка» и пр.; в5 Акад. Художествь: «Спаси- 
тель въ пустын$», произведевше замфчательное по групии- 
ровкф фигуръ, свободЪ и мягкости кисти. 

МИШЕЛЬ КОРНЕЛЬ (СогпеШе; 1642—1708) Младиий, ученикъ 
своего отца, Мишеля Корнеля Старшаго, окончилъ свое обра- 
зованте въ Сенъ Лукской Римской Академи. Былъ покровитель- 
‘ствуемъ Людовикомъ ХТ\, но не пользовался при жизни заслу- 
женной славой, по застфнчивости своего характера. Въ манер$ 
онъ подражаль Каррачамъ. Рисунокъ его грандозный, кисть 
широкая и см5лая, колоритъ сильный, но умышленно затемнен- 
ный. Вз Версали: «Меркурй, богъ промышленности съ сво- 
ими атрибутами»; в5 С. Петербурскомь Эрмитажтъ: «Посф- 
щене Св. Анной Св. Дъвы». 

ЖАНЪ ЖУВЕНЕ (Уопуепе; 1644 — 41717), ученикъ своего 
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отца, посредственнаго живописца, а потомъ Лебрюна. Въ 1675 
году быль сдфланъ членомъ академи живописи, и тогда слава 
его быстро распространилась; онъ пользовался покровительствомъ 
Людовика ХТУ. Работы его очень понравились Петру Великому, 
при посъщени Парижа этимъ монархомъ въ 1747 году. Еще 
прежде, въ 1707 году, онъ сдфланъ быль профессоромъ, ди- 
ректоромъ и ректоромъ Парижской Академи Художествъ, но 
въ это время ударъ паралича лишилъ его правой руки, и онъ, 
спустя нфсколько времени, достигь не меньшаго искусства ра- 
ботать л5вой рукой. Современники называли Жувене—«Француз- 
скимъ Каррачемъ». Его воображение богатое, колоритъ блестящь, 
хотя слишкомъ жолтъ, рисунокъ правиленъ, свътотфнь прекрасна, 
но фигуры тяжелы и стиль вообще манеренъ, лишенъ благо- 
родства и величя. Вз „Лон: «Изгнаше продавцевъ изъ храма», 
«Магдалина у ногъ Спасителя»; в5 Руань: «1. Х. въ Верто-. 
градз»; 6в5 Майниъ: «Введеше во Храмъ»; 65 Алансонть: 
«Обручеше Богородицы»; в5 Дижон: «Распяте»; в5 Версали: 
«Сынъ вдовы»; во Флоренщи: «Воспитавше Богородицы»; в5 
Мадритиь: «Посъщене Св. Елисаветы»; в5 Парижг: «Тайная 
вечерь», «|[. Х. у Мареы и Марш», «|. Х. изцфляюций боль- 
наго», «Чудесная Ловля», «Воскресеше Лазаря», «Изгнаше 
продавцевъ изъ храма», «Ужинъ у Симона Фарисея», «Сняше со 
Креста», «Вознесене», «Видъ внутренности церкви Парижской 
Болчей Матери» (Моте Оаше 4е Раг!5) и пр. 

ФРАНСУЙ ДЕТРЮА (Рехгиа; 1645—1730), ученикъ Лефевра и 
членъ Парижской Академш, любимый живописецъ дамъ, потому 
что изображалъ ихъ въ видф богинь, и льстилъ имъ въ живо- 
писи, умя придавать даже самымъ безобразнымъ н$которую 
приятность и сохраняя притомъ сходство. Изъ лучшихъ его 
картинъ, в5 Дрезден: «Портретъ герцога Майнскаго»; вы Па- 
рижт: «Портретъ скульптора Дюжардена» и проч.; в5 С. Пе- 
тербургскомь Эрмитажтъ: «Сусанна въ ванн», «Дотъ съ До- 
черьми» и проч. | 

ЖОЗЕФЪ ПАРРОСЕЛЬ (Раггосе]; 1648 — 1704), знаменитый 
баталическй живописецъ и пейзажистъ. Учившись долго въ 
Марсели и Парижз, онъ отправился въ 1668 году въ Римъ, 
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тдь сдЪлалея ученикомъ Бургиньона, потомъ предпринялъ 
путешестве по Итали, и думалъ основаться навсегда въ Ве- 
неци, когда покушевше на его жизнь, взроятно, со стороны 
завистниковъ, испугало его и заставило въ 1675 году возвра- 
титься во Францио. Шо прибыти въ Парижъ, онъ былъ седф- 
ланъ совфтникомъ академш и соперничаль съ Ванъ-деръ Меле- 
номъ, котораго однакожъ Лебрюнъ предпочелъ для изображеня 
побфдъ Людовика ХГУ. Умеръ въ Парижф отъ апоплексическаго 
удара. Стиль Парроселя полонъ силы и увлечевя, колоритъ 
теплый и блестящий, освъщене эффектное, но въ позахъ за- 
мфтна манерность и натянутость. Большая часть его картинъ 
почернЪли отъ времени. Во Парижъ: «Переходъ черезъ Рейнъ» 
и проч. 

ЕЛИСАВЕТА С0Ф1Я ШЕРОНЪ (Слегоп; 1648 — 1711), одна изъ 
знаменитьйшихъ артистокъ и женщинъ своего времени. Ея кар- 
тины, портреты, гравюры и рисунки уважались наравнЪ съ 
драгоцфннфИшими произведемями лучшихъ современныхъ ей 
художниковъ. Въ 1672 году была она принята въ члены Па- 
рижской Академи Художествъ, а въ 1699 году въ члены На- 
дуанской, подъ именемъ «Музы Эрато»; получила отъ Людо- 
вика Х!\У пожизненный пенсюнъ въ 500 ливровъ; будучи уже 
60 льтъ, вышиа замужъ за Леге (Гевау) и умерла уважаемая 
вс5ми за свои дарованя. Она знала въ совершенств$ языки ла- 
тинсюй, гречесый и еврейскй, математику и друше серьез- 
ные науки; сочиняла превосходныя оды, а въ живописи отли- 
чалась правильнымъ рисункомъ, сильнымъ и естественнымъ ко- 
лоритомъ, и необыкновеннымьъ сходствомъ портретовъ. 

ЛУИ БУЛОНЬ (Вошоспе; 1649 — 1717), образовалъ себя въ 
Итами, и по возвращени во Францию былъ профессоромъ ака- 
деми. Рисунокъ его правильный, колоритъ сильный. Онъ вла. 
дЪлъ искусствомъ поддфлываться подъ всфхъ великихъ древних`ь 
мастеровъ. В5 Париж: «Св. Теронимъ и Св. Амвросй», «Св. 
Беневентъ изцфляющий дитя»; Вз С. Петербургсколь Эрмитажь, 
«Обручеше Св. Екатерины» и проч. 

ЬЕРЪ ПАТЕЛЬ (Рае; 1654—1703), прекрасный пейзажистъ, 
съ успфхомъ подражавиий Клоду Лорену. Подробности его жи- 
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зни мало извъстны. Достовфрно только, что онъ убитъ на дуели, 
въ слёдетве любовной интриги. Пейзажи его находятся въ Па- 
рижв, Орлеанз, Люнф и другихъ городахъ Франции. 

НИКОЛАЙ ЛАРЖИЛЬЕРЪ (ТагоПШеге; 1656—1746), прозванный 
при жизни «Французскимъ Вандикомъ». Девяти лтъ отправленъ 
былъ въ Лондонъ для обученшя торговл; но занимался только 
рисованьемъ. Уступивъ его неодолимой наклонности, родители 
его дозволили ему возвратиться въ Парижъ, гдф онъ вступиль 
въ школу Лебрена, и сдфлался его другомъ. Въ 1686 году былъ 
сдЪланъ членомъ академш, потомъ прохессоромъ, директоромъ, 
ректоромъ и канцлеромъ ея. Въ манерв его много легкости, 
правильности, отчетливости. Сочиневе весьма богато; рисунокъ 
правиленъ, драпировки легкме; въ особенности лица и руки 
выполнены чрезвычайно отчетливо. — Вэ Парижт: «Портретъ 
художника»; «Портретъь Ж. Ж. Руссо» и пр. 

ЖАНЪ БАТИСТЪ МАРТЕНЪ (Магии; 1659—1735), прозванный 
Маги 4ез Ваиоайез, учился живописи у Лагира и Ванъ деръ 
Мелена. Людовикъ ХГУ, который его сдлалъ директоромъ Го- 
беленовской мануфактуры браль съ с0б0ю во вс походы. 
Изображешями этихъ подвиговъ украсиль онъ одну изъ залъ 
Версальскаго дворца. В Версали: «Взяме Иврея», «Взяше 
Леве», «Орсой» и пр. «Отъфздъ короля на войну» в5 Дюне- 
виль: «Сцены изъ жизни Карла У» и проч. 

ПАЦИНТЪ РИГО (В1оаи4; 1659—1743), при жизни, подобно 
Ларжильеру, назывался «Французскимъ Вандикомъ», и заслу- 
жилъ это поразительнымъ сходствомъ портретовъ и живостю 
твла. Пять государей избирали его для написашя портретовъ, 
коихъ число простирается болъе 200. Онъ писалъ также и ис- 
торическя картины, сохраняя въ нихъ вс$ свои славныя достоин- 
ства. Вэ Парижт: «Введеше во храмъ», «Св. Андрей у поднояя 
креста», «Портреты: Боссюэта, Людовика ХГ\" и ХУ, Лебрюна, 
Миньяра» и проч.; в5 Дрезденъ: «Августа 1Х короля Поль- 
скаго»; в5 Мадрить: «Людовика ХГ\»; в5 Берлинъ: «Скульп- 
тора Пильяра», в5 Въьнть: «Елисавета Орлеанская», «Неизвъст- 
наго епископа» и пр.; В С. Петербургском Эрмитажт: 
«Портреть Фонтенеля» и пр. 
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ФРАНЦИСКЪ ДЕПОРТЪ (Пезрогез; 1661 — 1743), превосход- 


ный живописецъ животныхъ и мертвой натуры, и первый ху- 
дожникъ введпий этотъ родъ во французскую живопись. Онъ 
быль сынъ земледфльца въ Шампани, образовался въ Версаль- 
скомъ звфринцЪ, куда поступилъ 19-ти лЬтняго возраста, и гдв 
срисовывалъ разныхъ животныхъ, учась живописи у Одрана. 
Вызванный въ 1692 году въ Польшу, онъ пользовался тамъ 
величайшимъ уважешемъ. Возвратясь во Францию, былъ при- 
нятъ членомъ академ и долженъ бытъ сопутствовать Людовику 
ХГУ на весь его охоты, изображая главнЪйния ихъ эпизоды. Ту 
же должность занималъ и при наслфдник$ его ЛюдовикБ ХУ. 
Принятый въ члены академши, онъ (слфдуя обычаю) представилъ 
картину; она изображала его самаго, окруженнаго дичью собаками 
и разными атрибутами охоты, и считается лучшимъ его произ- 
веденемъ. Кисть Депорта смфлая, но мягкая; колоритъ живой 
и натуральный. Легкость выполнен!я удивительная. Вызванный 
въ Англию, онъ тамъ работалъ долгое время, и умеръ въ Па- 
рижЪъ, по возвращени своемъ въ отечество. Картины Депорта 
всЪ превосходны; изъ болфе знам5нитыхъ назову: В Парижь: 
«Олень преслфдуемый собаками», «Дичь, птицы и овощи», « Двф 
собаки въ пейзаж», «Портретъ, художника во весь’ ростъ, 
окруженный дичью», «Охота на волка», «Охота на Фазана», «На 
кабана» и проч. 

НИКОЛАЙ БЕРТЕНЪ (Веги; 1667 — 1736), ученикъ Жувене 
и Булонья. Покровительствуемый министромъ Лувуа, отправил- 
ся въ Италю, гдф успфль внушить любовь одной итальянской 
принцессф. Страшась мщешя родныхъ своей возлюбленной, 
онъ долженъ былъ убфжать во Франц, гдф сдфланъ былъ 
профессоромъ академш. Рисунокъ у него правильный и твер- 
дый; стиль энергическй и праятный; колоритъ блестящий. Ве 
Амстердамтъ: «Сусанна въ ванн$», «Госифъ и жена Пентефрая», 
в5 Дрезден: «Жолудь и тыква» (аллегория). 

ЖАНЪ РУ (Вопх; 1667—1734). Одинъ изъ лучшихъ пор- 
третистовъ французской школы; писалъ по большой части жен- 
щинъ, которымъ умфль удивительно удачно придавать крз- 
соту, сохраняя сходство, хотя и впадалъ въ натянутость иаф- 
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фектацию. Король Испансый предлагаль ему мфсто перваго 
своего живописца, но онъ отказался, не желая покидать Фран- 
цию, хотя въ послфдстви былъ ненадолго въ ЛондонЪ, который 
долженъ былъ оставить по причинЪ разстроеннаго здоровья. 
ЛУИ СИЛЬВЕСТРЪ (ЗПуезге; 1675—1760), быль лучший ри- 
совальщикъ своего времени. Ученикъ Лебрюна и Булонья, онъ 
усовершенствовалея въ Рим, по возвращени во Францию, 
былъ сдфланъ королевскимъ живописцемъ и помвщенъ въ по- 
кояхъ Лувра, съ назначенемъ большаго содержавшя. По смер- 
ти Лудовика ХУТ, онъ назначенъ директоромъ Академи Худо- 
жествъ въ Дрезденф, гдЪ и умеръ. В5 Дрездень: «Свидаше 
Императрицы Амалш, вдовы 1осифа 1, съ Августомъ Ш, коро- 
лемъ Польскимъ», «Геркулесъ и Нессъ», «Портреты» и пр.; в5 
„Парижь, Въиъ, Берлинъ, Мюнжень и пр.: «Портреты. » 
АНТОНИЙ ВАТТО (\УаНеаи; 1684—1721), первый изъ фран- 
цузскихъ художниковъ называемый «Живописцемъ праздниковъ» 
(Репиге 4ез {6ез за]атйез). —Онъ чрезвычайно удачно писалъ 
небольшия картинки, изображающия любовныя сцены, загород- 
ныя прогулки, танцы, игры и другя увеселевшя. Этимъ онъ 
платилъ дань своему времени, ‘изображая костюмю и архитек- 
турныя украшеня самыя изящныя. Въ картинахъ его видна 
большая оконченность. Колоритъ его блистателенъ. хотя н®сколь- 
ко голубовать, фигуры гращюзны, наивны и полны выраженя, 
но манерны. Ваттб быль сынъ кровельщика въ Валансьенф, и 
съ молодыхъ лЬтъ поступиль въ Париж для росписываня 
оперныхъ дикорацй. — Его вялый характеръ былъ причи- 
ною, что директоры принимали его услуги неохотно. Онъ 
занялся рисованьемъ, продавая свои картинки по цфнф едва 
достаточной для пропиташя. Случай свелъ его съ Гильо, 
живописцемъ, державшимъ школу, въ которую онъ и по- 
ступилъ, и черезъ два года, Ватто получилъ первый академи- 
чесюй призъ за выставленную имъ картину, и быль принять 
въ члены академши. Онъ пользовался покровительствомъ. короля 
и г-жи Помпадуръ, любившей его родъ живописи. Совершивъ 
путешестве въ Англию, онъ на возвратномъ пути умеръ въ 
Ножан®, имЪфя только 37 лётъ отъ роду. Разсказываютъ, что 
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умирая, когда Ножанскй священникъ подносиль ему крестъ, 
чтобы приложиться къ распят, Ватто, собравъ послЬдн!я силы, 
вскричалъ: «Какъ могь художникъ такъ дурно изобразить рас- 
пятаго Спасителя?» и съ этимъ словомъ скончался. Картины 
его очень р?$дки и дорого цвнятся. Изъ лучшихъ назовемъ сл- 
дующя: в5 Валансьень: «Секретный разговоръ»; в5 Дрезден: 
«Венера и Граци», «Собраше на. садовой террас»; в5 Мадрить: 
«Сельскй балъ», «Видъ Сенъ Клудскаго парка», «Деревенская 
свадьба; в5 Берлинь: «Французская развлечешя», «Итальянский 
карнавалъ», «Урокъ музыки»; в5 Втьнт: «Испанецъ играющий на 
лютнЪ», «Карнавалъ въ Иташи»; в5 Мюнхжент: «Большое обще- 
ство, играющее въ саду»; в5 Парижтъ: «Пофздка на островъ 
Цитеру»; в5 С. Петербургском5 Эрмитажтъ: «Маршть войскъ», 
«Скачка кавалерш», «Сельский объдъ», въ лучшей манерЪ Ватто, 
и «Св. Семейство» въ пейзажб, безъ сомнЪфнйя единственное 
произведеше религюзнаго содержавя написанное Ватто. 

ЖАНЪ ВАТТЬЕ (Машег, 1685 —1766), знаменитый портрет- 
ный живописецъь своего времени. Получилъ образоване въ 
Италш, путешествоваль по всей Европ, посфтивъ и Рос- 
ею, и вездв писалъ портреты съ государей и знаменитЪй- 
шихъ лицъ своего времени. По умфнью разнообразить и прида- 
вать красоту обстановкамъ, онъ получиль назван!е: «Живописца 
Гращй». Во Дрездень: «Портретъ Морица Саксонскаго» и пр.; 
в5 С. Петербургской Акад. Художествь портреты: «ПЕТРА [-го», 
«ЕКАТЕРИНЫ Ш» (Императрицей) и ея же, въ бытность ея еще 
принцессой Ангальтъ-Цербстской. 

ЖАНЪ БАТИСТЪ `УДРИ (Опагу; 1686—1755), ученикъ Лар- 
жильера. Превосходный живописецъ охотъ, животныхъ, мерт- 
вой патуры, пейзажей, цвЪтовъ и плодовъ; быль сынъ тор- 
говца картинами. Во время пребывавн1я своего во Франции, 
ПетРь Великй, посзтивъ мастерскую Ларжильера и замЪтивЪ 
способности молодаго Удри, пожелалъ имфть свой портретъ, 
снятый его рукою, и такъ былъ доволенъ его выполненемъ, 
что приглашаль молодаго художника съ собою въ Россию; но 
Удри, боясь далекаго путешествя, отклонилъ это приглашене. 
Не смотря на свои успфхи, онъ скоро бросилъ историче- 
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скую живопись и предался исключительной своей страсти 
къ изображению охотъ, въ чемъ не имфль себф равнаго. Удри, - 
подобно Гранвилю, умфлъ придавать необыкновенную характер- 
ность животнымъ. Онъ обезсмертиль себя удивительною иллю- 
стращею МЛафонтеновыхъ басенъ.. Рисунокъ его правиленъ и 
въ высшей степени выразителенъ, колоритъ блестящъ и есте- 
ственъ. Людовикъ ХУ сдфлалъ его придворнымъ своимъ живо- 
писцемъ и назначилъ  директоромъ Гобеленовской мануфак- 
туры, которая впослфдетви произвела чрезвычайно много 
ковровъ по его рисункамъ. Изъ картинъ его, в5 Париж: 
«Охота на волка», «Охота на кабана», «Собака, стерегущая ДИЧЬ» 
и пр. в5 С. Петербургском Эрмитажт: «Портретъ Петрл Ве- 
ликаго» перенесенный туда изъ Кунсткамеры. 

ФРАНЦИСКЪ ЛЕМУЛНЪ (Гешоше; 1686 — 1737), одинъ изъ 
‚первыхъ виновниковъ упадка вкуса и искусствъ во Франции. 
Пользовался при жизни большой славой; колоритъ у него не на- 
тураленъ хотя, обольщаетъ свфжестью и блескомъ; рисунокъ не- 
правильный: формы манерныя; головы женщинъ утрировано-гра- 
цозныя; головы мущинъ лишены характера и выражешя. Ле- 
муанъ родился въ Парижб; въ 17923 году, Фздиль въ Италмю, 
но не могъ ничего извлечь изъ этого путешествия, ибо стиль 
его быль уже сформированъ. Шо возвращены въ Парижъ, 
сдъланъ былъ профессоромъ академи и королевскимъ живо- 
писцемъ. Подъ конецъ жизни, потерявъ жену, которую очень лю- 
билъ, впалъ въ ипохондрию и помфшательство и въ одномъ изъ 
припадковъ лишилъ себя жизни. В5 Мюнхен: «Отдыхающие охот- 
ники»; в5 Парижт: «Геркулесъь и Какусъ»; в5 Версаль: «Апо- 
теоза Геркулеса», «Портретъ Людовика ХУ’ въ его молодости». 

КАРЛЪ ПАРРОСЕЛЬ (Раггосе]; 1688—1753), ученикъ Лафоса 
и отца своего Жозефа Парроселя, занимался преимуществен- 
но батальной живописью. Чтобы лучше изучить сраженя, 
вступилъь самъ въ кавалерйеюми полкъ, и участвовалъ во мно- 
гихъ битвахъ. Въ 1745 году, сдфланный членомъ академ, 
онъ былъ назначенъ Людовикомъ ХУ сопровождать его во 
всфхъ походахъ, и писать его поббды, что онъ и исполнялъ 
до самой своей смерти. Въ картинахъ его много граци и ис- 
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тины, хотя меньше блеска и движешя, чфмъ у его отца. Въ 
‚ особенности онъ изображаль лошадей съ р5дкимъ совершен- 
ствомъ 

НИКОЛАЙ ЛАНЕРЕ (Гапсгеё; 1690—1743), ученикъ Ватто, съ 
которымъ его часто смъшиваютъ. Въ 1719 году, былъ принять 
членомъ академи подъ.именемъ: «Рените 4ез {ез са]апез» 
и пользовался огромной славой—признакъ испорченности вку- 
са того времени. Эффекты у него искусственные, не натураль- 
ные, гращя манерная; въ стилБ нЪть благородства и велич!я; 
рисунокъ тяжелый, неправильный; колоритъ непр!ятный. Въ 
Нанть: «Сцена Карнавала»; в5 Дрезденъ: «Приготовлене къ 
танцамъ», «Танцы»; «Переодфванье въ пастушекъ» и пр. 

ЖАНЪ РЕТУ (Везюиь; 1692—1768), ученикъ Жувене, счи- 
тался лучшимъ живописцемъ своего времени. Воображеше и 
сочинен!е его плодовито, кисть мягка; но стиль лишенъ благо- 
родства и грандозности, рисунокъ тяжелъ, неправиленъ и ма- 
неренъ; колоритъ теменъ и непраятенъ; аксесуары принесены 
въ жертву требованйямъ современнаго вкуса; они странны, не- 
льпы, даже неприличны; 65 Фонтенебло: «Флора и Бахусъ», 
«Александръ его врачъ»; в Парижь: «Г. Х. изцвляющй 
разслабленнаго» и пр. 

ЖАНЪ БАТИСТЪ ПАТЕРЪ (Райег; 1695—1736), ученикъ Ват- 
то, называемый подобно ему: Живописцемъ праздниковъ (Реш- 
те 4ез {ев са]аг(ез). Писалъ совершенно во вкус своего 
учителя, съ которымъ его часто смёшиваютъ. Только выпол- 
нен!е его мене оконченное, рисунокъ иметь мензе правиль- 
ности, за то колорить оживленнфе и блестящее. Картины его 
‚ не р5дки и ставятся несравненно ниже ироизведевй Ватто, 
Ланкре, Буше и проч. Хотя Патеръ былъ ихъ достойный со- 
перникъ, В» Нанть: «Виды садовъ Марли»: в5 Дрезденъ: 
«Танцы подъ деревомъ» и пр. 

СИМЕОНЪ ШАРДЕНЪ (СБагаш; 1699—1779), былъ сынъ обой- 
щика, готовилея къ тому же званю, но въ 928 лётъ уже быль 
’членомъ Академи Художествъ. Онъ одинъ изъ лучшихъ фран- 
цузскихъ живописцевъ въ изображенши мертвой натуры, пло- 
довъ, овощей. семейныхъ сценъ и проч. Особенно въ послвд- 
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немъ родБ онъ неподражаемъ. Сюжетами для своихъ картинъ 
онъ бралъ по большой ‚части сцены изъ своего семейства; от- 
того-то во всфхъ его картинахъ встръчаются почти однё и 
тъже лица и обстановка. В5 Париж: «Внутренность кухни», 
«Урокъ дитяти», «Мотальщица нитокъ», «Благословеше» и пр., 
в5 С. Петербурскомь Эрмитажгт: «Внутренность кухни» и пр. 

ПЕТРЪ СУБЛЕЙРА (Заеугаз; 1699 — 1746) чрезвычайно 
‘замфчательный  живописець, имфвний несчасте долго пробыть 
во время упадка искусствъ въ Иташи, гдз получилъ свое об- 
разоване, ‘и усвоиль себф дурное направлеше, которое пе- 
ренееъ во Францию. Сочинеше его разнообразно, колоритъ вы- 
разителенъ; но рисунокъ манеренъ и часто неправиленъ. 
Неглижироваль обстановкой и оконченностню своихъ произве- 
денй. Умеръ въ РимЪ. — В5 Римтъ: «Св. Василй Велиюй»; 
в5 Дрездень: «Т. Х. на ужин у Симеона»; в5 Берлинть: «Св. 
‹ ЯнуарЙ»; в5 Парижь: «Ужинъ у Леви», «Воздушный змфй», 
«Мучеше Св. Петра», «Мучеше Св. Ипполита», «Св. Васимй 
Великй», «Имп. Оеодосй, принимающий благословене Св.. Ам- 
врос1я», «Св. Бруно, изцвляюцщий ребенка»; в5 Генть: «Пор. 
архитектора Романо» и пр., в5 С. Петербургскомь Эрмитажь: 
«Св. Васимй и Импер. Валентй» и пр. $ 

ФРАНСУА БУШЕ (Вопсвег; 1704—1770), талантливый живо- 
писецъ, посвятивиий къ несчастпю свои способности на угож- 
дене испорченному вкусу вфка и т5мъ унизивций искусство. 
Онъ находилъ, какъ большая часть людей его времени, что 
въ природ недостаетъ гармони и красоты, потому стремился 
ее поправлять и поддФлывать къ современному вкусу. Дидеротъ 
говорить про Буше: «ему не оставалось больше ничего дфлать, 
какъ самому идти по общей дорогБ упадка. Онъ скопировывалъ 
то, что видЪлъ, и потому изъ-подъ кисти его являлись хорошень- 
юя марюнетки» Родясь въ Парижь, Буше первые уроки полу- 
чалъ отъ Лемуана, но истинными его учительницами въ живопи- 
си были оперныя танцовщицы. Прельстившись ими, онъ началъ 
ихъ изображать во всфхъ возможныхъ видахъ и положен!яхъ. 
ВсЪ его нашя женщины, пастушки, нимфы, наяды и пр. писаны 
имъ съ натуры. Въ одну изъ такихъ натурщицъ, Розину, онъ 
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влюбился такъ серьозно, что эта любовь стоила ему временна- 
го помъшательства, а Розин$ — смерти. И хотя по словамъ 
Буше женидьба была не въ его привычкахъ», однакожъ онъ 
въ 1730 году женился на красавицф Марш Пердрежонъ, не 
оставивъ при томъ прежняго своего образа жизни. Жена’ его 
умерла, родивъ ему двухъ дочерей, которыхъ онъ впослёдстви 
выдаль за участниковъ своихъ вакхическихъ празднествъ. Лег- 
кость его работы ‘была баснословна. Самую сложную картину 
онъ оканчивалъь въ одинъ день. Не смотря на манерность и 
натянутость его стиля, рисунокъ его смфлъ, хотя утрированно 
грацозенъ, колоритъ блестящъ. Г-жа Шомпадуръ сдлалась 
покровительницею Буше. Онъ назначенъ былъ королевскимъ 
живописцемъ, и пользовался такой славой во Францш, что по- 
лучалъ болбе 50,000 ливровъ въ годъ за свои произведешя. 
Всв его картины были гравированы лучшими граверами того 
времени. Буше умеръ скоропостижно, въ одинъ тодъ съ 
обоими своими зятьями. НынЪ, картины Буше утрати- 
ли свою ЦЪну; изъ лучшихъ назовемъ слБдуюция: в5 Па- 
рижт: «Нъсколько портретовъ г-жи Помпадуръ», «Смерть 
Адониса», «Туалеть Венеры», «Гращи въ ваннФ», «Спяния 
нимфы», «Цвфточница», «Хорошенькая кухарка», «Кокет- 
ка», «Андромеда», «Сельсыя увеселеня», «Четыре времени 
года» и пр.; в5 С. Петербураскомь Эрлиитажт: «Бъгство въ 
Египетъ» одинъ изъ немногихъ религозныхъ сюжетовъ Буше, 
въ которыхъ онъ несравненно выше обыкновеннаго своего уров- 
ня, ибо оставляетъ манерность, сохраняя всф свои достоин- 
ства. 

КАРЛЪ ВАНЛОО (Узпоо; 1705 — 1765), одинъ изъ воз- 
становителей искусства во Франци. Онъ первый отклони лея 
отъ господствовавшей до него манерности, и сталь прилежнъе 
изучать природу. Рисунокъ его получиль силу и правильность. 
. хотя въ его головахъ все еще замфтно болыше гращи, чфмъ 
въ натурЪ. Современники сравнивали его съ Рафаэлемъ по 
рисунку, и съ Тищаномъ по колориту. Но эти сравненя по- 
казывали только то, что онъ былъ лучший живописецъ во Фран- 
ци своего времени. Ванлоо родился въ Ниццф, во время бом- 
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бардированя этого города Бервикомъ. Бомба разбила колыбель; 
въ которой онъ лежалъ, но не зацфпила младенца. Въ моло- 
дыхъ лётахъ онъ занялся живописью, и чуть было не оставилъ ее, 
предавшись скульптурв, подъ руководствомъ Гроса; но смерть 
учителя обратила его снова къ палитрЪ. Онъ отправился 
путешествовать по Итали и вездф былъ принимаемъ съ тр1ум- 
фомъ. Возвратившись во Францию, онъ сдфланъ былъ про- 
фессоромъ Парижской Академи Художествъ, впослвдстви ея 
директоромъ, королевскимъ живописцемъ и кавалеромъ. Ванлоо 
принадлежить къ числу замфчательнфйшихь французскихъ 
художниковъ, хотя не получиль никакого образованя и едва 
умвль читать и писать. Дидеро разсказываетъ, что онъ не 
пренебрегаль ни чьими совфтами, даже своихъ учениковъ, и 
всегда исправлялъ замфченное. Въ Майнию: «Умовеше ногъ»; 
в5 Брюссель: «Эндимонъ и Дана»; во Флоренщи: «Св. 
Семейство»; в5 Парижь: «Обручеше Богородицы», «Эней, 
несущий отца во время пожара Трои»; в5 Берлин: «Учреж- 
деше Ордена Св. Духа», «Фрески» и пр.; в5 С. Шетербур:- 
скомь Эрмитажъ: «Юнона и Амуръ», «Венера — Уравя» 
и пр. В Академи Художествв: «Сусанна», «Богоматерь во 
славз» (эскизъ). 


ЛЮДОВИКЪ ВАНЛОО (Уапоо; 1707—1774), племянникъ предъи- 
дущаго, хоропий портретистъ. Много работалъ въ Испани. Вь 
Версали: «Портретъ Людовика ХУ». 


ЖОЗЕФЪ ВЕРНЕ (Уегпеё: 1714 — 1789), знаменитЪйший мор- 
ской живописецъ и пейзажистъ французской школы. Его «Мор- 
све виды» принадлежать къ лучшимъ произведемямъ фран- 
цузской живописи. Ими онъ пробудиль во Франци угаснув- 
шую любовь къ искусству, предаваясь самъ ему со веёмъ 
жаромъ артистической натуры. — Онъ проводиль мфсяцы на 
корабляхъ: въ страшныя бури, когда вс моряки теряли наде- 
жду на спасеше, онъ приказывалъ привязать себя къ мачтф, 
и забывая опасность, восхищался красотами природы, которыя 
потомъ передавалъ полотну со вс5ми непостижимыми ихъ пере- 

‚ливами, оживляя все это движущеюся толпою. Въ этомъ отно- 
28 
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шений онъ совершенно противуположень Сальватору `Розв, 
который ставить природу на первомъ план, забывая чело- 
вфка: Верне отодвигаеть природу на второй планъ, и сосре. 
доточиваетъ все внимане на живыхъ и разнообразныхъ груп- 
пахъ. Верне принадлежитъ къ числу самобытныхъ даровавй. 
Въ характер своихъ произведен онъ чрезвычайно разнообра- 
зенъ. Истинно превосходенъ онъ въ необыкновенныхъ эффек- 
тахъ свфта, прозрачности и движеня воздуха. Его восходы и 
закаты солнца, его лунныя освъщевя и случайные эффекты 
свЪта изумляютъ своею истиною и достойны несравненно 
лучшей эпохи искусства, нежели та, въ которой онъ жилъ. 
Таланть Верне имълъ дв манеры. Въ первой онъ подражалъ 
Сальватору Розф; во второй, которую онъ прюбрълъ по воз- 
вращени во Францию, онъ съумфль больше освфтить и 
оживить свои произведеня, придавая имъ удивительную лег- 
кость исполненмя. Жозефъ Верне родился въ Авиньон®, и 
учился первоначально ‘у своего отца, посредственнаго живо- 
писца; а впослфдетви усовершенствовался въ Итали въ 
мастерской  Фердяпони, коего скоро превзошелъ. ПослБ долгихъ 
неудачь, таланть его сдфлалея наконецъ извъетенъ въ Итали. 
Въ 1743 году возвратился онъ во Францию, гдЪ Людовикъ ХУ 
назначиль его своимъ живописцемъ и поручилъ ему спи- 
сать виды всфхъ французскихъ гаваней, что онъ и испол- 
нилъ съ удивительнымъ совершенствомъ, изобразивъ на своихЪ- 
картинахъ не.одни мфетные виды, но цфлыя драмы прислосо- 
бленныя къ мЪетности и оживленныя самыми разнообразными 
явленями природы. Онъ умеръ въ Парижф на 75 году жизни, 
окруженный всеобщимъ уваженемъ. В5 Рим: «Морсюе виды»; 
в5 Гагь: «Буря на мор5»; «Пейзажи» и проч. Во Флоренщи: 
«Мореше виды и пейзажи»; в5 Мадритъ: «Каскадъ» (сВе{- 
Фоепуге) и пр.; в5 Берлинъ: «Каскадъ»; в5 Вънъ: «Видъ Тиб- 
ра въ Рим»; в5 Мюнхен: «Утро», «Закатъ солнца», «Пожаръ 
приморскаго города посреди ночи», «Буря», «Мореве ВИДЫ» 
и, пр. В, Парижъ: «Виды Французскихъ гаваней» (15 картинъ), 
«Буря», «Пейзажи», «Морсме виды» и пр. В С. Петербург- 
ском Эрмитажт находятся 17 картинъ этого великаго живописца, * 
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и всБ принадлежать къ лучшимъ его произведенямъ: «Видъ 
Палермо», «Видъ Редж!ю въ Калабри», «Два морске вида», пан- 
даны первый освъщенный ярко солнцемъ, съ качающимся кораб- 
лемъ, а другой при лунномъ освъщенши. «Два кораблекрушеня » 
поразительныя своею истиною и оживлешемъ погибающихъ 
фигуръ. «Виргин!я на Ильдефрансв» и много другихъ столь же 
превосходныхъ картинъ. Во Академии Художеств: «Внутрен- 
ность сада» (48$ картины), «Буря», «Видъ пристани при 
лунномъ свфтБ», «Тоже, при захождени солнца», и «Корабле- 
крушене». —Послвдня три въ полной мфрЪ блистаютъ всфми 
красотами славнаго художника. ` 

ЖАНЪ БАТИСТЪ ДЕКАМИЪ (Пезсатрз; 1714—1794). Основалъ 
въ Руан5 школу живописи. Родъ его быль изображене внут- 
ренностей покоевъ и разныхъ семейныхъ сценъ. Но наиболфе 
славы принесло ему сочинеше «Б1ографи художниковъ Фламанд- 
скихъ, Голландскихъ и НЪмецкихъ». 

ЖАНЪ БАТИСТЪ ПЬЕРЪ (Регге; 1744 — 1789), ученикъ 
Нотера и Детруа. Подражаль Ванлоо и Буше, и занявъ мфето 
перваго королевскаго живописца и директора академи, само- 
властно управлялъ, со времени смерти Помпадуръ до самой 
революци, французскою школою. Рано составивъ себф извфет- 
ность, онъ не стремился ее поддерживать изучешемъ, и путе- 
шествуя по Италш, подобно Буше, не хотБль замфчать то, что 
достойно изучешя. Онъ очень неглижировалъ историческою точ- 
ностпо костюмовъ, обстановокъ и проч. и совершенно незналъ 
теор искусства. Онъ былъ послБднимъ представителемъ вре- 
менъ упадка французской школы. Лучиия произведеня его были 
писаны для гобеленовскихъ обоевъ. 

ЖОЗЕФЪ ВЬЕНЪ (Утеп; 1716—1809), почитается возстанови- \ 
телемъ новЪйшаго искусства во Франци. Благородная простота | 
и вфрность рисунка есть отличительное свойство его произведе- 
нй. Манера его — средняя между Доменикино и Лессюеромъ; 
головы, руки и ноги прелестны, рисунокъ правиленъ, выра- 
жене просто и естественно. Колоритъ всегда натхаленъ. Въ 
картинахъ его замфтно изучене антиковъ и большое знан!е ана- 
томи человфческой природы. 

28* 
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Вьенъ родился въ Монпелье, и былъ ученикомъ Леграна. 
Въ 1741 году, получивъ первую академическую награду, быль 
посланъ на ечеть правительства въ Италию. По возвращени 
во Францию, назначенъ былъ профессоромъ Академш Худо- 
жествъ и, скоро, директоромъ ея, а въ 1781 году королев- 
скимъ живописцемъ; во время револющи находился въ самомъ 
ствсненномъ положенш, пока получилъ отъ перваго консула 
обратно всЪ прежше оклады и титулы, а нотомъ титулъ графа. 
Умеръ въ Париж на 93 году жизни. Въьенъ имфлъ величай- 
шее вляне на современное ему искусство. Изъ школы его 
вышли: Венсенъ, Тальясонъ, МЛемонье и знаменитый Давидъ. 
Жена его, урожденная Ребуль (1728—1805) прославилась въ 
живописи изображешемъ птицъ и бабочекъ съ р$фдкимъ совер- 
шенствомъ и была членомъ Парижской Академи Художествъ; 
всв лучнця ея произведеня были куплены къ Русскому двору, 
для украшевя различныхъ дворцовъ. Изъ картинъ Вьена за- 
мЬчательны, 6в5 Парижтъ: «Предсказаше Св. Данила», «Св. 
Германъ и Св. Викентй», «Спящий пустынникъ», «Проповфдь 
Св. Длониея Галламъ»; во Версали: «Елена, преслБдующая 
Энея во время пожара Трои». Вз С. Петербургь, в5 Акад. 
Художеств: «Голова Минервы» и пр. 

ЛУЕ ЛАГРЕНЕ (Гастепбе; 1724 — 1805), ученикъ Ванлоо, 
путешествоваль по Итали, и въ 1753 году, по возвращен 
во Францио, сдфланъ быль членомъ Парижской Академш. Въ 
1755 году быль приглашенъ въ Россю Императрицею Елиса- 
ветою Петровною и назначенъ придворнымъ ея живописцемъ 
и директоромъ С. Петербургской Академи Художествъ. Въ 
1784 возвратясь во Францио, получилъ директорство Римской 
Французской Академш; а во время револющи потерялъ вс$ 
свои титла и состояше. Переживъ спокойно эту катастрофу, 
былъ вознагражденъ за потери первымъ консуломъ. Историче- 
скя его картины отличались н$Фжностно и мягкостно письма, 
доходящей иногда до безхарактерности, нраятностно красокъ, 
свободою и игривостшо. Особенно хорошо пиеалъ онъ женскя 
фигуры. Изъ картинъ его особенно извфстны, в5 Париж: 
«Посфщеше Александромъ семейства Дар!я», «Меркурий, но- 
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ручающй Бахуса нимфь Накси»; в5 Мадритъ: «Св. Два 
и Св. Елисавета». В5 С. Петербургъ, в5 Академи Художеств: 
«Императрица Елисавета, покровительствующая изящнымъ ис- 
кусствамъ», «Дочерняя любовь Римлянки» и «Лоть съ дочерь- 
ми» — произведеня замфчательныя праятнымъ рисункомъ и 
нъжностно кисти, и «Судъ Париса» — лучшее произведеше 
Лагрене въ Академи. Композищя и расположеше фигуръ въ 
этой огромной картин$ чрезвычайно замфчательны; въ ней не 
видно той вялости, въ которую онъ впадалъ въ остальныхЪ 
своихъ произведеняхъ. , 

ЖАНЪ БАТИСТЪ ГРЁЗЪ (Стеихе; 1726—1805), знаменитьй- 
ий изъ французскихъ художниковъ, прозванный «Живописцемъ 
Грашй» и безъ сомнфвя первый народный художникъ своего 
отечества, введпий въ славу картины изъ семейнаго быта 
(Таеаих 4е Сепге). Мастерская, изъ которой вышель этотъ 
велимй человЪкъ, была книга: «Езза1 заг Гагё агатайфие» 
Дидеро. — Въ ней французсый мыслитель, нападая на монотон- 
ный героизмъ утрированныхъ драматическихъ личностей, зара- 
зившихЪ собою всю литературу и искусство, совфтуетъ об- 
ратиться къ естественности; вслфдетве этой брошюры, въ ко- 
торой не было ни слова о живописи, вдругъ среди вЪка распу- 
дренныхъ маркизъ и искусственной красоты, является на вы- 
ставк5 Парижской Академши картина: «Отецъ, объясняющий 
своимъ дфтямъ Библио».—Успьхъ былъ полный, и самъ Дидеро 
не ожидалъ такого результата. Но вкусъ того времени не могъ 
совершенно понять и оцфнить Грёза; въ немъ находили важные 
недостатки, незнаше основныхъ правилъ искусства, и посов®то- 
вали ему Вхать учиться въ Италию. Можно себф вообразить Грёза 
въ Сиктинской ‘часовнз предъ Мадонною Рафаэля! Видъ великихъ 
образцовъ не произвелъ большаго вмявя на характеръ таланта 
Грёза, однакожъ онъ пробоваль себя въ историческомъ и духов- 
номъ родф, и неудачные попытки въ нихъ, только служили 
пищею къ оклеветанио его тайными врагами. Въ бытность его 
въ РимЪ, враги исключили его изъ членовъ академи, подъ пред- 
логомъ недоставлешя къ сроку картины, которую долженъ на- 
писать всяй ново-поступающий членъ. Картины Грёза по- 
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сл пр!Бзда его изъ Рима не были допущены на выставку. 
ВпослЬдстви ‹ академя предлагала ему вступить въ число 
своихъ членовъ, но онъ уже не выставлялъ свои картины 
иначе какъ въ ЛуврЪ, до самаго разрушеня академ револю- 
щей. Ссора съ академею мЪЬшала сбыту его произведенй й 
художникъ терпфлъь бъдность до. конца жизни. Послёдая 
его минуты были ‘отравлены т5мъ, что онъ не могъ оста- 
вить дочерямъ своимъ другаго приданаго, кромз славнаго име- 
ни. Страстно любя свою жену, большую часть женскихъ 
этюдовъ и типовъ онъ бралъ съ нея; оттого-то вс его женсмя 
толовки такъ похожи одна на другую, составляя какъ бы 0об- 
ий фамильный типъ. 

Таланть Грёза въ высшей степени самобытный. Про- 
изведешя его ‘исполнены простоты и чувствительности. Онф 
славны нынз подъ именемъ «Грёзовскихъ головокъ». Головы 
его, смфло наэписанныя, полны силы, граши и истины. Его 
можно упрекнуть только въ небрежности колорита. Грёзъ 
былъ человЪкъ веселаго нрава, и отличался чрезвычайною 
изысканностио въ одежд. Бесъду дамъ предпочитальъ обществу 
своихъ собратовъ-художниковъ. Французы прозвали его: «Бер- 
нарденъ де Сенъ-Пьеръ живописи». Изъ картинъ Грёза зна- 
менитёйция, 65 Парижъ (въ ЛуврЪ): «Деревенская свадьба» 
(оцвнена въ 150,000 ер.), «Разбитая чаша», «Родительское 
прокляте», «Наказанный сынъ», «Портретъ художника» и пр. 
(въ Музев Фавра): «Утренняя молитва», «Королевсюй пирогъ», 
'«Маленьюй математикъ»; (уг. Делесера): «Чтеше Биби», 
(У барона Ротшильда): «Прекрасная молочница», «Первая лю- 
бовь», и пр.; (у г. Пуртеля): «Невинность»; (у Морица Гер- 
фортъ) «Жертвоприношене любви», «Разбитое зеркало»; во 
Лондонь` (въ Музез): «Людовикъ ХТ и г-жа Помпадуръ», 
«Портретъ дфвочки»; (у королевы Виктор): «Мать семейства», 
«Маленьюи трубачъ»; (у г. Кобле): «Сльпой нищи, «Дъвочка 
съ собакой»; (у генерала Ромзая): «Мертвый чижикъ»; (у баро- 
на Ротшильда): «Колеблющаяся невинность» и пр.; в5 Мадри- 
тт: «Голова старухи» (этюдъ) и пр.; в5 С. Петербургском 
Эрмитажт:  «Паралитикъ, окруженный своими  дЪтьми», 
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одно изъ лучшихъ произведешй Грёза по мысли и выполне- 
ню. «Этюдъ улыбающейся дфвочки», «Женеюя головки» и пр. 
В& Академи Художеств: «Паралитикъ», (кошя Бъльскаго); 
вь Павловскомь Двориъ (близь С. Петербурга): «Молодая 
дъвушка съ птичкой», «Молодая вдова и ея духовникъ» и пр. 
Ве они гравированы лучшими гравёрами. У графа Шеремете- 
ва: «Женская головка». В Москвъ, у г. Мосолова: «Тоже». 


ФРАНЦИСКЪ ДОЙЕНЪ (Гоуеп; 1726—1806), ученикъ Ванаоо, 


20-ти лЪтъ уже получилъь первый призъ академи и отправил- 
ся путешествовать по Итали. Посътилъ Римъ, Венешю, Бо- 
лонью, Парму и Шаченцу. По пр!Бздф, въ 4748 году, въ Па- 
рижъ, былъ назначенъ членомъ академи и получиль пригла- 
шене въ Россшо оть Императрицы Екатерины. По пр!6зд® 
въ Петербургъ, быль назначенъ профессоромъ академи и 
придворнымъ живописцемъ. Занимался украшешемъ боль- 
шаго Зимняго Дворца, и по смерти Государыни, былъ 
покровительствуемь Имп. Павломъ 1, при коемъ и умеръ въ 
С. ПетербургБ. Талантъ Дойена замЪфчателенъ. Сочинеше 
его богатое и гранд1озное. Рисунокъ правильный; но стиль 
вообще итальянсюЙ тогдашняго времени. Вх Париж: «Моровая 
язва», «Смерть. Св. Людовика», «Фрески» и пр. Вэ Петер- 
буриь: «Плафоны», «Фрески», «картины» и проч. 


ФРАНЦИСКЪ КАЗАНОВА (Сазапоуа: 1727—1805), превосход- 
ный батальный живописецъ и рисовальщикъ лошадей, скачекъ 
и проч. Исторя жизни его загадочна. Полагаютъ, что онъ 
былъ побочный сынъ Англйскаго короля Георга Пи ИЙталь- 
янки Джанетты Фарузи. Учился живописи у Пармезано’ и Ра- 
фаэля Менгса, поселилея во Франци, и принявъ направле- 
не Французской школы, съ тмъ вмфетБ писаль  живот- 
ныхъ и пейзажи въ манерз Бергема и Сальватора Розы; не 
видавъ никогда сражен, онъ писалъ ихъ съ успфхомъ, под- 
дфлываясь подъ Вувермана, хотя кисть его грубЪе. Въ 1780 
году онъ былъ директоромъ Дрезденской Академши Художествъ 
и работалъ въ Вънф, гдЪ написаль между прочимъ картины, 
изображающия «Подвиги Потемкина». Казанова умеръ въ этомъ 
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город въ годъ вступлешя въ Вфну Наполеона. Картины Каза- 
новы отличаются необыкновенною жизню и эффектами. Онз 
очень цвнились при его жизни; и нын$ очень уважаются люби- 
телями. В Вънь: «Битва», «Кавалерййское сражеше» и проч. 
85 С. Петербург, в5 Академии Художеств: «Императоръ 
Австрийский Тосифъ П съ своей свитой», «Большая баталиче- 
ская картина»; в5 Москвь (въ сель Осташкин$Ъ): «Полтав- 
ская битва» въ двухъ большихъ панданахъ, полна жизни и 
одушевлешя. 

НИКОЛАЙ ФРАГОНАРЪ (Егасопага; 1732 — 1806), ученикъ 
Буше и Шардена, образовавций себя путешествемъ по Итали, 
тдв достигъ большаго совершенства изучешемъ антиковъ, осо- 
бенно же пр!обрьль вЪзрный и твердый рисунокъ. По возвра- 
щенш во Францию, онъ оставилъ историческй родъ живописи, 
и занялся модными сюжетами, изъ соблазнительныхъ сценъ. 
Въ револющи потерялъ все свое состояше и умеръ въ нище- 
тБ. — При всей искусственности сюжетовъ Фрагонара, нужно 
однакожъ сказать, что сочинене его несравненно благороднЪе, 
чфмъ его учителя, и кисть его полна гращи и волшебнаго 
очаровашя. Колоритъ блестяций и рельефный. Скорость его 
работы была такъ велика, что онъ не рЪдко оканчивалъ въ 2 
часа’ самые сложные сюжеты. В5 Парижтъ (въ Лувръ): 
«Урокъ музыки и аллегоршм»; (у г. Вальфердина): «Первый 
поцфлуй», «Фонтанъ любви», «Меркурй и Аргусъ», «Счастли- 
вое семейство», «Жертвоприношене Розы», «Пигмалюнъ и 
статуя»; (у г. Лаказа): «Трлумфъ Флоры», «Нимфы въ ваннз», 
«Портреты»; в5 С. Петербургском Эрмитажь: «Семейство 
мызника» и пр. 

ГУБЕРТЪ РОБЕРЪ (Ворег(!; 1733—1808), знаменитый живо- 
писець развалинъ и архитектурныхъ видовъ; другъ’ Фрагона- 
ра. Онъ быль предназначаемъ къ духовному званно; но страсть 
къ искусству заставила его отправиться въ Италю. Видъ гор- 
дыхъ развалинъ вфчнаго города, рЪшилъ навсегда его назна- 
чеше. Въ избранномъ имъ род онъ достигъ большаго совер- 
шенства. Роберъ былъ чрезвычайно своенравнаго характера, 
и отличался необыкновенною смЪфлостпо и отвагой. Будучи въ 
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Римф, онъ для шутки прошелся по всему карнизу купола Св- 
Петра; взбирался на вершину развалинъ Колизея, и поста- 
вилъ тамъ крестъ; спускался въ катакомбы и потерявъ дорогу, 
едва не погибъ. За эти продфлки онъ получилъ отъ папы про- 
зване Корегё 1е ПлаЫе. Умеръ въ Рим отъ апоплексическаго 
удара. Картины Робера, даже и нынЪ, не такъ цфнятся, какъ 
бы того заслуживали; особенно замфчательны, вы Парижь: 
«Развалины храма», «Старинный портикъ съ бронзовою статуею» 
и проч. Ве Москвъ (у кн. Голицыной) коллекщя изъ 19 пан- 
дановъ, представляющихъ въ разномъ видБ «Развалины». 


ЖАНЪ ЛЕПРЕНСЪ (Гергшсе, 1733—1784), родился въ Мет- 
цв, учился у Буше въ ПарижБ, и переняль манеру своего 
учителя, но занимался болфе пейзажами и картинами домаш- 
ней жизни. Кисть его смфлая, колоритъ прозрачный и прят- 
ный, но часто не соотвфтствующ изображаемой мъстно- 
сти; рисунокъ грёшитъ противъ истины. Въ 1760 году онъ 
былъ въ Петербургв, гдЪ пользовался особымъ покровитель- 
ствомъ Маркиза Лопиталя, Французскаго посла въ Росс. 
Въ Анжерь: «Руссый концертъ»; в Парижтъ: «Руссюе ви- 
ды» и проч. 


ФИЛИПИЪ ЛУТЕРБУРГЪ (ГабегЬоига; 1740—1814), ученикъ 
Тишбейна и Казановы, другъ Калюстро и Жозефа Верне, 


любимый живописецъ Дидеро; занимался исключительно пей- 
зажами и изображешемъ животныхъ. Самая простая местность 
подъ его кистью обращалась въ превосходную художественную 
идилюю. При жизни онъ не пользовался большой славой; но 
таланть его заслуживаеть болфе достойной оцфнки. В Рал- 
булье: «Сражеше»; в5 Страсбуреь и Лондонъ: «Пейзажи»; 
в5 С. Петербур, в5 Академии Художеств: «Пейзажъ». 


ФРАНСУА ПЕЙРОНЪ (Реугоп; 1744—1815), ученикъ Арнульфи 


и Лагрене. (Семь лфтъ занимался въ Рим и по возвращен 
въ Парижъ, былъ сдфланъ членомъ академи и директоромъ 
Гобеленовской мануфактуры. Характеръ живописи Пейрона 
строй и методичесый, рисунокъ правиленъ. Композищя ориги- 
нальная и важная, колоритъ темный и прозрачный, драпиров- 
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ки античныя. Въ послфднихъ своихъ картинахъ онъ впадалъ 
въ н5которую лиловатость тоновъ, но все таки общий эффектъ 
ихъ остается въ высшей степени гармонически. Во Парижь: 
«Смерть Сократа», «Навель Эмиий побъдитель Персея», «При- 
зваше Симона»; в5 Версали: «Смерть генерала Вальгуберта» 
и проч. 

ЖАНЪ БАТИСТЪ ГЮЭ (Ниеб; 1745— 1841), ученикъ Буше и 
Лепренса. Превосходный живописецъ животныхъ и пейзажей. 
Занимался съ одинаковымъ искусствомъ масляною живописью, 
какъ и акварелью, пастельными красками, сешей, карандаша- 
ми и проч. Въ историческомъ род онъ несравненно слабъе. 
Онъ оставилъь послв себя трехъ сыновей, которые вс наслЪ- 
довали его талантъ. Младний изъ нихъ, Николай, потерялъ руку 
въ Египетскомъ походь съ Наполеономъ, посл чего занялся 
гравировашемъ, въ коемъ очень успфлъ, владъя только лЪвой 
рукой. 


ФРАНСУА МЕНАЖО (Мепасеой; 1744.—1816), родился въ Лон- 
донф, былъ оученикомъ Буше, а впосл5дстви Вьена, отъ 
котораго пр!обрьль чистый и правильный рисунокъ и гармо- 
ничесмй колоритъ. Въ 1800 году онъ былъ приглашенъ въ 
Ввну, гдБ оставался въ продолженш 8 лётъ. В5 Втънюь: «Св. 
Семейство», «Дагоберъ [, закладывающи первую христанскую 
церковь»; вв Парижт: «Бракъ Евгешя Богарне съ принцессою 
Амамею Баварскою» и пр. 


СИМОНЪ ЛАНТАРА (Гапйага; 1745 — 1778). Превосходный 
пейзажистъь своего времени, обязанный своимъ искусствомъ 
только природз. Картины его напоминаютъ Клода Лоррена, 
съ которымъ бы онъ могъ сравнятьея, если бы не былъ страш- 
но безпеченъ. Онъ даже не имфль постоянной квартиры; а 
за гостеприимство платилъ рисунками и картинами. Велъ са- 
мую безпорядочную жизнь и умеръ въ госпитал5. Пейзажи 
его истинно превосходны, воздушная и линейная перспектива 
ихъ удивительна. Особенно умЪль онъ хорошо изображать 
различные часы дня. Онъ оставиль мало произведен, кото- 
рымъ теперь однакожъ отдаютъ полную справедливость. В5 
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Парижт (въ Лувръ): «Закатъ солнца»: (у г. Дамьера): «Восходъ 
солнца», «Видъ замка» и пр.; (у г. Жору): «Каскадъ» и пр. 

ЛУИ ДАВИДЪ (Пау!4; 1748—1825). Истинный возстанови- 
тель французской школы, слава Франщи и лучпий изъ худож- 
никовъ новфйшаго перюда французской живописи. Онъ пер- 
вый серьозно обратился къ изученю природы и древностей, 
ввелъ въ живопись строгость рисунка и античную чистоту 
стиля. Онъ хотБлъ, какъ выражался самъ, чтобы. Аейинянинъ 
ветавший изъ гроба не могъ отличить его картины отъ древня- 
го греческаго произведешя. Самъ онъ лично былъ вфрный 
типъ древняго Грека, со всфми его понятями. Скоро онъ до- 
стигъь чистаго воспроизведевня формъ греческаго ваянйя, во 
всей первообразной истин и классическомъ  совершен- 
ствф. Принявъ простоту за основанше своей композищи, онъ 
сохранилъ всегда вкусъ чистый и возвышенный, стиль муже- 
ственный, выражеше лицъ и фигуръ рЪзко обозначенное; ему 
недоставало только колорита, въ коемъ онъ первоначально под- 
ражаль Валентину, въ лучшее время Доменикину. Однимъ 
словомъ, Давидъ. по неутомимой дятельности, любви и отече- 
ской заботливости, съ которой онъ развивалъь раждающияся даро- 
ваня учениковъ основанной имъ блестящей школы, и наконецъ 
по возстановлению чистаго стиля въ искусствЪ, надъ чфмъ онъ 
трудился вмфсть съ Рафаэлемъ Менгсомъ и Винкельманомъ, — 
долженъ быть причисленъ къ самымъ знаменитымъ людямъ 
нашего времени, и даже при жизни былъ предметомъ уди- 
вленя своихъ современниковъ. 

Давидъ родился въ ПарижЪ, и рано потерявъ отца, убитаго 
на дуэли; быль отданъ дядей своимъ въ школу Буше. ЗдЪеь 
камень, пущенный однимъ изъ товарищей, въ дфтской ссоръ, 
выбиль ему два передв!я зуба, и обезобразивъ, лишилъ на всю 
жизнь чистаго произношения. Современники видфли и въ этомъ 
сходство его съ Микель Анджело. Почувствовавъ недоста- 
точность своихъ ‘уроковъ для молодаго Давида, начавитаго 
проявлять генальныя способности, Буше передалъ его Вьену. 
Пять разъ сряду получаль Давидъ первые призы акаде- 
ми и наконецъь уЪФхалъь совершенствоваться ‚въ Итамю. Въ 
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Рим онъ принялся дфятельно изучать антики и старыхъ ма- 
стеровъ. Возвратясь въ Парижъ, былъ принять академи- 
комъ, помфщенъ въ ЛуврЪ, и въ 1780 году основалъ свою 
знаменитую школу, изъ которой впослфдети вышии: Гро, 
Жераръ, Энгръ, Генекенъ, (Сенъ-Анжело, Лавильяръ, Барбье, 
Вельбанъ, Ванъ Бре, Ришаръ де Люнъ, Анжеллье Монжъ, и 
друге. 

Въ 1792 году, Давидъ избранъ былъ Парижскимъ депута- 
томъ конвента, и заключенный въ тюрьму во время пере- 
ворота 9-го термидора, былъ освобожденъ въ 41795 году, 
а потомъ быль назначенъ императорскимъ живописцемъ. 
Возвращене Бурбоновъ въ 1845 году положило предфлъ его 
счастно. Онъ быль изгнанъ въ Брюсель, гдЪ умеръ 99 
декабря 1825 года, на 77 году своей жизни. Вс картины 
Давида одинаково знамениты; мы назовемъ только слБдуюция: 
в5 Парижь: «Ёлятва Горащевъ», «Леонидъ при Термо- 
пилахъ», «Сабинки», и «Ликторъ, приносящий Бруту трупъ его 
сына, осужденнаго имъ на смерть», «Велизар», «Любовь 
Париса и Елены», «Портреть Шя УИ», «Коронащи Наполеона 
и Жозефины»; ‘в5 Версаль: «Раздача орловъ арми», «Наполеонъ 
на Альпахъ»; вь Мюнхен: «Гнъвъ Ахиллеса» и пр. Во С- 
Петебурть у кн. Юсупова: «Сафо и Фаонъ» (писано въ 1809 
году). 

ЖАНЪ БАТИСТЪ РЕНЬО (Веспаи!; 1754 — 1829), одинъ изъ 
лучшихъ художниковъ своего времени и ‘соперникъ Давида. 
Онъ чувствовалъ необходимость переворота въ искусств, для 
этой цзли отправился въ Италню, и возвратясь въ Парижъ, 
онъ привезъ свою картину «Дтогенъ». Послв втораго своего 
путешествя въ Римъ, онъ вывезъ оттуда «Крещене Спасите- 
ля» — и сдБланъ былъ членомъ Парижской Академи Худо- 
жествъ, профессоромъ, ректоромъ, и кавалеромъ ордена Почет- 
наго Легона. Кисть Реньо стольже правильна, какъ и праят- 
на. Сочинеше самое возвышенное, колорить приятный. Но 
не менфе таланта, Реньо прославился также превосходными 
учениками, которые вышли изъ его мастерской; между ними 
были: Ландонъ, Геренъ, Манжъ, Блондель, Моро, Роберъ, Ле- 
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февръ и др. У него была особая мастерская для женщинъ, 
гдв получили художественное образоваше г-жи Озонъ, Ле- 
нуаръ, Романи, МЛориньи, Генуа, Довенъ, Мирво и проч. Изъ 
картинъ Реньо назовемъ, вх Парижь: «Сняпе со Креста», 
«Воспитане Ахиллеса», «Франщя стремящаяся къ Храму 
Мира», «Сенатъ, принимающий Австрйсыя знамена; в5 Вер- 
сали: «Битва при Маренго», «Смерть Дезе» и проч. 

МАРЯ ЛУИЗА ЛЕБРЁНЪ (Гебгип; 1755—1843), дочь портрет- 
наго живописца Людовика Виже (\У1=6е) и ученица Жозефа 
Верне. Вышедши замужъ за Лебрёна, человъка  богатаго и 
просвфщеннаго, она исключительно занялась живописью, и въ 
1783 году, картина ея «Венера и Амуръ» была принята на 
выставку. Но въ слфдъ за этимъ, она оставила историчесюй 
родъ и занялась портретами. Во время револющи, она удалилась 
въ Италию, и жила въ Неаполь, РимЪ, Флоренци и Пармъ, по- 
томъ посфтила Въну, Берлинъ и С. Петербургъ, гдф остава- 
лась нЪ$еколько лфтъ, написавъ портреты со всЪхъ членовъ 
Императорской фамили. Вмфств съ дворомъ фздила въ Моск- 
ву, и по словамъ Карамзина, любуясь ею съ Воробьевыхъ 
горъ, сказала, что не знаетъ болфе интересной мфстности. Изъ 
Петербурга отправилась въ Лондонъ, гдЪ слава уже ей пред- 
шествовала, до такой степени, что она брала за портреты по 
500; аза картины по 1000 гиней (7000 р. сер.). Луиза Лебрёнъ 
была членомъ академй: Парижской, С. Петербургской, Копенга- 
генской, Берлинской, Болонской, Пармской, Сенъ-Лукской (въ 
Римв), Руанской, Женевской и пр. Портретъ ея, писанный 
ею самой, помфщенъ въ Флорентинской Питпевской галлерез 
на ряду съ портретами знаменитфйшихъ художниковъ. Она 
умерла 90 лётъ, оставивъ посл себя «Записки». Изъ картинъ 
ея наиболье замфчательны,. в5 Версали: «Портреть Марш 
Антуанеты, съ 3 дбтьми»; в5 Мадритъ: «Мар!я Каролина, 
супруга Фердинанда Г\», «Портретъ Неаполитанской принцес- 
сы, дочери Фердинанда ТУ»; в5 Парижь: «Портретъь Жозефа 
Верне», «Карла МЛебрёна», «Леди Гамильтонъ», «Станисла- 
ва Понятовскаго» и пр.; в5 С. Петербургском5 Эрмитажтъ: 
«Портреты членовъ Императорскаго Дома», между коими наи- 


— 446 — 


боле замъчателенъ «Портретъь Императрицы Марш Оеодоров- 
ны» (во весь ростъ), «Генй» и пр. В5 Акад. Художествв: 
«Портретъ художницы», умная и выразительная головка, на- 
писанная ифжною и праятною кистью. 


РОБЕРЪ ЛЕФЕВРЪ (Ге{ёуте; 1756—4831), ученикъ Реньо, 
превосходный историчесый живописецъь и портретистъ. Онъ 
былъ первымъ придворнымъ живописцемь Людовика ХУШ и 
членомъ Академи Художествъ; в5 Колимен: «Фокюнъ, пыо- 
щи цикуту»; в5 Парижтъ: «Портреть Людовика ХУШЬ; в5 
Ларошели: «Аповеоза Св. Людовика»; в5 Каенъ: «Портретъ 
поэта Малерба»; в5 Версали: «Портретъ Наполеона» (во весь 
ростъ) и пр. 

ШАРЛЬ ВЕРНЕ (Уегпе; 1758—1836), превосходный баталь- 
ный живописецъ, особенно хорошо изображавиий лошадей 
всёхъ породъ и во всевозможныхъ положешяхъ. Онъ быль 
сынъ Жозефа Верне и его ученикъ. Наполеонъ избралъ его 
для изображешя великихъ побфдъ Импери, а за картину: «Утро 
передъ Аустерлицкимъ сражевшемъ» пожалованъ орденомъ 
Почетнаго Легюна. Шарль Верне произвелъ множество картинъ, 
рисунковъ и литографий; онъ былъ необыкновенный острякъ и 
посвящая только половину своего времени живописи, осталь- 
ную половину отдаваль обществу и друзьямъ. Отецъ его Жо- 
зефъ, желая блистать въ томъ же кругу, но не имФя остро- 
ты своего сына, покупаль у него каламбуры, по 6 франковъ 
за каждый, и чрезвычайно сердился, когда Шарль. пользуясь 
слабою памятью отца, продаваль ему старые каламбуры за но- 
вые. Изъ картинъ его замчательны, в5 Авиньонь: «Корсо»; 
вв Парижтъ: «Битвы при Риволи», «Маренго», «ТулузБ», 
«Ваграм» и пр., «Взяще Пампелуны», «Утро передь Аустер- 
лицкимъ сражешемъ», «Наполеонъ, дающий часъ времени для 
капитулящи Мадрита» и пр. 


ПЬЕРЪ ПРЮДОНЪ (РгоФ’оп; 1760—1823), принадлежитъ къ 
числу тёхъ художниковъ, которые. не были достойно оцзнены 
при жизни. Его обвиняютъь въ пристрастши къ манерЪ Буше, 
но милая оригинальность его произведешй, вознаграждаетъ вс 


— 447 — 


ихъ недостатки. У него столько поэзи, что онъ справедливо 
заслуживаеть назваше «Французскаго Корреджю». Колоритъ 
его самый обворожительный, выражене и характеръ головъ 
прелестны, рисунокъ правильный. 


Прюдонъ былъ 13-й сынъ бЪднаго каменьщика, и рано по- 
чувствовавъ склонность къ живописи, поступилъ въ мастер- 
скую ОДевога (Пезуосиез) въ ДижонЪ. Въ 1780 году, отпра- 
вившись въ Парижъ, получиль первую академическую награ- 
ду, и будучи посланъ на счетъ правительства въ Италию, сд$- 
лался другомъ скульптора Кановы. Возвращеше во Францию 
не принесло ему счастия: робость характера долго мьшала ему 
получить извзетность въ отечествф, а семейныя несчастя 
отравили жизнь. Въ 1846 тоду, онъ избрань быль въ 
члены академш. В5 Парижтъ: «Распятие» (сВе{ ’оецуге), «По- 
рокъ преслёдуемый правосудемъ», «Юпитеръ и Дана», «При- 
готовлене къ войнв», «Психея, похищаемая зефирами», «Амуръ 
и Психея», «Венера въ купальнз», «Венера и Адонисъ», 
«Бъдное семейство», «Игры Амуровъ», портреты: «Римскаго 
короля», «Дъвицы Мейръ», «Его собственный» и проч. 


ЖАНЪ ГЕРМАНЪ ДРУЭ (Пгопа!з; 1763—1788), ученикъ Брене 


и Давида. Умеръ въ Римв (25 лЬтъ), подавая самыя бли- 
стательный надежды. Еще 20 л6тъ, онъ произвелъ картину: 
«Хананеянка у ногъ Спасителя», заслужившую первую акаде- 
мическую награду, и въ тр!умфЪ былъ носимъ народомъ по 
улицамъ Парижа. Успфхъ этоть не ослвпиль Друэ, и онъ 
продолжаль постоянно учиться, пока не похищенъ былъ смер- 
тю. Въ Парижь: «Хананеянка у ногъ Спасителя», «Мар» 
и пр. 

ФРАНСУА ФАВРЪ (ЕаБге; 1766 — 1837), ученикъ Давида; 
прекрасный историчесяй и портретный живописець и пейза- 
жисть. Предполагаютъ, что онъ былъ тайно женатъ на гра- 
финз ДАльбани, вдовз послфдняго изъ Стюартовъ. На оставлен- 
ное этой дамой состояше, онъ основалъ въ Монпелье богатый 
Музей, извзстный подъ его именемъ. В5 Монпелье: «Смерть 
. Авеля», «Сауль и Самуилъ», «Св. Семейство», «Эдипъ въ 
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Колонв», «Смерть Нарциса», «Портретъь Кановы»; во Флорен- 
чи: «Портретъ Альфери». 

ДУИ ЖИРОДЕ ТРИОЗОНЪ (Сигоде-Тгозоп; 1767—1896), уче- 
никъ Давида. Рисунокъ его чистый и правильный, воображе- 
ше блестящее и поэтическое, колоритъ посредственный, но 
сочинеше исполнено невыразимой прелести и граци. Онъ 
быль членъ Парижскаго Института, а посль смерти ко- 
роль приказаль положить на гробъ его орденъ Почетнаго 
Легюна. Изъ картинъ его’ особенно замфчательны, вы Анжерт: 
«Ромуль, приказывающий убить Тащя»; вв Парижу: «Сцена 
потопа», «Возмущене въ Каирф», «Сонъ Эндим!она», «Атала 
во гробБ», «Наполеонъ, принимающий ключи Въфны». 


ШАРЛЬ МЕНЬЕ (Меушег; 1768—1832), писалъ сражен!я и 
историчесяя картины; произведеня его отличаются н5жностио 
кисти, тщательною отдфлкою, праятнымъ колоритомъ, а пор- 
треты необыкновеннымъ сходствомъ. Въ Версали: «Получение 
знаменъ французскимъ полкомъ», «Входъ французовъ въ Бер- 
линъ»; 85 ЛМонь: «Св. Павелъ», в5 Парижтъ: «Эдипъ въ 
Деинахъ», «Побъда Архангела Михаила надъ длаволомъ» и 
пр.; в5 С. Петербургь, в5 Академии Художествъ: «Портретъ 
графа Строгонова», «Портретъ Менье и его семейства», боль- 
шая картина въ настоящую величину; отличающаяся необык- 
новенною нжностшю письма. 


БАРОНЪ ФРАНСУА ЖЕРАРЪ (Сегага; 1770—1837), ученикъ 
Давида. Первый императорской живописецъ временъ Наполе- 
она. Отличаясь во время революцщи энергическими произве- 
дешями, онъ умфлъь перемфнять свои сюжеты сообразно съ 
обстоятельствами; такимъ образомъ Людовикъ ХУШ, по 
восшестви на престоль, оставиль его въ зваши перваго 
придворнаго живописца и наградилъь баронскимъ  достоин- 
ствомъ. Императоръ Александръ, король Пруссюй и друме 
иностранные государи посфщали его мастерскую. Стиль его 
трандюзенъ и смЪлъ, выполнеше самое тщательное, вкусъ 
превосходный, кисть нЪжная, полная поэзи и блеска, харак- 
теры толовъ величественные и всегда разнобразные. Жераръ 
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былъ велий историческй живописецъ. Его «Психея», одно 
изъ замфчательнфйшихь произведенмй новфйшей живописи, а 
«Велизар!И» составляетъ эпоху ‘въ истори искусства. Но 
изъ желания обогатиться, Жераръ занимался преимуществен- 
но портретами, въ коихъ довелъ искусство до недосягаемаго 
совершенства. Краски ‘большей части его картинъ совер- 
шенно потемнфли отъ времени, хотя не прошло и 20 льтъ 
со смерти Жерара. 


Жераръ родился въ РимЪ, и по 19 году уже получиль вто- 
рой призъ на выставкз Римской Академшт. По возвращени въ 
Парижъ изъ Италши, онъ достигъ до того блестящаго положе- 
шя, которое умфлъ удержать до самой своей смерти: 35 лёть 
сряду домъ его былъ мфстомъ собран!я всфхъ знаменитыхъ 
особъ его времени, и всБхъ знаменитыхъ пр!зжавшихъ во 
Францио иностранцевъ. 


ЭЖераръ оставилъ послБ себя множество портретовъ, разсз- 
янныхъ по всей Европ; изъ историческихъ картинъ его 
особенно замфчательны: в5 Марсели: «Чума въ Марсели»; в5 
Неаполь: «Три возраста»; в5 „Дрезден: «Портретъ Напо- 
леона»; в5 Париж: «Амуръ и Психея», «Короноваше Карла 
Х въ Реймсв», «Филиппъ французскюЙ», «Герцогь Анжуй- 
скЙй», «Генй», «Мужество», «Сила и великодупие» (аллегория), 
«Входъ Генриха Г въ Парижь», «Аустерлицкая битва», 
«Коринна», «Св. Терезя», «Дафнисъ и Хлоя»; в5 Мюнхень: 
«Велизар!й» (све! Ч’оецуте). 


БАРОНЪ АНТОНИЙ ГРО (Сгоз; 1771 — 1835), любимый уче- 
никъ Давида. Кисть его полна смфлости и блеска, колоритъ 
блестящь, манера грандюзна. Онъ быль самый краснорзчивый 
истолкователь эпохи воинской славы, въ которой жилъ. 


`Родясь въ Парижф, онъ отправился для усовершенствовантя 

своего въ Италию; по возвращени во Францю, въ 1800 году, 

возбудилъ всеобщий энтузазмъ большими своими историчес- 

кими’ картинами, сдЪлался любимцемъ Наполеона, и назна- 

ченъ былъ императорскимъ живописцемъ. При возвращени 

Бурбоновъ, онъ сохранилъ свое зваше, и сдзланъ былъ баро- 
29 
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номъ. Наибольшую заслугу Гро оказалъ искусству чудными 
своими фресками въ купол Пантеона, въ ПарижБ; изъ дру- 
гихъ же его произведенй замфчательны, в5 Парижт: «Битва 
при Эйлау» «Францискъ Г и Карль У посфщаюцие церковь 
Св. Дюнися»; в5 Версали: «Бонапартъ посъщаюций заражен- 
ныхь чумою въ ЯффЪ», «Людовикь ХУШ оставляющий Тю- 
льерйсюй дворецъ», «Смотръ гварди въ Реймсъ Карломъ Х», 
«Абукирская битва», «Свидаше Наполеона съ императоромъ 
Францомъ [, посль Аустерлицкаго стражен!я», «Капитулящя 
Мадрита» и пр. 

БАРОНЪ ПЬЕРЪ ГЕРЕНЪ (Соегш; 1774 — 1835), лучший изъ 
учениковъ Реньо. Картины Герена отличаются простотою с0- 
чиненя,  чистотою рисунка и могучимъ колоритомъ. Картина 
его: «Возвращене Марка Секста» пр!обрБла въ Парижф огром- 
ный, успъхъ, благодаря возвышенной простотЪ созиненя, пол- 
нот и силБ характеровъ. 

Геренъ родился въ Париж, и по выходБ изъ мастерекой 
Реньо, путешествоваль по Итали, гдф остался, и умеръ ди- 
ректоромъ Французской Академи Художествъ въ Рим, среди 
многочисленныхъ своихъ занят. 

Изъ картинъ Герена пользуются. особою извфетност, в5 
Валансьень: «Смерть маршала Ланна», в5 Лондонъ: «Конный 
портретъ Людовика ХУПЬ; в5 Парижь: «Эней разсказываюций 
Дидон$ о разрушени города Трои», «Дочерняя любовь», «Федра 
и Ипполитъ», «Злоба Клитемнестры», «Маркъ-Секстъ», «Пирръ 
и Андромаха»; в5 Версали: «Бонапартъ прощающий Каирскихъ 
бунтовщиковъ» и пр. 

`Послв Герена, представители живописи во Франщи были 
холодные подражатели своихъ предшественниковъ. Съ падё- 
немъ имперш, основанная Давидомъ классическая школа скоро 
пришла въ упадокъ. Не имфя постояннаго общаго направле- 
ня, французсше художники нашего времени не имЪютъ и 
единства цфли. Они подражаютъь произведешямъ всвхъ воз- 
можныхъ ‚европейскихъ школъ, и вмфсто того, чтобы идти по 
славно уже проложенной дорогБ, изыскиваютъ новые пути, 
Рдко выходя изъ посредственности. 
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Воть кратюый обзоръ истори и дБятельности новъйшихъ 
французекихъ живописцевъ, среди которыхъ блистаютъ имена 
Гораса Верне, Герико, Энгра, Делароша, Шеффера, Пюжо- 
ля, Леопольда Робера, и другихъ. 

ЛУИ ПЕРОНЪ (Регоп; род. 1776), ученикъ Реньо; в5 Вер- 
вали: «Избен!в младенцевъ», «Взятме Тулона» и пр. 


ЖОЗЕФЪ БЛОНДЕЛЬ (В1оп4е]; род. 1784), ученикъ Реньо. Вь 
Фонтенебло: «Исторя Даны» (фрески): в5 Тулузь: «Смерть 
Людовика ХПИ». 

ДОМЕНИЕЪ ЭНГРЪ (род: 4781), ученикь Давида. Образовалъ 
себя въ РимЪ, гдБ прожиль 16 лётъ. Одинъ изъ замфчатель- 
нфйшихъ новйшихь историческихъ живописцевъ. Франции; въ 
1826 году открылъ въ ПарижБ школу живописи. Изъ кар- 
тинЪъ его замфчательны, в5 Рим: «1. Х. вручаюций апостолу 
Петру ключи рая»; в5 Монтобантъ: «Завъщаше Людовика 
ХШь; в5 Парижь: «Фемида», «Купаюцияся женщины», «Ра- 
фаэль и Форнарина», «Генрихъ ГУ», «Рожеръ и Анжелика», 
«Аповеоза Гомера», «Мадонна» и пр. 

АНРИ ТРЕВЕДОНЪ (Стеуейоп; род. 1782), ученикъ Реньо. 
В5 Парижь: «Ахиллесъ на окопахъ Трои», «Смерть Гектора» 
и пр. 

ФРАНСУХ ДЕЛОРМЪ (Пе]огте; род. 1783), ученикъ Жироде. 
Вё Парижу: «Геро и Лезндръ», «Явлеше Г. Х. ученикамъ. » 

АБЕЛЬ ПЮЖОЛЬ (Ри}о!; род. 1785), ученикъ Давида. В 
Дижонь: «Смерть Британика»; в5 Версали: «Собраве началь 
ства города Парижа при Филипп Валуа». 

° ШАРЛЬ БЕРАНЖЕ (Вегапсег, род. 1735), превосходный ри- 
совальыцикъ животныхъ, пейзажей и мертвой натуры. 

МАРТЕНЪ ДРОЛЛИНГЪ (ПОгоШо2; род. 1786), ученикъ Давида. 
В5 Лонь: «Орфей и Эвридика», «Самаритянка» и пр. | 

ВИКТОРЪ ШНЕТЦЪ (ЗеВпеём; род. 1787), ученикъ Давида, 
В5 Версали: «Теремя плачуний на развалинахъ Терусзлима» 
и проч. 3 

ФРАНСУА БАТАЛИНИ (ВайасШиу род. 1787), ученикъ Давида. 

29" 
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В5 Парижь: «Людовикъ ХУ! пишущий свое заввщане», «Св. 
Тереза на молитв» и пр. 

ВИКТОРЪ ГЮБЕРЪ (НиБег(; род. 1788), ученикъ Давида и 
Герена. В Парижь: «Кающаяся Магдалина; в5 . Гаврь: 
«Смерть Св. Бруно» и пр. 

ГОРАСЪ ВЕРНЕ (Уегпеб; род. 1789), сынъ Шарля Верне. 
Одинъ изъ знаменитБйшихъ баталическихь художниковъ и 
лучший представитель нынфшней французской школы. Раз- 
нообразе и энермя его композищи, сила, легкость кисти, 
блескъ колорита истинно замфчательны. Онъ очень много пу- 
тешествоваль, быль въ Испаши, Итали, Африкз, Турщи и Рос- 
сш, посфтиль С. Петербургъ и Москву. Въ Париж оеновалъ 
блестящую школу, изъ коей между прочими учениками вышелъ 
В. 0: Тиммъ; в5 Версали: «Взяте стана Абдель Кадера», 
«Избеше янычаръ», «Сражеше при Фонтенуа и Ватерлоо» и 
пр.; в5 С. Петербуреь: (въ Зимнемъ дворцф): «Взятще Воли» 
и проч. 

ШАРЛЬ ЛАНГЛУА (Гапз101з; род. 1789); ученикъь Жироде и 
Верне. В5 Парижь: «Наваринская битва», «Бородинская 
битва» и пр. : 

ПЪЕРЪ БЕРЖЕРЕ (Вегоегей; род. 1790); ученикъ Давида. 
Занимался историческою и портретною живописью, пейзажами 
и картинами изъ семейнаго быта. В5 Мальмезонь: «Почести 
отданные Рафаэлю посл его смерти»; в5 Версали: «Импера- 
торъ Александръ показываюпий Наполеону казаковъ, башкиръ 
и калмыковъ» и пр. 

ВИКТОРЪ АДАМЪ (Адат; род. 1790), ученикъ Реньо. Слав- 
ный историчесмй живописець и пейзажистъ. В Версали: 
«Видъ Д!епа», «Входъ французской армш въ Майнцъ» и пр. 

ЛУН ГЕРИКО (Соегсаи №; 1791—1894), ученикъ Шарля Верне 
и Герена. Ранняя смерть (38 года) не дала ему времени раз- 
вить всфхъ его гемальныхъ способностей. Первая картина, 
которою. онъ обратилъ на себя всеобщее внимаше, была «Рынокъ 
на Сенегальскомъ берегу». Въ слБдъ за нею явилась: «Круше- 
не фрегата Медузы», удостоенная первой Академической 
преми и тр!умфа. Одинъ сборъ за выставку этой картины вы- 
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ручилъь автору ея болфе 20,000 франковъ. Послб его смер- 
ти, картина эта куплена была правительствомъ, и во время 
послфдняго разграбления Лувра, истреблена неистовою чернью. 
Герико занимался также скульптурой, и гравировалъ свои про- 
изведения. 

НИКОЛАЙ ШАРЛЕ (СБаг]ей; 1792—1845), писалъ народныя 
сцены и военные типы. В5 Версали: «Переходъ черезъ Рейнъ 
въ Ибльн$». 

ГЕРМАНЪ КАРПАНТЬЕ (Саграпиег; 1794 — 18417), ученикъ 
Давида. Вь Парижь: «Пожаръ Одеона», «Стратагема Вене- 
ры» и пр. } 

ЛЕОПОЛЬДЪ РОБЕРЪ (ВоЪегё: 1794—1835), родилея въ Швей- 
цари, быль ученикь Давида въ Парижф. Непринужденность, 
грашя и характерность головъ, необыкновенная поэя и 
мечтательность отличають во всЪ его произведешя. На 40 
году лишиль себя жизни во время припадка меланхолш. Вб 
Мюнхень: «Коринна»; в5 Дрездень: «Жнецы», «Рыбаки»; 
85 Парижь: «Импровизаторъ», «Продавцы плодовъ», «Воз- 
вращене съ праздника Мадонны Аркской» и пр.; вё С. Пе- 
тербуртть (у гр. Н. Гурьева): 3 драгоцфнные «Этюда», писан- 
ные въ 1824 и 1822 годахъ. 

ПОЛЬ ДЕЛАРОШЪ (ГеагосЬе; род. 1797 г.), ученикъ Гро. 
Въ Парижъ: «Смерть ПШоанны Грей», «Дфти Эдуарда» и пр. 

АРИ ШЕФФЕРЪ (ЗсВеНег; род. 1797 г.), ученикъ Реньо. 
Вь Версали: Парлота Корде», «Сняе осады Орлеана», «Са- 
` маритянка» и пр. 

АМЕДЕЙ БОРЖУА (1789—1837), писалъ историческме пей- 
зажи: «Похищене Прозерпины», «Таковъ и Лаванъ» и пр. 

ТЮСТАВЪ БОФОРЪ (Веаи{огЕ; род. 1800), ученикъ Гро. В 
Вильнев: «Введене Св. Дъвы во храмъ» и пр. 

ШАРЛЬ ЖОАНО (Товаппо:; 1800—1837), историчесый живо- 
писецъ. В5 Париж: «Герцогъ Гизъ посл5 сражевшя при Дрё», 
»Битва при РозебекБ». — Брать его Гони Жоано писалъ въ 
томъ же родЪ; в5 Версали: «Битва при Фонтенуа» и пр. 

Изъ остальныхъ французскихъ художниковъ, занимающихся 
ным съуспзхомъ живописью во Франции, должно назвать` Теодора 
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и. Людовика Гюдена (би4т); изъ картин послфдняго замфча- 
тельна: «Смерть Клебера»; Амбруаза Гарнере (багпегау) за- 
нимающагося морскими видами; Дюдовика Браскаса (Вгавсаз- 
за). превосходнаго рисовальщика животныхъ; Феликса Таннера 
(Таппеиг), баталиста; Ахилла Деверза (Реуега) прославивитаго- 
ся картинами: «Ужинъ у Бартоло», «Филипиъ Добрый и его 
любовница» и пр.; Евгензя Делакруа (Беасгох), сдълавшагоея 
извъетнымъ картиной: «Шильонсюй узникъ»; Феликса Фимито- 
то (Рыйрроеаих); Гранвиля (бгапуЩе), удивительнаго рисоваль- 
щика животныхь, и множество другихъ художниковъ, подаю- 
щихъ самыя блистательныя надежды. 


ГЛАВА УШ 
7. АНГЛИЙСКАЯ ЖИВОПИСЬ, 


Английская школа живописи, получила начало свое съ весь. 
ма недэвняго времени. Въ ХУТ стольтш, Лондонъ не имфлъ 
еще ни одного замфчатёльнаго художника; почему Генрихъ 
УШ и принужденъ былъ вызвать Гольбейна изъ Германи 
для разныхъ предположенныхъ живописныхъ работъ. При 
преемникв Генриха, Карль 1, быль призванъ въ Англю 
Вандикъ, оставивший тамъ множество превосходныхъ кар- 
тинъ и преимущественно портретовъ. Въ ХУП и ХУШ сто- 
лъпяхъ, для живописныхъ работъ, въ Англию вызывались фран- 
цузсюе художники: Клодъ Лефевръ, Жакъ Руссо, Шарль Де- 
лафонъ, Ванлоо и проч., и подъ ихъ руководствомъ начали, по- 
степенно образовываться собственно англйсюе живопиецы, 
представителемъ коихъ былъ велиюй Гогартъ, опредфливций на- 
правлене всей английской, живописи. 

Но и до него являлись нЪкоторыя отдфльныя лица, которыя 
хотя не образовали собою школы, и, не оставили послёдовате- 
лей, но заслуживаютъ быть упомянутыми. 
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САМУЯЛЪ КУПЕРЪ (Соорег; 4609 — 1670), прозванный въ 
Авгли «Маленькимъ Вандикомъ». Подробности жизни его ма- 
ло извъетны, какъ и его произведеня. Предаве говоритъ, что 
онъ писаль портреты съ поразительнымъ сходствомъ и нЪж: 
ностю кисти. Получилъ образоване свое во Франци и усо- 
вершенствовалея совфтами Вандика. 


ВИЛЬГЕЛЬМЪ ДОБСОНЪ (ПоБзоп; 46140 — 1647), прикащикъ 


картиннаго торговца, былъ замченъ Вандикомъ, и поступивъ 
въ его мастерскую, скоро перенялъ манеру учителя. Кисть его 
см5ла, колоритъ блестящъ. Король Карлъ | назначиль его 
придворнымъ своимъ живописцемъ, посл чего онЪъ писаль 
портреты со всфхъ членовъ королевской хамиши; в5 „Лондонь: 
«Портреть художника и его жены», «Портретъ графа Санд- 
вича» и пр. 

РИЧАРДЪ ДЖИБСОНЪ (С15з0п; 1645—1690), прозванный Кар- 
ликом, ибо не имфлъ и двухъ аршинъ росту. Этотъ самоуч- 
ка въ живописи былъ представленьъ Карлу 1, и назначенъ 
учителемъ рисованья принцессъ Марми и Анны, впосл6д- 
сти англИскихъ королевъ. В „Лондонь: «Портреты Кромве- 
ля», «Королевы Генреты-Марш» и пр. 


ПЕТРЪ ВАНЪ ДЕРЪ ФАСЪ (Каез; 1618—1680), называемый 


кавалеромъ „Лели (Гу). Выфхаль въ молодыхъ лтахъ изъ 
Вестфали въ Англю съ принцемъ Оранскимъ, и написавъ 
портретъ съ Карла 1, назначенъ былъ придворнымъ живопис- 
цемъ. Онъ чрезвычайно удачно подражалъ Вандику. ПриБздъ 
въ Англю Внеллера (КпеЙег) и успфхи этого художника, от- 
равили дни Лели, и онъ умеръ въ припадкв отчаяня. Во 
Парижь: «Портреты»; в5 „Лондонь: «Магдалина» «Ребенокъ 
съ овцой», «Портреты и пр.; во Флоренизи: «Портретъ Кром- 
веля», «Портретъ художника» и пр. 

ДЖОНАТЕНЪ РИЧАРДСОНЪ (Е1сВаг450п; 1665—1745), родился 
въ Лондонф. Будучи уже 30 льтъ, онъ началъь брать уроки 
живописи. Скоро сдфлался лучшимъ художникомъ Англии 
прюбрвлъ огромное состояне. Умеръ въ Лондон отъ удара. 
Въ картинахъ Ричардсона видно большое знаше анатоми, 
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перспективы и архитектуры. Онъ написалъ большое сочинеше: 
«Объ изящныхъь искусствахъ». | 

ЩКОВЪ ТОРНИЛЬ (Того; 1676—1735), придворный живо- 
писецъ королевы Анны, и лучший фрескисть Англи. Овъ 
росписалъ фресками куполь церкви Св. Павла; лучния же 
его произведения’ по этой части находятся въ Гринвичф. 

ВИЛЬЯМЪ ГОГАРТЪ (Носаг; 1697— 4764), знаменитый на 
блюдатель человъческаго сердца и современной ему обще- 
ственной жизни. Онъ далъ направленше всей англйской шко- 
аъ. Его каррикатуры не принадлежатъ къ числу тфхъ, которыя 
осмиваютъ только частные человЪческе недостатки; а напро- 
тивъ, Гогарть какъ глубоюй наблюдатель, пресльдуетъ пороки 
цфлаго общества, слабости, порожденныя дурнымъ воспита- 
немъ, вкоренившимися предразсудками или убъжденями. 
Картины его — драмы, гдф сквозь видимый смфхъ слышатся 
слезы, плачь, вопль. Въ этомъ Гогартъ подобенъ Мольеру. 
Оба они употребляли свой талантъ для исправлешя общества, 
въ которомъ жили, чрезъ разительное изобличен!е его недо- 
статковъ. Гогарть выражалъ свои мысли рисункомъ, хотя не 
всегда чистымъ и правильнымъ, но вфрнымъ и энергическимъ, 
и не отличаясь сильными эффектами и колоритомъ, достигалъ 
всегда предположенной цфли. Гравюры его стоять выше его 
масланыхъ картинъ. Число первыхъ боле 250. Въ портрет- 
ной живописи онъ былъ столь же великъ. 

Гогарть родился въ ОЛондонф, съ молодыхъ лтъ долженъ 
быль бороться съ нищетой, рисуя вывфски для лондонскихъ 
купцовъ, гравируя картинки, ярлыки, и проч. Въ 1726 году его 
слава начала распространяться рисунками, которые онъ сочи- 
нялъ и гравировалъ къ издашямъ Гудибраса. Но обстоятельства 
принудили его посль Ахенскаго мира узхать во Францию; въ. 
Кале онъ быль принять за шиюна и арестованъ. Освобож- 
денный, въ 1757 году онъ уже является въ ЛондонЪ королев- 
скимъ живописцемъ. Ссоры съ друзьями ожесточили и озлоби- 
ли безъ того уже жолчный его’ характеръ, ‘и окончательно 
растроили его здоровье. Онъ умеръ въ Лондонф отъ аневриз- 
ма, на 67 году своей жизни. Разсъянность Гогарта подавала 
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поводъ къ множеству приключен и анекдотовъ. Изъ числа 
масляныхьъ его картинъ особенно замфчательны, в5 „Лондон: 
«Собственный его портретъ» (съ собакой), «Конецъ ма», и 
проч. Изъ гравюръ же: «Модный бракъ», «Жизнь холостяка», 
«Парламентское засъдаше», «Жизнь развратнаго богача», 
«Жизнь развратницы», «Трудъ и лвность», «Молодой наслЪд- 
никъ скупца», «Четыре часа дня въ Лондонв», «Взбъшенный 
музыкантъ», «Походъ въ Финтлей», «Ифтупий бой», «Карри- 
катура на перспективу» и пр. 

РИЧАРДЪ ВИЛЬСОНЪ (\!150п) 1714—1782), родился въ Лон- 
донф, но призваше его къ живописи развернулось только 
вполн$ въ Итами, гд онъ занимался подъ руководствомъ 
Цукарелли. По возвращен въ Лондонъ, онъ заслужилъ одоб- 
реше Рафаэля Менгса и Жозефа Вернета, другомъ котораго 
быль еще въ Римв, но грубость характера и самоувфрен- 
ность скоро отдалила отъ него всфхъ.` Талантъ его быль са- 
мый многостороннй. Онъ занимался съ равнымъ успьхомъ 
историческою живописью, портретати и пейзажами. Въ пос- 
‘яЪднемъ род онъ заслужилъь назваше «Англскаго Клода 
Лоррена». Колоритъ его былъ самый живой и одушевленный, 
композишя умная и разнообразная, знане святотёни замфча- 
тельное; но фигуры въ его пейзажахъ неуклюжи. В5 Лондонъ: 
«Вилла Месена въ Тиволи», «Н1обея» (въ пейзажв) и пр. 

СЭРЪ ДЖОЗЕФЪ РЕЙНОЛЬДСЪ (Вешо!4з; 1729—1792), зна- 
менитЬйший изъ всёхъ англискихъ живописцевъ, безъ сомнф- 
ня стояний на ряду съ лучшими портретистами цфлой Евро- 
пы. Портреты его уважаются не мензе Тищановскихъ; по ма- 
нерф своей онъ близокъ къ Рембрандту. Выражая съ удиви- 
тельнымъ сходствомъ игру Физюноми, онъ до безконечности 
разнообразилъь обстановку, оживляя лица совершенно неожи- 
данными и смзлыми эффектами свЪта и ‘тБни; онъ придавалъ имъ 
рельефность, помфщая всегда на красномъ, горячемъ, Ренбрантов- 
скомъ фонЪ, что производило сильный эффектъ. Въ историче- 
скомъ родв онъ былъ несравненно слабЪе, и ограничивался 
только вЪрнымъ подражашемъ природф, принося все на жертву 
своему колориту, который былъ ярокъ и ослБпителенъ; рису- 
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нокъ его былъ необработанъ и сочинеше весьма слабое; 
хотя и здёсь свфть играетъь у него главную роль и ее 
выдъляеть его фигуры отъ’ полотна. 

Рейнольдсъ родился въ Члимутв, и учился живописи у Гуд- 
сона, но поссорившись съ евоимъ учителемъ, возвратился въ 
Девоншейръ. Въ 41749 году онъ поесзтиль Итамю. По воз- 
вращени въ Англю, имъль удовольстые видЪть въ своемъ 
дом5 все лондонское общество: и знаменит5йшихъ ученыхъ. 
Назначенный директоромъ академ художествъ, онъ чрезвы- 
чайно много принесъ пользы этому заведеню. Получивъ зва- 
ше баронета и мЪфсто перваго королевскаго живописца (посл 
умершаго Рамзая), онъ на короткое время Ъздилъ путешество- 
вать по Голланли и Фландрш, и написалъ превосходное со- 
чинеше «о творешяхъь Рембрандта, Рубенса и Вандика».— 
Умеръ въ Лондонз окруженный общимъ уваженемъ. 

Портреты Рейнольдса служатъ украшешемъ лучшихъ евро- 
пейскихъ галлерей и кабинетовъ; изъ картинъ же его наибо- 
лъе замфчательны, в5 Лондон: «Св. Семейство», «Граци», 
«Самуилъ», «Голова старика», «Этюды ангеловъ», «Портре- 
ты» и пр. 

ТОМАСТЪ ГЕНСБОРО (СашзБогиев; 1727 — 1788); англичане 
называютъ. его «Рейнольдсомъ пейзажей». Кисть его мягка и 
нБжна,  колорить оживленъ, расположенше тоновъ искусно. 
Онъ занимался сначала исторической живописью, которую 
оставилъ, сохранивъ однакожъ славу портретиста, и особенно 
умвль изображать дЪтей, наивное выражен!е которыхъ, вы- 
ходитъ у него превосходно. В Лондонть: «Рыночная телЪжка» 
(пейзажъ), «Пастбище», портреты: «Епископа Винчистера, 
Раввина»: и. пр. 

ДНОЗЕФЪ РАЙТЪ (УУгеоре; 1734 — 1797), называемый по 
месту своего рождевя „Дебрйскимь. Писалъ во всевозмож- 
ныхъ родахъ. Шолучиль образоваве’ въ Лондонз у Гудсона; 
въ 1754 году онъ отправился въ Италию, гдЪ видфлъ большое 
извержеше Везув1я, которое: изобразилъ въ превосходной кар- 
тинЪ, считающейся лучшимъ его произведешемъ. По возвращени 
въ Лондонъ, въ 4782 году, былъ принятъ членомъ академи, 
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и до конца жизни пользовался довольствомъ и славой. Луч- 
шИЙ родъ его, были пейзажи, Въ нихъ онъ развилъ всю щего- 
леватость своего рисунка, глубокое знаше свЪтотфни, блескъ 
и истину колорита. Особенно хороши у него лунныя освЪ- 
щеня, ночные пожары, и вообще эффекты свЪта. 


ДЖОРДЖЪ РОМНИ (Вотпеу; 1734—1802), портретный и ис- 
торичесый живописецъ, въ свое время раздфлявииЙй славу съ 
Рейнольдсомъ и Генсборо; но потомство отдфлило его отъ этихъ 
важныхъ именъ. Кисть его легка и смфла, но колоритъ есте- 
ственъ, женсмя фигуры слишкомъ наивны или манерны, а 
мущины непремённо глубокомысленны; свФтотфнью онъ вла- 
дълъ дурно. Воспитавшемъ своимъ Ромни обязанъ самому себв. 
Путешествия по Франци и Итами развили природныя его 
даровашя, и онъ пр!Бхалъ въ Лондонъ уже извЪстнымъ худож- 
никомъ. Все что было лучшаго и славнаго въ Англи со- 
биралось въ дом Ромни, и вс платили дань его искусству. 
Картинъ его много у частныхъ любителей въ Англми; но не 
извЪстно ни одной публичной галлереи, въ которой бы онф 
находились. 


БЕНДЖАМЕНЪ ВЕСТЪ (\Мез; 1738—1820), родился въ Аме- 
рик, въ молодыхъ лфтахъ пруБхавъ въ Лондонъ, уже оказы- 
валь необыкновенныя способности. къ живописи. Не многихъ 
уроковъ было ему достаточно, чтобы сравняться со всфми сво- 
ими учителями. УспЪхъ его былъ полный и блестяпий. Въ 
1778 году назначенъ онъ былъ королевскимъ живописцемъ, а 
въ 1790 г. начальникомъ всфхъ работъ королевства. Членъ 
всевозможныхь ученыхъ обществъ, другъ Рафаэля Менгса, 
Рейнольдса и Вильсона, Вестъ былъ однимъ изъ основателей 
Лондонской Академи Художествъ (въ 1768), и однимъ изъ 
наиболве уважаемыхъ художниковъ Англи. — Рисунокъ его 
правиленъ, кисть смфла; въ выборф сюжетовъ и выполнени 
видна классическая строгость, въ драпировкь археологическая 
вфрность. Будучи уже 80 льтъ, онъ написалъ лучшее свое 
произведеше, картину «Г. Х. изцфляюций больныхъ. въ храм$». 
Изъ другихъ его. картинъ замфчательны, вэ „Лондон: «Клеом- 
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бротъ изгоняемый Леонидомъ», «Орестъ и Пиладъ», «Тайная 
вечеря», «Отречеше Св. Петра», «Портреты» и пр. 

СИНГЛИСТОНЪ КОПЛЯ (Сорйеу; 1738—4815), родился подобно 
Весту въ Америкв, но получиль образоваше въ Англш. По- 
селился въ ЛондонЪ, гдБ быль членомъ королевской академ. 
Пользовался при жизни большой извъстностью. Ве Лондон: 
«Смерть Маюра Персана», «Карлъ Г въ палатв Перовъ», «Ад- 
миралъ Винтеръ сдаюцийся лорду Дункану», «Самуиль и 
Иля», «Смерть лорда Чатама» и пр. 

ЭДМОНДЪ КОНИНГЕМЪ (СоплооВат; 1742—1793), племянникъ 
герцога Конингема. Получивъ воспиташе въ Итали, образовал- 
ся изучешемъ творемй Кореджю и Пармезана въ Пармской 
Академи Художествъ. Потомъ учился онъ въ Римф у Солимена 
и Коррадо; въ Неаполв работаль вмфств. съ Франческино; объ- 
халъ всю Ломбардшю, посфтиль Венецю и только въ 1764 
тоду возвратился въ Англю. Страсть къ путешествямъ не 
позволяла’ ему долго оставаться на мъстЪ. Онъ отправился 
во Флоренцю и Россю, гдф былъ чрезвычайно хорошо при- 
нять Императрицей Екатериной П, и очень много работалъ 
для этой Государыни, въ товариществв съ Бромстономъ, 
первымъ ея живописцемъ, въ особенности надъ украше- 
немъ Зимняго Дворца. Изъ Россш похаль Конингемъ 
въ Герман, и получиль двз первыя награды Берлинской 
Акалемши Художествъ; возвратившись въ Англю, умеръ въ 
ЛондонЪ въ крайней бъдности, не смотря на огромную плату 
за его произведеншя и полученные имъ два богатыя наслЪд- 
ства: разгульная жизнь, которую онъ постоянно велъ, раззо- 
ряла его. Въ картинахъ его видно вляве изученных имъ 
великихъ итальянскихъ художниковъ. Кисть его легка, грац- 
озна; рисунокъ чисть и изященъ, колорить естественъ. Вз 
Лондон: «Смотръ войскамъ Фридриха Великаго». 

`ТЕНРИХЪ ФЮСЛИ (Ечезз; 1744—1895), сынъ Яна Гаспара’ 
Фюсли, н5мецкаго живописца, привезенный ребенкомъ въ 
Англю и образовавнийся въ мастерской Рейнольдса, долженъ 
быть причисленъ къ англйской школ5. Путешествуя по Ита- 
ли, онъ выбралъ себв образцомъ Микель Анджело. Стиль его 
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твердъ, полонъ величя и силы, кисть широка и см$фла, мус- 
кулизащя развита иногда до того, что портить рисунокъ; ко- 
лоритъ не естественъ; но воображене пламенно и неистощи- 
мо. Успвхъ его картинъ самый полный; достаточно было ему 
показаться въ какомъ либо город, чтобъ быть приняту въ 
число почетныхъ членовъ его художественнаго общества. Онъ 
былъ членъ академй Лондонской, Парижской, Римской, С. 
Петербургской, Цюрихской, Флорентинской, Сенъ-Лукской и 
другихъ, и задушевный друтъ Лаватера, съ котораго снялъ 
самый в5рный портретъ. 

ДЖОНЪ ФЛАКСМАНЪ (Е]ахтап; 1755 — 1826), знаменитый 
рисовальщикъ, скульпторъ, граверъ и живописецъ. Отецъ его 
былъ бъдный литейщикъ изъ Эдинбурга и бродилъ съ женою 
но цвлой Ангми, продавая свои дешевыя издфля. Во время 
одного изъ такихъ странствоваышй, родился у нихъ, въ Поркф, 
сынъ Джонъ Флаксманъ. Болёзненность ребенка была такъ 
велика, что до 10 лБтъ онъ не могъ держаться на ногахъ, и 
ходиль не иначе, какъ на костыляхъ. Около этого времени 
старикъ Флаксманъ открылъ въ МЛондонЪ лавочку гипсовыхъ 
издай, и здъеь-то сынъ его почерпнуль впервые вкусъ къ 
изящнымъ искусствамъ. Постояннымъ чтенемъ онъ рано раз- 
вилъ свои природныя способности. Первые его очерки къ 
творешямъ Гомера уже объщали въ немъ великаго художника; 
15-ти лЬть вступилъ онъ въ Лондонскую Академ Художествъ 
ученикомъ. Потомъ, онъ опредълился на фарфоровый заводъ, гдф 
льпилъь барельефы и орнаменты, для поддержашя своего 
существован!я. Такъ провель онъ десять лтъ, работая изъ 
насущнаго хлфба, и только изрфдка лия статуи, между коими 
быль замчателень «Памятникъ Чаттертону». Въ 1782 году, 
скопивъ, самой усиленной экономей, небольшую сумму денегъ, 
онъ. женился на миесъ АннЪ Дикманъ, и купивъ себъ. не- 
большой домикъ, отправился въ Италю. Въ РимЪ, насмотръв- 
<шись антиковъ, написалъ онъ рисунки къ творенямъ Гомера, 
Эсхила и Данта. Къ Имадь сдфлалъ онъ 39 рисунковъ; къ 
Одиссез 34. Тамъ же изваяль онъ статую Кефалъ и Аврора, 
и быль принять въ члены академ Флорентинской и Фер- 
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рарской; а по возвращени въ Англию, его посйфиили принять 
въ члены и Лондонской Для вступлевшя онъ изваялъ’ статую 
«Аполлонъ», которая до НЫН® считается лучшимь его произ- 
ведешемъ. Между тзмъ слава его распространилась по всей 
Европ, и можно сказать по всему свЪту; Ангмя, Шотланмя, 
Ирландля, Итамя, Индя, 0бЪ Америки, Раджа Тацджурскй и 
пр. пробили у него статуй и барельефовъ. Въ 1810 году, 
онЪ сдлался професворомъ академи по части скульитуры, и 
издалъ свой «Трактатъ объ изящномъ». Подъ конецъ жизни, 
здоровье его очень растроилось усиленною работою и трудами, 
и онъ умеръвъ 1826 году, оплакиваемый друзьями искусства; 
замъчательно, что за день до смерти, онъ быль еще совершенно 
здоровъ, и сидфль въ своей мастерской; въ это время одинъ 
его прЁятель прислаль ему книгу, изданную въ Итали, посвя- 
щенную отъ автора: «Памяти Флаксмана». Это пустое обстоя- 
тельство такъ подъйствовало на разстроенный уже организмъ 
славнаго художника, что онъ тотчасъ почувствоваль первый 
припадокъ болфзни, а на другой день умеръ. 

Рисунковъ сочиненныхъ и гравированныхъ Флаксманомъ 
множество: онъ составилъ очерки къ Имад®, Одиссеь, Боже- 
ственной комеди Данта, къ Оберону, Гезюду, къ исторш Аму- 
ра и Психеи, къ истори Пандоры (36 очерковъ) и проч. Изъ 
скульптурныхь его произведенй особенно замфчательны: 
«Аполлонъ», «Психея», «статуи Рафаэля и Микель Анджело», 
«Михаиль Архангель», и «ить Ахиллеса», почитаюнийся 
лучшимъ пройзведешемъ Флаксмана. 

ДЖОНЪ ТРОМБУЛЬ (ТгашБоП; 1756 — 1834), лучший изъ 
американо-англйскихъ живописцевъ своей эпохи. Онъ писалъ 
историчесме сюжеты и портреты; но истинный родъ его ба- 
тальная живопись. Онъ былъ ученикъь Веста и членъ Лондон- 
ской Академи Художествъ. В5 Нью 1оркъ: «Выходъ Гибрал- 
тарекаго гарнизона», «бражеше при Бункеръ — Гиллв», «Нор 
третъ Веллингтона» и пр. 

ДЖОНЪ ГОППНЕРЪ (Норрпег; 1759—1810), прекрасный пор- 
третный живописецъ, несчастный соперникъ Лоуренса. Нужда 
заставила его писать портреты, хотя воображение открывало 
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ему другое ‘поприще, и прославило бы его въ исторической 
живописи. Кисть его широка и строга, выражеше лицъ раз- 
нообразно, колоритъ теплъ, обстановка портретовъ придаетъ 
имъ видъ историческихъ картинъ. Ве „Лондон: «Муза коме- 
дш», портреты: « Герцога Бетфорда», «Гр. Моира», «Смидта» 
и проч 

ДЖОРДЖЪ МОРЛАНДЪ (Могап4: 1763— 1803), ученикъ сво- 
его отца, весьма посредственнаго живописца, который увидзвъ 
необыкновенные успзхи сына, изъ зависти прекратилъ его 
воспиташе. Но Джорлжъ самъ занялся всфми родами живопи- 
си, преимущественно. же обратился къ бамбоч1адамъ. Онъ спи- 
сываль съ натуры самые грязные сюжеты и личности, и про- 
водилъ постоянно все свое время въ тавернЪ, гдБ и кончилъ 
жизнь; картины его отличаются правильнымъ рисункомъ и 
оконченностью, искуснымъ распредъленшемъ свфта и тфни, и 
вфрностью природ, впрочемъ вовсе не изящной. 

СЭРЪ ТОМАСЪ ЛОУРЕНСЪ (ТГапгепсе; 1768 —1830), знаме- 
нитый потретный живописецъ. Странна судьба этого вели- 
каго художника. Будучи 5 лфтъ, онъ уже возбуждаль удив- 
лее своими портретами, рисованными карандашемъ, въ 
которыхъ среди невврностей рисунка было разительное сход- 
ство и неотъемлемая печать таланта; въ 9 льтъ, плакаль оть 
зависти передъ картиною Рубенса; сынъ балаганнаго коме- 
манта, онъ самъ себ обязанъ быль воспиташемъ, чрез- 
вычайно скоро сдзлался любимымъ художникомъ королей, 
вельможъ и гордыхъ леди и тихо угасъ на 60’ году своей 
славной жизни, окруженный всеобщимъ удивлешемъ. Въ 41787 
году Лоуренсъ поступилъ ученикомъ въ академ живописи, 
въ 41791 году былъ уже ея членомъ, а въ 1792 году, двад- 
цати четырехъ лёть отъ роду, назначенъ ея директоромъ, на 
мБсто умершаго Рейнольдса, бывшаго своего учителя. Членъ 
всфхъ европейскихъ. академй, и украшенный‘ многими титу- 
лами и отличями, онъ по просьбБ регента, предпринялъ въ 
1815 году путешестве въ Германшю, гдЪ на Ахенскомъ кон- 
грессв списалъ портреты со веБхъ присутствовавшихь тамъ 
царственныхъ 0особъ и другихъ замфчательныхъ лицъ: «Им- 
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ператора Александра 1», «Короля: Прусскаго», «Карла Х Ко- 
роля Французскаго», «Короля Англйскаго Георга 1\», «Им- 
ператора Австрийскаго Франца 1-го», «Герцогини Беррй- 
ской», «Принцессы Амали и Шарлотты»,  «Талейрана», 
«Меттерниха», «Несельроде», «Платова», «Канинга», «Шварцен- 
берга», «Каподистри», «Лорда Грея», «Абердина», «Питта», 
«Блюхера», «Веллингтона», «Чернышова», «Уварова», «Разу- 
мовскаго», «Эстергази», а въ послёдетии съ «Короля’ Римска- 
го Шя УП», «Кановы», «Жерара», «Томаса Мура» и другихъ. 
Въ 1849 году ‘ъздиль Лоуренсъ въ Римъ, а въ 1895 г. въ 
Парижь, и возвратившись въ Лондонъ, умеръ, послБ пяти- 
лътней изнурительной болБзни. 

Лоуренсъ безспорно былъ лучший портретисть своего вре= 
мени. Еслибъ онъ такъ же искусно умЪлъ изображать одежды, 
украшеня и ‘ткани, какъ лица и обнаженное тЪло, то сталъ 
бы на ряду съ Вандикомъ, Рубенсомъ, Тищаномъ: и проч. Ко- 
лоритъ его осльпителенъ, рисунокъ правиленъ, позы превосходны, 
и эффектъ общаго обворожителенъ. Женские его портреты лишены 
изящества, но дЪтске прелестны. Въ историческихъ картинахъ, 
онъ не выше посредственности: ему недостаетъ воображешя. 
По смерти, онъ оставилъ огромную картинную галлерею, про- 
данную наслёдниками его съ аукцюна за 400,000 франковъ. 
Произведеня его развезены изъ Ахена, Лондона, Парижа и 
Рима, по всей Европ; изъ наиболфе замфчательныхъ, нужно 
назвать, в5 „Лондонъ: портреты: «Актера Кембля, въ роли 
Гамлета», «Веньямина Веста» и проч. 

ДЖОРДЖЪ ДОВЪ (Паме; 1775—1829), родился въ Бристолв. 
Занимался исторической и портретной живописью, особенно 
послфднею. Кисть его блестяща и легка, рисунокъ изященъ и 
правиленъ. Портреты доставили ему европейскую репутацию и 
огромное состояще. По приглашению Императора Александра, 
онъ въ 1820 году прЁБхаль въ Росею, гдЪ назначенъ быль 
первымъ придворнымъ живописцемъ. Кром многихъ отдфль-. 
ныхъ портретовъ и картинъ, онъ написаль цфлую галлерею 
портретовъ русскихъ генераловъ, участвовавшихъ въ войнахъ 
1812, 1813 и 1814 годовъ, исполнивъ т5мъ славную 
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мысль Русскаго Монарха. Портреты эти писалъ онъ част съ 
живыхъ лицъ, частю же съ в5рныхъ, бывшихъ до него изоб- 
ражевшй павшихъ или умершихъ героевъ; и въ 6 лЁтъ окон- 
чилъ съ честю эту единственную въ мфЪ коллекщю. За каж- 
дый портреть ему было заплачено по 1000 р. асс. Окончивъ 
работы свои въ Россм, Довъ объфздилъ почти всю Европу, 
дфлая портреты со ‘всфхъ царственныхъ лицъ, и возвратив- 
шись въ Англию въ 18929 году, умеръ скоропостижно на дру- 
гой день послБ своего представления королю Георгу ГУ. Онъ 
былъ членъ академий: Лондонской, Флорентинекой, Петербург- 
ской, Мюнхенской, Дрезденской, Вфнской и пр. Изъ числа 
картинъ, написанныхъ имъ, кромЪ многочисленныхъ портре- 
товъ, разбросанныхъ во всБхъ европейскихъ галлереяхъ и 
коллекщяхъ, назовемъ, в5 „Лондонъ: «Андромаха у ногъ Улис- 
са», «Женевьева», а изъ портретовь лучшие: «Портретъ 
принцессы Шарлоты и короля Леопольда» (принца Саксент- 
Кобургскаго). 

(ЭРЪ ДАВИДЪ ВИЛЬКИ (\УШае; 1785—1841), знаменитьйций 
живописецъь нашего времени въ родф созданномъ Гогартомъ, 
оть котораго отличается тБмъ, что изображаетъ не особенно- 
сти цБлаго общества, а ограничивается отдфльными, частными 
сценами, наполняя ихъ всевозможными подробностями изъ 
роднаго ему шотландскаго быта. Въ его картинахъ видна не 
каррикатура, не презрнте къ человфку, но скорфе любовь къ 
нему, тихое семейное счасте; людемя слабости  возво- 
дятся имъ до элегш. Онъ безъ сомнзв!я точнфйний нраво- 
описатель современнаго намъ англйскаго быта. Современники 
называли его «Шотландскимъ Гогартомъ». Еще будучи 20 
льтъ, Вильки сказалъ: «живопись не хороша, если она не ебть 
сама натура, и требуетъ словеснаго объясненя», и всю жизнь 
держался этого правила. Давидъ Вильки былъ сынъ пастора. 
Бедность заставила отца отдать его въ Эдинбургскую рисо- 
вальную школу, учрежденную при бумагопрядильной фабри- 
кВ. Тамъ молодой Давидъ учился только рисованью и черчен!ю 
съ эстамповъ. Строгость шотландскихъ нравовъ не допускала 
въ школ$ не только живой модели, но и анатомм. При 
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такихъ ограниченныхъ средствахъ, въ 1805 году, послана была 
имъ на Эдинбургскую выставку картина: «Деревенске поли- 
тики». Вильки написалъ ее, не видавъ ни Остада, ни Гогарта, 
ни Грёза, а между тёмъ это произведеше соединяло въ себъ 
особенности и красоты этихъ трехъ мастеровъ. Успфхъ его 
былъ полный и неожиданный. Ободренный Давидъ повезъ свою 
картину на выставку въ МЛондонъ, и вотрченъ былъ всеоб- 
щимъ восторгомъ. Бфдная мастерская его наполнилась посфти- 
телями и заказами. Черезъ годъ овъ уже быль первымъ живо- 
писцемъ Георга ГУ, баронетомъ Шотландш, `кавалеромъ и 
другомъ могущественнаго Сэра Роберта Пиля. Картины его по- 
купались по цфнамъ баснословнымъ. Однажды герцогъ Вел- 
лингтонъ, посфтивъ его мастерскую, выбраль картину, пред- 
ставляющую «Газетное чтене», небольшихъ размровъ, велёлъ 
отнести ее къ себЪ, въ карету, а потомъ спросилъ художника 
о цБн$; Вильки объявилъь цфну въ 41500 гиней, прибавивъ, 
что отнесется къ.его банкиру, но озадаченный лордъ, выни- 
мая изъ кармана деньги, и заплативъ требуемую сумму, ска- 
залъ Давиду: «я могу дЪфлать глупости; но не хочу, чтобы 
друме объ нихъ знали». Вильки пробоваль писать также въ 
историческомъ род, но не имвль усизха. Картины эти у него 
слишкомъ театральны и герои походятъ на простолюдиновъ. 
Въ 1836 году онъ отправился путешествовать, и посЪтивъ 
Францю, Испаню, Герман, Италю, на возвратномъ пути 
въ Англию умеръ на пароходь 17 юля 1844 года, на высот® 
Гибралтара, и былъ брошенъ въ море. 

Изъ картинъ Вильки, находящихся преимущественно у чает- 
ныхъ любителей, особенно замёчательны: «Первая сережка», 
«Деревенске политики», «Игра въ жмурки», «Чтеше заввща- 
ня», «Сельсый праздникъ», «Наложение ареста», «Слпой му- 
зыкантъ», «Деревенская свадьба» и пр. 

Въ новъишее время ангёйсше живописцы стремятся къ с6- 
вершенствованио на поприщф своего искусства. Большая часть 
изъ нихъ желаютъ быть оригинальными, и мноме достигли 
славныхъ результатовъ. Главою историческихъ живописцевъ 
Англи долженъ почесться знаменитый: 
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МАРТИНЪ (Магип); онъ прославился своими произведе- 
нями: «Разрушеше Ниневш», «Исходъ Израиля», «Пиръ 
Валтасара », и наконець «Падеше Вавилона ». Эффектъ 
цфлаго, сила и полнота выражен!я, блестящее выполнеше и 


археологическая точность въ этихъ картинахъ очень замЪ- 
чательны. 


Но пейзажный родъ преобладаетъь въ Англи надъ всфми 
остальными родами живописи: въ немъ англичане достигли 
высокаго совершенства, такъ что въ настоящее время они без- 
спорно первые пейзажисты въ Европ$. 


Изъ современных АнгиЙскихь ландшафтныхъь живописцевъ 
знамениты: 


Вильям Торнерь (Тагпег), чрезвычайно талантливый 
пейзажистъ и рисовальщикъ животныхъ. Вильям Этти 
(ЕЙу; изв. съ 1840), въ картинахъ его разлита поэмя и 
наблюдательность; Эдвин „Лендсирь (Гап@зеег; изв. съ 
1845 г.) прославился картиною «Охота на оленя въ Швей- 
цари»; Августь Калькоть (Сасоще); Фердинандь Купер 
(Соорег; изв. въ 41840 г.), его картины бывпия въ 1840 
г. на Лондонской выставкЪ: «Видъ Кумберландскихь горъ» и 
«Купидонъ съ нимфами» (въ пейзажб) доставили ему всеоб- 
щую извъстность; Ричардь Бонингтонъ (Воптеюп; 1804— 
1838), изъ его картинъ находится в5 Вестминстер: «Видъ 
большаго канала въ. Венещи» и «Городъ Абувиль»; „Джоне 
Кресвикь (Сгезулск; изв. 1845 г.); Джонь „Линнель (Гппе[; 
изв. съ 1845) и мноме друше. 


Вотъ краткй обзоръ англйской школы, которая возвысилась 
въ то время, когда живопись другихъ европейскихъ странъ 
была уже въ упадкБ. Ангмя не имфла ни одного хорошаго 
историческаго живописца. Но какъ прежде въ Голланди, пей- 
зажъ и особенно акварель нашли теперь въ Англи убжище 
и благодаря труженической усидчивой робот, достигли бле- 
стящихъ результатовъ. Множество антиковъ и драгоценностей 
по всфмъ отраслямъ искусства собраны въ новъйшей Англии, но 
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они служатъ только гордости владёющаго ими лорда, недоступ- 
ны художнику и долго еще будутъ мертвымъ капиталамъ, не 
приносящимъ пользы искусству. 


ГЛАВА 1%. 
8. РУССКАЯ ЖИВОПИСЬ. 


Приступая къ истори живописи въ нашемъ отечеств® и 
къ описаншю частной жизыши русскихъ художниковъ, должно 
сознаться, что еще такъ мало существуетъ для сего отдфла 
матер!аловъ и свфдЪнй, что наить трудъ, который долженъ, 
по неизмфнному правилу, ограничиваться только извЪетия- 
ми совершенно достовёрными, далеко не можеть быть такъ по- 
лонъ и обработанъ, какъ обозрЪве истори прочихъ европей- 
скихъ школъ, надъ разработкой которой начали трудиться не- 
сравненно прежде, нежели руссый человъкъ созналъ въ себъ 
способность владфть красками и кистью. Показавтя нашихъ 
лвтописцевъ о старинныхъ русскихъ мастерахъ разнорфчивы 
и сбивчивы; живопись, находясь въ древнее время въ Росси 
скорзе на степени ремесла, нежели искусства, не должна бы- 
ла обращать на себя внимане писателей, ограничивавшихъ 
свои сказашя только тфеною рамою историческихъ событй 
земли русской, а отнюдь не ея нравовъ. Послфдующие за 
лвтописцами писатели также мало оставили намъ извЪфст объ 
искусств въ Росом и о древнихъ русскихъ художникахъ, 
и только изъ сочинешй немногихъ иностранныхъ авторовъ, по- 
същавшихъ изрфдка Россю, можемъ мы извлечь нЪкоторыя, 
хотя неполныя и отрывочныя свздёшя о древнемъ искусств® 
ВЪ нашемъ отечеств$. Но и въ этомъ случаЪ ни за хроноло- 
гю, ни за точное назваве именъ художниковъ, ви даже за 
опредълен!е ихъ произведешй нельзя съ точностно поручиться. 
Итальянскому писателю Флорилло обязаны мы нъзкоторыми 
тщательными розысканями объ истори живописи въ нашемъ 
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отечеств$, вмфсть съ литейнымъ и чеканнымъ дфломъ, и отъ 
него мы заимствуемъ то, что можеть идти къ цфли нашего. 
издашя, дополняя розысканя его всфми заслуживающими вЪ- 
рояме источниками, и доводя такимъ образомъ разсказъ до 
времени боле опредЪленнаго въ истори нашего искусства, то 
есть до основашя въ 1758 году Императрицею Елисаветою 
Петровною Императорской Академи Художествъ. Мы ниже 
увидимъ, что это еще не было собственно основашемъ русской | 
школы, считающей своимъ родоначальникомъ  знаменитаго — 
Антона Павловича Лосенко (ум. въ 1773 г.), и начавшей 
процвтать тогда, когда во всей остальной Европ искусство 
было уже въ полномъ своемъ упадкё и безсили. 

‚ Древняя русская живопись должна быть для насъ интерес- 
на, несмотря на всю неполноту извести, потому что она 
дала, посльдующей русской школБ направлене, отличное 
отъ всфхъ европейскихъ школъ, которое и до нынЪ ты ‹ 
русской живописи рёшительную самобытность; потому прежде, 
нежели приступимъ къ частному описанию славныхъ дфятелей на 
поприщз усовершенствовав!я искусства въ Росси, просл$димъ, 
въ бфгломъ очерк, всЪ художественные проблески русскаго 
дарован!я со временъ самыхъ отдаленныхъ, съ эпохи введешя 
въ Руси христанской въры, ибо необходимыми спутницами сей 
послфдней были иконы, а слдовательно потребность иконопи- 
сашя есть первоначальная форма нашей живописи. | 

На основани предъидущаго, первое появлене-произведен!й 
живописи въ Росош, съ достовфрностю можно отнести ко вре- 
менамъ Владимра Святаго (въ 988), а источникомъ, изъ ко- 
тораго мы почерпнули первое поняте объ искусств, должно 
назвать тотъ же источникъ, изъ котораго почерпнула искус- 
ство и Итамя, то есть Византию. Принявъ Св. Крещеше отъ 
Церкви Греческой, Владимръ призвалъ изъ Грещи художни- 
ковъ для написавя иконъ въ основанныхъ имъ въ землб рус- 
ской церквахъ, изъ коихъ первая была «Десятинная»,. въ Ё1евъ. 
Памятникомъ этой эпохи сохранилась въ Софйскомъ `Соборв, 
въ В!евЪ же, богатая мозаика (ее относятъ къ 1010 г.). 

Преемники Владимра, Ярославъ и Изяславъ, продолжали 
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выписывать изъ Грещи мастеровъ иконнаго, чеканнаго и ли- 
тейнаго дфла, украсившихъ своими произведенями древый 
ЕЮевъ и Новгородъ, а въ послфдстви Владимръ. Къ време- 
намъ Изяслава должно отнести начало въ Россш миньятюръ, 
коими стали украшать различныя рукописи, преимущественно 
духовнаго содержашя. Въ Императорской Публичной Библо- 
текъ сохраняется рукопись на пергаментв, съ живописными 
виньетами, росписанными русскимъ монахомъ въ царствоване 
Васимя Дмитр!евича Темнаго, то есть въ 1392 году. Подобная 
же рукопись находилась въ библмотекв кн. Богуслава Радзивила 
(нынё въ Императ. Публичной Библотек$); въ ней болфе 300 
миньятюръ, изображающихъ двявя изъ жизни св. Алексзя и св. 
Александра Невскаго. Знаменитая Васильевская Четя Минея 
росписана гораздо раньше, и относится многими къ 984 
году. 

Изъ остатковъ живописи этого времени сохранились иконы, 
называемыя «Каппонйскими», находяпияся нынз въ Вати- 
канской Библотекв въ РимЪ. Иконы эти представляютъ кален- 
дарь изображенй всъхъ русскихъ святыхъ цфлаго года, писан- 
ный на 5 кедровыхъ доскахъ, образующихъ Форму Греческаго 
креста, гдЪ на крайнихь 4-хъ доскахъ изображены святые 
двнадцати м$Фсяцовъ, по три м®сяца на каждой, а на пятой, 
средней доскв, главнЪйцие праздники Греческой Церкви. На 
доскахъ этихъ выставлены имена живописцевъ, древнимъ сла- 
вянскимъ письмомъ: «Андрей, Ильинъ сынъ», «Никита, Ива- 
НОВЪ СЫНЪ», и «Сергьй, Васильевь сынъ», Иконы эти были 
подарены Петромъ Великимъ его духовнику, Греческому свя- 
щеннику Герасиму Фокасу, который увезъ ихъ съ собою въ 
Грешю и завъщалъ брату своему Марину, продавшему ихъ 
въ Римъ, Маркизу Каппони, отъ котораго онф и получили 
свое назваше. Маркизъ умирая, завфщалъ ихъ Ватиканской 
библотекф. Римеше ученые Фалькони и Ассемани издали ко- 
ментари на этоть древшй памятникъ старинной русской ико- 
нописи, о коемъ еще недавно происходиль въ Италм жарый 
споръ между археологами. Винкельманъ относить ихъ къ ХУ 
стол$тно, но это несправедливо; он писаны гораздо раньше. 
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Живопись этихъ иконъ въ высшей степени замфчательна. Ри- 
сунокъ, по времени, правиленъ, колоритъ живъ и блестящь. ‹ 

Первоначально, искусство въ Росси находилось исключительно 
въ рукахъ монаховъ, и сосредоточивалось въ тфсныхЪ кельяхъ 
монастырскихъ обителей. Нашестве Монголовъ (въ 1224 году) 
много повредивъ развитпо ремесль и искусствъ въ Россш, еще 
болве заставило укрываться ихъ отъ преслвдован!я варваровъ по 
монастырямъ, какъ единственнымъ м$стамъ, щадимымъ завое- 
вателями. Первое имя, которое, по Кэрамзину, встр$чается на 
поприщф художественныхъ розыскав!й есть: 

Св. Олимти, жившй въ конц$ ХИ вка. Свдфня о его 
жизни и трудахъ заключаются въ Патерикв и состоять въ 
томъ, что онъ, обучившись живописи у греческихъ мастеровъ 
росписывавшихъ въ Кев5 Печерскую Лавру, былъ очень ис- 
кусенъ, трудолюбивъ и безкорыстенъ, не требуя мзды за 
свою работу. 

Во время владычества татаръ, извБстенъ быль нЪкто: 

КОЗЬМА, живиий въ Великой Орд у Хана Гаюка и поль- 
зовавцийся большой славой и милостью Хана. По свидфтель- 
ству Карпини, путешествовавшаго въ 41946 г. въ Великую 
Татарю, Козьма сдфлалъ для Хана печать, тронъ изъ слоно- 
вой кости и чрезвычайно вЪрный портретъ. Нфсколько позже 
были извфстны: 

ПАРАМША или ПАРАМШИВЪ, славный иконописецъ и сереб- 
ряникъ. Иконы его работы цфнились чрезвычайно дорого, какъ 
видно изъ грамотъ, находящихся въ Коллейи Иностранныхъ 
Дьль въ Москвф. Всв велише князья, начиная отъ Шоанна 
Тоанновича, благословляли ими дЪтей своихъ, и въ духовныхъ 
завёщавяхъ, одфляя ихъ своими богатствами, между прочими 
драгоцфнностями непремфнно упоминали объ иконахъ работы 
Парамшина. | 

МИХАИЛЪ. Единственное свфдфве объ этомъ древнемъ 
художник, — надпись на Новгородской икон Всемилостивфй- 
шаго Спаса, находящейся нынЪ въ Благовъщенскомъ Собор$ 
въ Москвф; изъ надписи узнаемъ, что «икона эта писана 
въ 6845 г. (1337 г. ло Р. Х.), при державв благовфрнаго и 
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великаго князя оанна Даниловича Калиты, рукою многогрфш- 
наго Михаила, ‘и поднесена святому владыкё Моисею». 

По свержеши татарскаго ига, съ воцарешемъ Шоанна Ш 
(1440—1505) начинается новый пер1одъ процвзтавя искус- 
ства въ Росаи. Шюаннъ выписалъь изъ Итами въ Россо худож- 
НИКОвЪ, изъ коихъ дошаи до насъ имена: Марка Фрязина, 
Петра Антон, Алевиза, Алевиза Новаго», и проч.; но слав- 
нЪфе ихъ воёхъ быль, вызванный въ 1475 году, знаменитый 
Форавенти, прозванный «Болонскимъ Аристотелемъ». Онъ по- 
строилъ въ Москв$ Успенсюй Соборъ, Терема и проч.; училъ 
лить пушки, чеканить монету и ‘росписывать’ стБны, и, что 
важнфе всего, способствовалъ къ развито въ Россш художе- 
ственнаго вкуса. Подъ руководствомъ Аристотеля росписаны 
въ МосквЪ фресками соборы Архангельсюй и Успенсюй, пер- 
вый мастерами греческими, а второй русскими монахами, За- 
таремь, Тосифомь и Николаем. Къ этому же времени дол- 
женъ быть отнесенъ и 

АНДРЕЙ РУБЛЕВЪ, —монахъ - живописецъ, родивпийея въ 
концё ХГУ столбия. Иконы его работы считались образцами 
для древняго русскаго письма. О жизни его, намъ только из- 
вфетно, что въ 1405 году онъ росписываль вмфетБ съ гре- 
комъ Оеофаномъ и старцемь Прохоромз церковь Благовъще- 
ня, что на велико-княжескомъ дворф, во ВладимрЪф на ЁВлязь- 
мБ, а въ 1408 году, вмБстБ съ Даниилом, Московсый 
Благовъщенсюмй Соборъ. Одно изъ произведенй Рублева 
находилось недавно у покойнаго графа А. И. Мусина-Пуш- 
кина, но гдЪ оно теперь, неизв$стно. 

Современниками Рублева и собратьями по искусству были: 

СИМЕОНЪ ЧЕРНЫЙ, иконописець ХУ’ стольгя. Произведевия 
его долго были въ слав; но нынз о нихъ остались только од- 
ни предавя, и неизвъстно ни одного подлинно писаннаго имъ 
образа. 

ВЕДОРЪ ЕДИГЪЕВЪ. Лътопись оставила намъ его имя, при- 
совокупляя, что онъ трудился съ братею надъ росписыва- 
немъ Благовъщенскаго Собора въ Москвв, по указу велика-' 
го князя Васимя 1оанновича Темнаго «покрывъ притомъ зла- 
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томъ, сребромъ и бисеромъ всф находящяся тамъ святыя 
иконы, а также и златомъ верхъ церковный». Но все это бы- 
ли пока отдфльныя личности, выдвигавиияся впередъ только 
силою своего даровашя и не имфвния общей связи и направ- 
леня. 

Царь Шоаннъ Васильевичъ Грозный (1534—1584) вознамъ- 
рилсея первый завести въ Росси цфлую колоню иноземныхъ 
художниковь по всфмъ’ отраслямъ искусствъ и просилъ объ. 
этомъ въ 1547 г. Императора Карла У. Уже болфе 300 жи- 
вописцевъ, скульпторовъ, серебряниковъ и проч. садились на 
корабли, чтобы по приглашению Царя Фхать въ Россо, но по 
проискамъ Лифляндцевъ, боявшихся распространеня просвЪ- 
щевя въ Росои, вс они были остановлены указомъ Импера- 
тора, что однакожь не помфшало многимь изъ нихъ впо- 
слвдстви тайно пробраться въ Россю, гдЪ они всегда видфли 
свое эльдорадо. Говорятъ, что въ это время, искусство было 
уже такъ развито въ нашемъ отечествф, что всф иностранные 
посланники были поражаемы богатствомъ и великольшемъ 
сдфланныхъ въ Росаи золотыхъ и серебряныхъ вазъ, чашъ, 
кубковъ и проч., которыя по большой части имфли форму 
различныхь животныхъ, существующихъь или фантастиче- 
скихъ. Въ 1588 году, Константинопольскй патрархъ Арсевшй, 
будучи въ Москвз въ царствоване Федора Поанновича, съ 
удивленемъ  повфствуеть о многихъ картинахъ русскаго 
дЪла, видфнныхъ имъ въ покояхъ Царицы Ирины, а въ 
особенности о драгоцфнныхъ мозаикахъ, изъ коихъ многя бы- 
ли сдфланы изъ однихъ драгоцфнныхъ каменьевъ, и представ- 
ляли или «Св. Дфву съ Младенцемъ въ рукахъ» или «Эпизо- 
ды изъ дъявй св. Мучениковъ или св. УгодниковЪъ». Искус- 
ство наводить изображеня по золоту и серебру чернедью, 
сохраняющееся и до нын$ въ первобытномъ своемъ видЪ въ 
городахъ Вологдв и Устюг5, впервые упоминается лётописца- 
ми около этого времени, именно въ половинф ХУТ столётя. 

Борисъ Годуновъ (1598—1605) болБе всёхъ своихъ пред-. 
шественниковъ заботился о распространевши искусства въ Рос- 
сш. Любя роскошь и пышность, онъ являлъ себя истиннымъ 
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покровителемь и цфнителемъ художниковъ; но смутное времн 
его царствованя не могло принести пользы развитно живописи 
въ нашемъ отечествф. 

Царь Алексьй Михайловичъ (1645—1676) приглашалъ въ 
Россю множество иностранцевъ, заботясь о всЪхъ отрасляхъ 
человвческихъ знанй. Онъ выбиль первые руссше рубли; за- 
велъ Славяно-Греко-Латинскую Академшю. Царствование его. не 
могло произвести ни одного собственно русскаго’ имени въ. 
области изящныхъ искусствъ, до Петра Великаго остававшей- 
ся ` совершенно неразработаннымъ полемъ. Вс$ картины рус- 
кой живописи до-петровскаго времени, представляютъ одина- 
ковое несовершенство: грубая и толстая накладка красокъ, 
отсутстве тБней и рельефа, и оливковый или темно-коричне- 
вый цвфть лица и тБла. Особенность этихъ картинъ есть 
сильно вызолоченныя вокругъ головы с!1ян!е, части одеждъ и 
надписи, а чаще всего все изображение святаго, такъ что по= 
золота оставляетъ обнаженными только лице, руки и ноги. 
Фигуры преимущественно длинныя и сухя. Въ картинахъ 
этихъ видно, что художники поддфлывались подъ первоначаль- 
ную византйскую манеру, находя только въ ней изображеше 
святости, истины и величИя. 

Истиннымъ своимъ началомъ русская живопись, какъ и всв 
отрасли человфческихъ знанй въ Росси, обязана Петру Ве- 
ликому (1695 — 1725). Хотя подобно своимъ предшественни- 
камъ, Великий Преобразователь и выписаль въ Россо множе- 
ство иностранныхь мастеровъ по всфмъ отраслямъ искусствъ, 
но съ тБмъ вм5стБ, вфруя въ способности своихъ подданныхъ, 
онъ посылаль русскихъ молодыхъ ‘людей учиться живописи за- 
‘границу. Въ запискахъ Штелина ваходится списокъ лучшихъ 
художниковъ Петровскаго времени; мы же ограничимся поиме- 
нованемъ только самыхъ извфстнёйшихъ. 

АЛЕКСАНДРЪ ЗАХАРЬИНЪ. Истор1я жизни его совершенно не- 
извфстна. Достов5рно только то, что онъ первый отправленъ 
быль Петромъ Великимъ учиться. живописи въ чужие краи, 
чЪмъ и занимался въ Голландии и Иташи; возвратившись въ свое 
отечество, писалъ болфе картины духовнаго содержаня и поль- 
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` зовался достаточной славой. Ни одно изъ произведевйй его не 
дошло до нашего времени. 

НИКИТИНЪ (1700 — 1737), посланъ былъ вмфстЪ съ Матв$- 
евымъ въ чуже краи, и привезъ оттуда н®сколько произведе- 
ны своей кисти, совершенно въ итальянскомъ родф,^что до- 
казываетъ долгое его пребыване въ Италш. НЪкоторыя изъ 
его произведенй’ сохранились и донын®, и одно изъ нихъ, 
«Спаситель мра въ своей славз», украшаетъ домовую церковь 
Аничковскаго Чиколаевскаго Дворца въ С. Петербург$. 

МАТВЪЕВЪ (1704 — 1736). Лучший изъ русскихъ художни- 
ковъ Петровскаго времени. Разсказывають, что въ 1748 году, 
бывши профздомъ въ Новгород, Петръ { замфтиль за обЪд- 
нею въ собор, что какой-то 14-ти-лфтн мальчикъ прилеж- 
но чертить на бумаг5 карандашомъ, по временамъ на него 
взглядывая. Подойдя къ нему, по окончаши обфдни, Петръ 
увидфлъ, что онъ рисоваль его портретъ: въ дётекомъ 
рисунк$ не было конечно ни мальйшаго сходства, но прозорли- 
вый умъ великаго Преобразователя ‘угадалъ въ мальчикв бу- 
дущаго славнаго художника, и участь Матвфева была рЪшена. 
Царь взялъ его съ собой въ Петербургъ, и оттуда вмЪств съ 
Никитинымъ, Захарьинымъ, Василевскимъ, Меркурьевымъ, Зем- 
цовымъ и Еропкинымъ, отправилъ въ Голландю для обучешя 
живописи. Пробывъ 12 лётъ въ чужихъ краяхъ, въ 1732 го- 
ду, Матвъевъ возвратился въ отечество, при Императрице 
АннЪ Шоанновн$, отъ коей получилъ зваше перваго гофъ-ма- 
лера. 

Изъ произведенй Матвфева, пользовавшихся, по возвращении 
его въ Россо, особенной славой, по описашямъ извфстны: 
«Портреть Анны Шоанновны, на конф», и портреты «Его соб- 
ственный и. его супруги»; гдф они теперь находятся, неиз- 
вфстно. Изъ уцфаЪвшихъ произведеюй Матвфева показываютъ. 
и нын$ н$5которые образа въ Петро-Павловскомъ СоборЪ, въ 
С. Петербургв, и въ придворной церкви въ Царскомъ Селф. 
„Вов они носятъь на себъ явные слёды таланта и художествен- 
наго образовашя. Рисунокъ его чистый, правильный, работа 
тщательна. Въ Академии Художествь: «Изображеше Св. Апо- 
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стола», «Мучеше Св. Вареоломея» и «Портреть Императора 
Петра Великаго», драгоцфннзйшее произведенше, которое буду- 
чи памятникомъ первоначальнаго развит!я искусства въ Росаи, 
есть вмЪстБ съ тбмъ лучший современный портретъ нашего 
Великаго Преобразователя. 9 

ИВАНЪ МЕРКУРЬЕВЪ, посланный Петромъ Великимъ за-гра- 
ницу, извлекъ великую пользу изъ своеге путешествя и 
произвель много чрезвычайно замъчательныхъь картинъ. Изъ 
оставшихся его произведен!й особенно драгоцённо по мастер- 
ской кисти, силБ рисунка и композици, «Св. Симеонъ Бого- 
примецъ въ ростъ, съ Младенцемъ Шсусомъ на рукахъ», 
въ Церкви Симеона Богопримца, на Петербургской сторонф, . 
въ С. Петербургъ. 

ВАСИЛИЙ ВАСИЛЕВСЮЙ имъль талантъ подобный Меркурьеву. 
Сохранились ли кая нибудь изъ подлинныхъ его картинъ, 
вЪ точности неизвЪстно. | 

Изъ граверовъ Петровскаго времени изв$стны: братья Алек- 
сандръ и Иванъ 3убовы, и Михаилъь Краковскй. Изъ вызван- 
ныхъ же Петромъ иностранцевъ извфстнЪе прочихъ: Донгауерб, 
хоропий портретный живописецъь; ИЦетрь Ксель (ум. 1743 г.), 
преБхавпий изъ Швейцари, написалъ «Евангелистовъ» и «Апо- 
столовъ» въ Евангелической церкви Св. Петра въ С. Петер- 
бургв; „Джованни Тарса (ум. 1765 г.), писалъь плафоны въ 
С. Петербургскихъь Дворцахъ, оставаясь въ Россм и въ по- 
слБдуюцщия Петру Великому царствования. 

При Аннз Тоанновнв (1730—1740), искусствомъ въ Росси 
завладъли иностранцы. Изъ выписанныхъ въ ея царствоваше, 
наиболье замъчательны: Гасконецъ Карвакаль (ум. 1759 г.). 
Росписаль большой плафонъ въ большомъ Зимнемъ Дворц$; 
написалъ «Портреты Бирона, его супруги» и проч. Былъ пер- 
вымъ русскимъ придворнымъ живописцемъ. Умеръ въ С. Пе- 
тербургв. „Люпипень (ум: 1739 г.) изъ Брауншвейга. Въ 
Кунсткамерв сохраняется большая его картина, изображающая 
«Бегство во Египетъ», ночная сцена, написанная во Фламанд- 
скомъ родё. Фраукардь (изъ Гамбурга) отличный портретистъ; 
„Джироламо Бон (изъ Болоньи), превосходный перспективный 
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живописецъ, назначенный первымъ директоромъ Академи Ху- 
дожествъ въ С. Петербург. -Э9аеь Гриммель (изъ Мемлин-_ 
га), бывший въ послёдстви учителемъ рисовавя при Импера- 
торской Академш. Изъ картинъ его сохраняется, въ Евангели- 
ческой церкви на Васильевскомъ острову: «Воздвижене въ 
пустынв мёднаго змя», «Распяме Шисуса Христа» и’ проч. 
Умеръ въ 1759 году въ С. Петербург. ь 

При Елисаветв Петровнз (1740—1764) появилось въ Пе- 
тербуртв множество иностранцевъ; изъ первыхъ приглашенъ 
былъ Христофор5 Грооть (ум. 1749 г.) изъ Штутгарта, пре- 
восходный портретный и историчесюй живописецъ; онъ оста= 
вилъ «Портретъ Елисаветы Петровны въ гвардейскомъ мундир®» 
и мноме друшме портреты. Братъ его Фридрижь Грооть из- 
вфстенъ изображенями животныхъ. Онъ росписалъ цфлую залу 
въ Царскосельскомъ Дворцф различными сценами изъ царства 
звфрей. Въ 1764 году, при преобразован Екатериною Акаде- 
ми Художествъ, онъ назначенъ былъ ея членомъ и совфтникомъ. 
Произведевя его въ Европ очень рфдки, потому что онъ по- 
святилъ вс свои занятя исключительно Росси. Въ одной Ака- 
демш Художествъ его картинъ считаютъ боле 50-ти; изъ нихъ 
замфчательны: «Орель терзаюций тетерева», «Волкъ и собака», 
«Котъ и фазанъ» и проч. Георг Веберь (ум. 1754), —его рабо- 
ты остались нЪзкоторые образа въ Царскосельской Придворной 
церкви; „Лука Пфанцельть изъ Ульма, „Джузепе Валерьяни 
(ум. 1761) изъ Рима, превосходный перспективный жи- 
вописецъ и ‘декораторъ. Имъ росписаны плафоны дворцовъ 
Зимняго, Царскосельскаго и Петергофскаго. Въ Академш Худо- 
дожествъ находится его: «Богоматерь съ Младенцемъ Шшсу- 
сомъ» (кошя съ Солимена); Франческо Градуччи, отецъ и 
сынъ, оба хоропие декораторы, употреблялись для росписыва- 
в!я различныхъь дворцовъ. „Девальи (изъ Парижа), росписалъ 
плафонъ въ Китайскомъ домикБ въ Царскомъ (елв; 1осифь 
Кепнерь (изъ Геттингена), писалъ много портретовъ; Графь 
Ротари (изъ Вероны) пр!Бхаль въ Россшо 1757 г., по при- 
глашеню Императрицы Елисаветы и написаль н®сколько пор- 
третовъ еъ этой Государыни и членовъ Императорской фами- 
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ми. Особенно хорошь его портретъ «Елисаветы въ мантии изъ 
черныхъ кружевъ.» (Онъ быль гравированъ Чернышовымт). 
Ротари писалъ также историчесюя картины; въ Александро- 
Невской Лаврф находится писанный имъ образъ: «Рождество 
Спасителя». ПослБ смерти его (въ 1769 г.) осталось въ его 
мастерской болБе '300 дъвичьихъ головокъ, пробрЪтенныхъ 
Императрицею Екатериною Ш ‘у его наслБдниковъ. Головки 
эти служать нын$ украшешемъ кабинета «Страсти и моды» 
въ Болыпомъ Петергофскомъ. Дворцз. Разнообраз1е физономй, 
живость колорита, нЪжность кисти и праятность рисунка, со- 
ставляютъ неотъемлемое ихъ достоинство. Въ Академи Худо- 
жествъ находится его «Женская головка». Авзусть Теке 
прибылъ въ Россто въ 1756 году, и оставиль множество пре- 
восходно написанныхъ портретовъ. .Лорренз (ум. 1760), членъ 
Парижской Академи Художествъ, былъ вызванъ въ Россшю въ 
1758 году, и принималь участе въ основами С. Петербург- 
ской Академш. Рисунокъ его свободенъ, колоритъ естественъ, 
вообще вс его достоинства и недостатки общи господетвовав- 
шему тогда во Франци направлению. Изъ картинъ его въ 
Академши Художествъ известны: «Портреть Императрицы Ели- 
саветы» (въ профиль) и три «Группы Купидоновъ». „Лагрене, 
вызванный изъ Франци, былъ одинъ изъ директоровъ Академ. 
Онъ писалъ боле историческя картины; выражене его головъ 
отличается гращюозностю, фигуры у него воздушны и легки; 
рисунокъ свободенъ и кисть нфжна. Въ Академ. Художествт: 
«Императрица Елисавета», покровительствующая изящнымъ ‘ис- 
кусствамъ; «Лотъ съ дочерьми», «Дочерняя любовь Римлянки», 
и «Судъ Париса», безъ сомнзшя лучшее произведеве этого ма- 
стера. Сансуа, замфчательный миньятюристт; .Депренсь, роспи- 
савший двери и мног!е плафоны въ бывшемъ Зимнемъ Дворцз; 
Фонтебассо (изъ Венеци), произвель два блистательнъйпие 
плафона въ Зимнемъ Дворцф, равно плафонъ въ Дворцовской 
церкви, и запрестольный образъ «Воскресешя Господня». 
Стефань Торелли, славный Итальянский художникъ, ‘написав- 
ий много плафоновъ и портретовъ, между коими замзчате- 
ленъ: «Императрицы Елисаветы въ латахъ и съ лавровымъ 
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вЪнНкомъ на головз»; въ Академш Художествъ находится его: 
«Короноваше Императрицы Екатерины И» и пр. 

Изъ собственно русскихъ художниковъ въ царствоваве Ели- 
саветы были извфстны: 

ПЕТРЪ ФЕРЗОВЪ, ученикъ Валерьяни, писавший совершенно 
въ его родъ. 

ВИШНЯКОВЪ, ученикъ Бона; завелъ вмфств съ Бфльскими въ 
Петербургв школу живописи, и на коронной службЪ доетигъ 
изъ простаго звашя штабъ офицерскаго чина. 

ИВАНЪ, АЛЕКСЬЙ и ЕФИМЪ БВЛЬСЮЕ, ученики Бона и 10- 
варищи Вишнякова по учрежденшю школы. При жизни они 
пользовались большой славой. Произведеня ихъ обыкновенно 
смвшиваютъ; такимъ образомъ въ Акад. Художествъ нахо- 
дятся картины Бъльскаго, но не извфстно какого именно: 
«Св. Николай Мирлиюйсюй», «Голова Марш Магдалины», «Се- 
мейство живописца Антропова», «Испанецъ съ женой и ребен- 
комъ» (кошя съ Вандика), «Чадолюб@е» (коп. съ Вандика), 
«Паралитикъ» (коп. съ Грёза) и пр. 

АНТРОПОВЪ, родомъ Малоросс1янинъ, посредственный живо- 
писецъ, но замфчательный тфмъ, что первый основалъ въ Пе- 
тербургь иконное заведене, дия изготовлешя и отправленя 
образовъ во вс края Роса. 

Императрица Елисавета Петровна положила первое основа- 
ше Императорской Академи Художествъ (въ 1758 г.), но это 
учреждение получило полное развите только при Ея Великой 
НаслЬдницъ. , 

Съ воцаренемъ Екатерины П (въ 1768 г.), начинается истинно 
блистательный перюдъ истори художествъ въ Росси. Она дала 
искусствамъ болфе возвышенное направлен!е, и вдохнула новую 
жизнь во всз бывшия при Ней предпрлятя. Она призвала 
изъ Европы множество искусныхъ иностранцевъ, щедро при- 
томъ награждая и поощряя близке ей отечественные таланты. 
Подъ Ея правлешемъ успзхи Россш въ наукахъ, дьлБ воен- 
номъ и художествахъ — невообразимы. Ограничиваясь т5снымъ 
кругомъ живописи, опишемъ вмяне Великой Государыни на 
эту отрасль искусства, и только въ краткихъ словахь упомяз. 
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немъ о великихъ архитектурныхъ и скульптурныхъ памятникахъ, 
созданныхъ во время Ея царствовашя. Ею оконченъ Зиме!й Дво- 
рецъ, построенъ Мраморный, по проекту архитектора Гверенги, 
Каменно-островскй и Пантеонъ, или Таврический Дворецъ, по 
плану архитектора Козловскаго, наконець Царскосельсюй, по 
планамъ Тромбары, Камерона и проч. При ней воздвигнуть 
монументъь Петру Великому (по модели Фальконета); въ Софи 
сооруженъ великолБпный храмъ, по плану архитектора Ста- 
рова; по его же плану, Соборный храмъ въ Александро-Невской 
Лавръ; церкви: Св. Екатерины, Св. Анны, Армянская и проч. 
по плану Фельдтена;: Гатчинскй Дворецъ, по плану Ринальди; 
Петербуртская биржа, по плану Гваренги. Екатерина Великая 
положила основаше Императорскому Эрмитажу (0 которомъ 
сказано будетъ особенно, въ концф этой главы); преобразовала 
совершенно Академю Художествъ, довершивъ неоконченную 
мысль своей предшественницы, и вс лучшие художники всЪхъ 
странъ Европы стремились въ Сфверную Пальмиру, принесть 
свой трудъ и услуги Семирамидв Съвера, какъ называлъ Ека- 
терину Вольтеръ, въ своихъ поэтическихъ послашяхъ къ ней. 
За границей для нея работали Казанова, Рейнольдсъ и друме, 
коимъ она предоставляла выборъ сюжетовъ и назначене цф- 
ны за ихъ произведеня. 

Изъ иностранныхъ художниковъ, находившихся на службЪ 
Екатерины, кромз Гроота, котораго мы уже видзли, особенно 
извфстны Гюне (Нате), ученикъ Тишбейна и Рафаэля Менгса, 
профессоръ Петербургской Академи и превосходный истори- 
чесюй живописецъ. «Взяте Тавриды», аллегоря, находящаяся 
въ Таврическомъ ДворцЪ, есть лучшее его произведеше. Кнатте, 
рисовальщикъ цвЪфтовъ и животныхъ, прославивпийся въ Европ 
издашемъ рисунковъ къ сочинению: «Е]ога Визяса». Мейс, 
изобразившй аллегорически путешестве Государыни въ Тав- 
риду; Тишбейнь, Мейер, Стенъ, Меттерлейтерь, Вольта, 
(УоШа); Делли Пьерз, Гучь (бибеВ), Реслинг, были болфе или 
менфе искусные портретисты. Шведъ Эриксон писалъ сель- 
сме виды и пейзажи; Мальи (МаШу) знаменитый французский 
миньятюристъ, изобразилъ для графа Орлова Чесменскаго всЪ 
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эпизоды Турецкой войны, между коими особенно замчательны 
«Сожжене турецкаго флота подъ Чесмой», «Пожаловане 
Орлову ордена Св. Геормя» и проч. Лампи (отець и сынъ) 
были прекрасные портретисты, которыхъ произведеня отлича- 
лись сходствомъ, н5жностю и блескомъ колорита и согла- 
‹емъ красокъ. Они оставили чрезвычайно много портретовъ. 
Изъ произведенй отца извфстны, в Эрмитажь: «Портреть 
Екатерины Ш»; в5 залть Вольнаго Экономическаго Общества 
«Тоже»; в5 Акад. Художество: «Портреть трафа Мусина- 
Пушкина» и проч. Изъ портретовь Лампи сына въ Акад. 
Художествъ находится превосходный портретъ «Живописца 
Акимова», лучшее его произведене, писавное на зваше 
академика. 
Приступая теперь къ исчислению русскихъ художниковъ, 
прославившихъ царствоваше Екатерины, не лишнимъ считаемъ 
сказать нЪоколько словъ объ Академи Художествъ-разсалникз, 
ГА образовались и развивались ихъ таланты. 
Еще въ 1746 году, профессоръ Струбе де Пирмонти прёд: 
ставлялъ правительству записку о необходимости прочнаго 
водвореня художествъ въ Росси, посредствомъ академическаго 
изученя. Проектъ этотъ, угрожавний иностранцамъ уничтоже- 
немъ ихъ художественной монополи, встрфтилъ сильное сопро- 
тивлене, и вскорЪ преданъ быль забвенно. Лфтъ восемь спустя, 
какъ полагаютъ, подобный же проектъ представленъ былъ Импе- 
ратрицё АннЪ Шоанновны Штелиномъ, но существоваше этого 
проекта не подтверждается нынЪ ни однимъ достовврнымъ фак: 
томъ. Истинное основане академи было положено въ 1758 году, 
генерзлъ-поручикомъ Иваномъ Ивановичемь Шуваловымъ, и 
удостоилось Высочайшаго. утвержденя. Предположено было изъ 
студентовъ Московскаго Университета, кои окажутъ наиболь- 
шую способность къ художествамъ, выписывать каждогодно по 
40 человфкъ въ ученики академш, для чего и повелвно было 
нанять по контрактамъ наставниксвъ. На содержание пяти про- 
фессоровъ и 40 воспитанниковъ положено было отпускать по 
6000 руб. въ годъ изъ Государственнаго Казначейства. Пер- 
вые профессора были, живописи: „Лоррень и Лагрене; скулпь- 
. В 
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туры: Жиле; гравированья: Шиидть и архитектуры: „Дела- 
мот»ь (вез французы). Скоро по части архитектуры присое- 
динились къ нимъ Графь Растрелли и Кокориновъ, а по жи- 
вописи Коз40в5. Указъ о внутреннемъ положени Академи из- 
данъ въ 41760 году. Первые изъ воспитанниковъ, отправлен- 
ныхъ по этому положению за границу, были Закревскй и Скоро- 
думовь, а въ сафдъ за ними Ротчевь и Досенко (въ 1768 
году). Закревскй по возвращени своемъ достигь мъЪста ди- 
ректора Академ (въ 1776 г.), президентомъ коей быль въ то 
время Меллеръ. Полное преобразоване Акэдемя Художествъ 
получила въ 1782 году, благодаря Ив. Ив. Бецкому, чрезъ без- 
смертный уставъ, данный Академш Великой Екатериной. Трудовъ 
воспитанниковъ академ этого времени сохранились прекрас- 
ные образа въ Александро-Невской ЛаврЪ: «Св.’Васили Вели- 
кш, служащий обфдню», «Св. Амвросй, возбраняющий Феодос!ю 
входъ во храмъ», «Сняте со креста», «Вознесеше», «Явлеше 
Г. Х. Магдалин$», «Изгнаше продавцевъ изъ храма», «Отрече- 
ме Св. Петра» и пр.; всф же произведения писанныя, по 
обыкновению для получения звай академика и профессора, 
находятся въ Императорской Академ Художествъ. Въ 1808 
году 3-го ноября, Императоръ Александръ даровалъ новый 
штать и положеше Императорской Академи, и тёмъ разши- 
риль кругъ ея дъйстый и преимущества членовъ и воспитан-- 
никовъ. Планъ этотъ приведенъ въ исполнеше графомъ Стро- 
гоновымъ. Первые воспитанники удостенные первой золотой 
медали по новому положеню и отправленные за границу были: 
Александров и Шурутовь. Съ того времени начинается бле- 
стящй рядъ успфховъ воспитанниковъ Академши Художествъ 
по всёмъ отраслямъ искусства. История академм подъ покрови- 
. тельствомъ мудрыхъ Монарховъ предетавляетъ безпрерывный 
рядъ успфховъ, блистательно ‘увфнчанный въ наше время К. 
П. Брюловымъ. 


Прослёдивъ бЪгло исторшо нашей академи, приступимъ къ 
исчислено отдфльныхъ двятелей на художественномъ поприщё 
машего отечества, начиная съ немногихъ художниковъ, суще- 
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ствовавшихъ еще до учрежденя академши, и слБдовательно не 
бывшихъ ея учениками и питомцами. Изъ нихъ извёстны: 
ЧЕМЕЗОВЪ, живописецъ и граверъ, пользовавпийся большой 
славой въ царствоване Екатерины П. й 
ДМИТРИЙ ГРИГОРЬЕВИЧ ЛЕВИЦЕЙ, безсомнев!я лучций пор- 
третисть Екатерининскаго времени. Онъ не былъ питомцемъ 
зкадеми, но при учрежденш ея назначенъ ея совЪтникомъ; 
пользовался ` большою милостю Екатерины П и Императора 
Павла Г, и писалъ портреты со всБхъ замфчательныхъ лицъ 
своего времени. Работа его необыкновенно нфжна и тщательна; 
колорить живъ и праятенъ; по грацюзности манеры, совре- 
менники называли его «Русскимъ Грёзомъ», не совсмъ 
вЪрно, потому что онъ возвышался иногда до Рембрантовской 


энерги, въ особенности же отличалея удивительнымъ искус-. 


ствомъ въ изображенши тканей. Произведеня „Левицкаго очень 
Цфнятся, и нынФ составляютъ художественную р°Ъдкость. В» 
Академии Художествь: «Императрица Екатерина И, законодатель- 
ница», портретъ писанный съ натуры, отличается разительнымъ 
сходствомъ, «Портреты г-жи Протасовой и строителя академии 
Кокоринова». В галереъ 9. И. Прянишникова: «Портретъ свя- 
щенника въ рясв», лучшее произведеве Левицкаго, по сил$ 
колорита, рельефу и одушевленю цълаго. «Портреть купца 
Сезамова», прославившагося пожертвовашемъ значительной сум- 
мы на основаше Московскаго Воспитательнаго Дома; «Поясной 
портреть Павла [›, (когда онъ былъ наелёдникомъ пре- 
стола; въ дфтекомъ еще костюмЪ) «Поясной портретьъ Н. И. 
Новикова» и «Кошя съ женской головки Грёза» съ полуоткры- 


тою грудью, И наброшеннымъ на голову покрываломъ. я 


<ЕТРЪ СТЕПАНОВИЧЪЬ РОКОТОВЪ, историческй и портретный 
живописецъ. Мягкость, естественность и прозрачность красокъ 
въ его картинахъ даютъ ему право стать на ряду съ лучшими 
художниками своего времени. ВмъстБ съ Левицкимъ и Козло- 
вымъ, онъ былъ извфстенъ еще до основашя академи. В Эр- 
иитажтъ его «Портретъ Екатерины ПШ», который по разитель- 
ному сходству и тщательности отдфлки считается лучшимъ 
изъ всхъ, снятыхъ съ этой Государыни. В5 Акаделяи Худо- 
31" 
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осествь: «Спящая Венера и Сатиръ?, «Портреть Импера- 
трицы Екатерины И» и «Портреть Императора Петра Ш» 
(копия). 


КИРИЛЪ ИВАНОВЯЧЬ ГЛОВАЧЕВСКЙ (1735—1893), родился въ 
Чернигов$, въ молодыхъ лфтахъ пришелъь въ Петербургъ и 
поступилъ музыкантомъ въ капеллу Императрицы Елисаветы 
Петровны. Развивающаяся страсть къ искусству заставила его 
выйти изъ придворнаго штата и заняться исключительно живо- 
писью. НеизвЪстно, кто были его наставники, и долго ли онъ 
учился, только въ спискахъ возникающей академи, въ 4759 
году, мы уже встрбчаемъ. Гловачевскаго профессоромъ ея и 
впослёдстни (въ 1765 г.) инспекторомъ. Родъ Гловачевска- 
го —портреты, которыми онъ достигъ большой извфстности; въ 
свободное время занимался онъ музыкой и литературой. 

ГАВРИЛА ИГНАТЬЕВИЧЪ КОЗЛОВЪ, превосходный исторический 
живописецъ, адъюнктъ-ректоръ и профессоръ вновь основывае- 
мой академи. НеизвЪстно, откуда явился этотъ замфчательный 
самобытный талантъ, но съ большою достовърностно можно 
сказать, что онъ былъ самоучка; его необыкновенное дароватше, 
при надлежащемъ образован, могло бы принести богатые пло- 
ды. Онъ былъ первымъ рисовальнымъ учителемъ академия 
вмЪств съ Лорренемъ и Лагрене. Если вспомнимъ, что онъ не 
бывалъ никогда за границей, и почти не видалъ картинъ вели- 
кихъ художниковъ, то направлен!е его покажется намъ въ выс- 
шей степени замЪчательно. Изъ картинъ его в5 Академ 
Художеств сохранились: «Отречете Св. Петра» и проч.; в5 
Москвтъь въ Архангельскомъ СоборЪ: «Вел. князь Св. Михаилъ 
Черниговсый и бояринъ его Феодоръ» и проч. 

АРГУНОВЪ. 'Происхождеше его и мЪсто образовашя неиз- 
вЪстны. Имя его знаемъ только потому, что онъ быль пер- 
вымъ учителемъ знаменитаго Лосенки. 

РОТЧЕВЪ. Одинъ изъ замвчательнфйшихъ историческихъ жи- 
вописцевъ Ёкатерининскаго времени. Онъ не быль ученикомъ 
академи, но его произведетшя ‘отличаются академическими кра- 
сотами, блистаютъ строгостно рисунка и вЪрностпо колорита. 
По всей втроятности примёръ Лосенки, его современника , 
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много двйствовалъ на усовершенствоване стиля и вкуса Рот- 
чева, ибо въ ихъ картинахъ видно совершенно одинакое на- 
правлене. Во Акаделяи Художествь: «Андроклъ», «Св. Сева- 
станЪъ»; въ галерев 0. И. Прянишникова: «Андроклъ со 
львомъ въ пещер$», превосходный академичесый этюдъ. 

ИВАНЪ САБЛУКОВЪ, портретистъ и историческй живописецъ, 
товарищь Лосенки, былъ первоначально пфвчимъ въ хорф Им: 
ператрицы Елисаветы, и начавъ по страсти брать уроки у 
живописца Аргунова, опредфленъ былъ указомъ Императрицы 
во вновь основанную Академшо Художествъ, гдф и продолжалъ 
свое образоваше. О жизни Саблукова, какъ и о его художе- 
ственной дфятельности, намъ осталось весьма мало извЪстй; 
равно и не сохранилось ни одного достовзрнаго указаня на 
его произведения 

АНТОНЪ ПАВЛОВИЧЬ ЛОСЕНКО (ум. 1773 г.), знаменитвйший 
изъ воъхъ старыхъ русскихъ живописцевъ, истинный основа- 
тель Россйской школы, получившей отъ него самобытную осо- 
бенность, которую составляетъ соединене въ одно цфлое до- 
стоинствь всЪхЪ лучшихъ европейскихъ школъ, и главныя 
черты который заключаются въ твердомъ, правильномъ рисункз, 
и естественномъ колорит. Направлеше, данное имъ ис- 
кусству въ Росси, сохранилось и до сего времени, не смотря 
на всЪ видимыя измёнешя и разнообразе; будучи поддержано 
достойными ‘учениками Лосенки, ШЩукинымъ, Угрюмовымъ, 
Акимовымъ и проч., оно произвело велише таланты Шебуева, 
Егорова и другихъ, а въ наше время прославлено генями 
К. П. Брюлова и ©. И. Бруни, у которыхъ видно стремале- 
ше къ осуществленю той же указанной Лосенкомъ художе- 
ственной идеи. Антонъ Павловичъ имфлъ огромное вмяше и 
на всю академпюо. Его трудами и примфромъ, она достигла въ 
нЪоколько десятковъ лБть той высокой степени, на которой 
мы ее видимъ нынЪ, и до которой друпя школы достигли толь- 
ко стольиями. Таланть Лосенки былъ въ высшей степени 
самобытный и замфчательный. Онъ имфлъ удивительную вфр- 
ность глаза, вкусъ тоный и образованный, много чувства и 
воображения. Онъ понималъ, что основашемъ успфзха во всъхъ. 
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отрасляхъ искусства служить рисунокъ, и обративъ исключи- 
тельное внимаше на его изучеше достигъ въ немъ такого 
совершенства, что при жизни своей считался первымъ рисо- 
вальщикомъ въ цфлой ЕвропЪ. Разсказываютъ, что Фальконетъ 
такъ былъ восхищенъ. рисункомъ Лосенки съ изваяннаго имъ 
памятника Петру Великому, что какъ рЪдкость увезъ его съ 
собой за’ границу. Колоритъ и свтотБнь у Лосенки были не 
эффектны и блестящи, какъ у всфхъ современныхъ ему живо- 
писцевъ, но за то натуральны и’ выразительны; ‘рельефъ 
превосходный, сильный и не натянутый. Въ н5которыхъ сочи- 
неняхъ, колера Лосенки безспорно внадаютъ въ темноватость, 
а частно въ зеленоватость, но въ академическихъ фигурахъ, и 
его знаменитомъ: «Андре Первозванномъ», онъ весь чистая 
натура. Быть можетъ, подобно Пуссену, онъ имфлъ желаше 
не развлекать внимаше зрителя наружнымъ блескомъ обста- 
новки, сосредоточивая всю его мысль на внутренномъ достоин- 
ств5 создашя. Преданный страстно своему искусству, онъ 
хотБлъ учить своимъ примфромъ, дЪлая изъ натуры челов$ка 
не эффектную картину, а произведеве классическое по своей 
строгой истинф. Онъ не имЪбль своекорыстныхъ видовъ на 
создаше произведеня, могущаго увфковЪчить его имя, но пи- 
салъ классичесме академическе этюды, которые бы могди 
проложить в$рный путь всей любимой имъ академи, всфмъ его 
ученикамъ, которые его боготворили. 

Антонъ Павловичь Лосенко родилея въ Малороссш. Годъ его 
рождения и самая молодость, для’ насъ вовсе неизвфетны. 
Впервые мы встрёчаемъ его въ придворномъ пфвческомъ хорб 
Императрицы Елисаветы Фетровны, когда онъ.по страсти къ 
искусству, съ своими товарищами Гловачевскимъ и Саблуко- 
вымъ, началъ въ свободное время обучаться живописи у худож- 
ника Аргунова. 

_ Услышавъ объ этомъ, Императрица Елисавета пожелала 
знать степень ихъ успфховъ, и похваливъ за выборъ предмета, 
одобрила ихъ заняме,: а вскор по основаи Академи Худо- 
жествъ, Именнымъ Указомъ, состоявшимся въ ма 1759 года, 
признавая способности къ искусству Лосенко, Гловачевскаго и 
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Саблукова, повелфла принять ихъ въ академю «Подмастерьями 
живописи». Лосенко, по поступлени въ академшю, пошелъ по 
исторической части, и въ три года своего курса, такъ успзль 
въ искусств$, что извфстный . любитель и первый директоръ 
экадеми, графъ Шуваловъ, въ 1762 г. отправилъ его для 
усовершенствованя на свой счеть за границу, въ Италю. 
Тамъ Лосенко принялся съ жаромъ изучать древнихъ масте- 
ровъ, и плодомъ этого была первая написанная имъ въ Итали 
картина: «Апостоль Петръ, закидывающй въ море мрежи» 
(двз превосходныя академическя фигуры), считающаяся до- 
нын$ однимъ изъ лучшихъ его произведен и образцовымъ 
по правильности контуровъ и твердости рисунка. Въ рисункЪ 
Лосенко заслуживаетъ истинное удивлеше. ГдЪ могъ научиться 
этому неопытный руссый художникъ? Учителями его въ ака- 
дем были Лорренъ и Лагрене; учителями за границею: 
Баттони, Буше, Грёзъ, Рейнольди и друме. Они далеко 
не имвли тёхъ достоинствъ, которыми такъ славно овнамено- 
валъ себя талантъ Антона Павловича. Единственнымъ` источ- 
никомъ, откуда могь почерпнуть свое направлеше Лосенко, 
были трактаты Винкельмана и Лессинга, служившие къ очище- 
ню современнаго вкуса; слёдовательно, образоваше Лосенки 
за границей должно считать скорфе нравственнымъ, нежели 
механико - художественнымьъ, скорфе эстетическимъ, нежели 
техническимъ. 

Посътивь Парижъ, Лосенко окончательно возвратился въ 
Россо въ 1770 году (прежде првзжалъ онъ въ Петербургъ 
не на долго) и прямо сдъланъ профессоромъ академш. Никто 
вфроятно не прилагалъ такого, какъ онъ, попеченя о развитш 
таланта ввзренныхъ ему воспитанниковъ. Онъ проводилъ съ 
ними цфлые дни и ночи, училь ихъ словомъ и дфломъ, самъ 
чертиль для нихъ академичесме этюды и анатомичесве ри- 
сунки, издалъ для руководства академи анатомю и пропорщю 
человЪческаго тфла, коими пользовалась и до нын$ пользуется вся 
посл5дующая за нимъ школа; завелъ натурные классы, самъ 
писалъ на одной скамьЪ съ своими учениками, и произведен!ями 
своими еще болфе помогалъ къ усовершенствован!ю вкуса .учени- 
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ковъ академи. Труды эти были оцфнены Екатериною ПШ, ко- 
торая назначивъ его директоромъ академи, сама посЪтила его 
мастерскую и была’ довольна успфхами какъ его, такъ и его 
учениковъ. Чего бы не произвель Лосенко, еслибъ прежде- 
временная смерть не похитила его слишкомъ рано! Онъ умеръ 
въ 1773 году, только черезъ три года посл возвращения своего 
изъ за границы. Одинъ изъ учениковъ его, Акимовъ, въ за- 
пискахъ своихъ, разсказываетъ, что смерть Лосенки навела 
уныне на всю академю, и ученики долго не могли привык- 
нуть къ другимъ преподавателямъ. Изъ произведев!й Лосенки, 
особенно замъчательны: 

Въ Илмператорскомь Эрмитажю: «Апост. Петръ, закиды- 
вающий мрежи» (писана въ Итали); «Владимръ возвфщаюцщий 
Рогнедь побфду, одержанную надъ ея отцемъ». Картина эта 
есть программа на профессорское зваше, вскорв по возвраще- 
ни Лосенки изъ за границы. Приобрфтева въ Эрмитажъ Ека- 
териною ИП. Моделью для фигуры Владимра служилъ знаме- 
нитый актеръ Дмитревскй. 

Въ Акаделии Художеств»: «ЭЖертвоприношене Авраама», 
«Авель» (академическая фигура, писанная на золотую медаль); 
«Св. Апостоль Андрей Первозванный», «Прощаше Гектора съ 
Андромахой» (была заказана Импер. Екатериной, и осталась 
неконченная послв ‘смерти Лосенки), «Смерть Адониса», «Пор- 
треть А. П. Сумарокова», «Товитъ», «Юпитеръ и Фетида», 
«Изгнане ‘торговцевъ изъ храма», «Портретъ актера Волкова», 
«Правосуде» (коп. съ Рафаэля); кромБ того множество ри- 
сунковъ, служившихъ оригиналами въ академическихъ классахъ. 

Во галереъ 9. И. Прянишникова: «Портретъь во весь ростъ, 
но въ уменьшенномь видЪ, сидящаго въ кабинет$ пожилаго 
мужчины во французскомъ кафтанз».. 

ПЕТРЪ ИВАНОВИЧЪ СОКОЛОВЪ (ум. 1791), товарищь Лосенки 
по академи и помощникъ ето въ преподаваши, бывиий при 
немъ адъюнктъ-профессоромъ. Преждевременная смерть въ 
молодыхъ лЬтахъ не позволила развиться вполнф способно- 
стямъ его, которыя обЪщали весьма замфчательнаго художника. 
Въ его картинахъ виденъ наблюдательный умъ, разнообразная 
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и оживленная композищя, правильный рисунокъ, н5ёжная, чрез- 
вычайно одушевленная кисть. Изъ картинъ его, сохранившихся 
в5 Академи Художествь извъстны: «Дедаль и Икаръ», «Мер- 
кур усыпляющи Аргуса» и «Венера и Адонисъ», блистающив 
всвми красотами его кисти. Въ Александро-Невской Лаерт: 
«Введеше во храмъ Пресвятой Богородицы» (превосходная 
кошя съ картины Петра Теста). 

ГАВРИЛА ИВАНОВИЧ СКОРОДУМОВЪ, товарищь Лосенки по 
академи, путешествовавний съ нимъ вмЪфстБ за границей, 
куда быль посланъ уже на счетъ академи. Какъ превосход- 
ный рисовальщикъ и граверъ, онъ пр!обрфлъ большую извзст- 
ность въ чужихъ краяхъ, особенно въ Англм (преимуществен- 
но акватинтой). По возвращени въ Россию, онъ послфдовалъ 
тогдашнему направленю искусства, и занялся акварельною 
живописью; изъ произведенй въ этомъ родф сохраняется в 
Академии Художествь: «Его собственный портретъ», писан- 
ный во весь ростъ, и показываюций въ немъ несомнфнныя 
дарования. 

СТЕЛАНЪ СЕМЕНОВИЧЪ ЩУКИНЪ, замъчательный портретный и 
акварельный живописецъ, впослбдетви учитель и профес- 
соръ академш. Подъ его руководствомъ образовались между 
прочими учениками славные Тропининъ и Варнекъ. Онъ про- 
должалъ школу Лосенки, и самъ отличался строгостно стиля, 
правильностно рисунка и разнообраземъ обстановки. Во Ака- 
делии Художествь находимъ его: «Портреть бывшаго дирек- 
тора академи Фельтена» и «Портретъ профессора Захарова». 
У частныхъ любителей находится много произведевшй этого 
замфчательнаго художника, между коими «Портретъь Импера- 
тора Павла» есть важнъйшее изъ его произведений. ] 

ИВАНЪ АКИМОВИЧЪ АКИМОВЪ (1754—1814), адъюнктъ рек- 
торъ и профессоръ исторической живописи Академш Худо- 
жествъ, бывший ея воспитанникъ. Образовавшись подъ руко- 
водствомъ иностранвыхъ художниковъ, но имфя передъ собой 
примфръ въ лицз Лосенки, Акимовъ пр!юбрБлъ отъ него пра- 
вильность рисунка и естественность положеюшй. Не отличаясь 
особенными эффектами и колоритомъ, картины Акимова тёмъ не 
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мене въ высшей степени обращаютъ на себя внимаше сво- 
бодою и твердостш кисти, простотою и легкостю драпировокъ 
и строгимъ классическимъ рисункомъ. ИмФя увлекательный 
даръ слова, и будучи хорошо образованъ, онъ ревностно про- 
должалъь школу Лосевки, и умЪБль поселить въ ученикахъ 
своихъ страсть къ прекрасному. Какъ отличный въ свое время 
рисовальщикъ, онъ имфлъ счасте обучать живописи Ихъ Вы- 
сочества Великихъ Князей и Княгинь, и умирая завфщалъ 
академи значительное собраше гравюръ и эстамповъ, а равно 
15000 рублей, для образованйя въ академи, на проценты ихъ, 
двухъ неимущихъ воспитанниковъ, что академя и до нын$ съ 
точностю исполняетъ. 

Иванъ Акимовичъь родился въ Петербург, и въ самыхъь 
молодыхъ лфтахъ поступилъ въ академю, гдБ скоро сдфлалея 
ученикомъ Лосенки. Подавая самыя блестяшия надежды, при 
выпускв онъ получиль 4 золотую медаль, и въ 41773, 
въ годъ смерти Лосенки, отправленъ на казенный счетъь за 
границу. Пробывъ 4 года во Францши, Германи и Иташи, по 
возвращени въ Росс, онъ написалъ картину: «Геркулесъ 
сожигающийся на костр$», на зван!е академика, которое и полу- 
чилъ въ 1782 году. Въ 1785 году, назначенъ былъ Акимовъ 
адъюнктъ профессоромъ академи, а въ 1791 директоромъ 
Императорской Шпалерной Мануфактуры, съ чиномъ статска- 
то совътника. Въ 1794 году произведенъ былъ въ профессоры 
исторической живописи, въ 1797 выбранъ въ ректоры, а въ 
1800 году утвержденъ директоромъ академи, съ чиномъ дЪй- 
ствительнаго статскаго совзтника, при чемъ получилъ орденъ 
Св. Анны 9-й степени. Акимовъ умеръ 15 августа 1814 
года, на 60 году жизни, оставивъ по себь память умнаго на- 
ставника и дфятельнаго начальника. Академя сохранила пор- 
третъ его, писанный Лампи (сыномъ). 

Картинъ, написанныхъ Акимовымъ, вообще немного. Дуч- 
шими считаются «Образа» и «Иконостасъ» в5 Александро- 
Невской Лавръ (въ С. Петербург), а равно «Два мъстные 
образа» в5 церкви Смоленской Божей Матери (тамъ же). 

В Академи Художествь: «Геркулесъ, сожигающся на 
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кострё» и «Прометей, дБлающий статую по повелёню Ми- 
вервы», писана еще въ Итали, и прислана въ даръ академии. 
Въ галер. Прянишникова: «Сатурнъ съ косой, сидящий на 
камнз и обрфзывающий амуру крылья». У г. Мятлева: и 
поручающий княжеве сыну своему Игорю». 

ГРИГОРИЙ ИВАНОВИЧЪ УГРЮМОВЪ, питомець академи и уче- 
никъ МЛосенки, коего былъ наслбдникомъ по таланту, а впо- 
слфдстви ректоръ академши по исторической части. Появлеше 
его составило эпоху въ истори нашего искусства. Одаренный 
самобытнымъ даровашемъ и глубокимъ эстетическимъ чув- 
ствомъ, изучивъ за грэницей великихъ мастеровъ, онъ довер-. 
шиль дфло, начатое Лосенкой. Сохраняя и свято блюдя клас- 
сическое направлеше, принятое нашей школой, онъ уничтожиль 
или по крайней мЪБрЪ ослабиль односторонность и сухость 
перваго принятаго ею стиля, показавъ примзры обработки 
сюжетовъ, которые до него считались невозможными. Такъ для 
Императора Павла Петровича онъ написалъ дв огромныя 
картины, изображающия: «Избраше на престоль Михаила 
Оеодоровича» и «Покореше Казани». Въ картинахъ этихъ, не 
отличающихся ни блескомъ красокъ, ни великолфпнымъ освё- 
щенемъ, Угрюмовъ показалъ столько души и искусства, что 
они безспорно стоять наряду съ лучшими произведенями 
всъхъ русскихъ художниковъ. Сцены, изображенныя имъ, полны 
прелести и выражешя. Лица изящны, драпировка легка и 
величественна, характеръ головъ могучй и обстановка самая 
разнообразная, во всемъ видна вфрность природЪ безъ малЪй- 
шей утрировки или аффектаци. Но наибольшая заслуга Угрю- 
мова состоить въ образоваи талантовъ многихъ превосход- 
ныхъ учениковъ, между коими нужно назвать Егорова и Ше- 
буева. Произведевй Угрюмова довольно много, изъ ‘извфет- 
ныхъ мы укажемъ слёдующия: 

Вз Илмперат. Эрмитажтъ: «Покореше Казани», колоссаль- 
ное произведеве, блистающее всфми красотами кисти Угрю- 
мова, и изображающее царя Шоанна Васильевича на кон по- 
среди бояръ и воиновъ, и передъ нимъ плфненнаго царя Еди- 
гера, въ виду пылающей Казани. «Избране на пре- 
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столъ Михаила Феодоровича», писано было для Михайлов- 
скаго Замка, и прежде тамъ находилось. В5 Академ 
Художествъ: «Испыташе силь Усмаря»,  извфстный подвигъ 
богатыря, вызывавшаго на единоборство Печенъга, и для 
испытан!я своей силы, вырвавшаго клокъ кожи изъ бока 
разъяреннаго быка. «Св. Евангелисть Матвфй» (коп. съ 
Гверчина), «Пророкъ Имя съ Елисеемъ (коп. съ Гвидо- 
Рени). В Александро - Невской „Лавръ: «Торжественный 
входъ во Псковъ Александра Невскаго». В5 Казанском5 
Соборь: «Спаситель », «Два Архангела», «Св. Савватй 
и (Св. Зосима». — В5 Софийском Соборь: «Спаситель 
передъ учениками, посл Воскресеня». В5 Александровской 
дачть (подаренной Императоромъ Александромъ фельдмаршалу 
Салтыкову) «Петръ Велимй въ славф» (на плафонз храма). 
«Иконостасы» в5 церквах: Финляндской гварди, Морскаго 
госпиталя, Сапернаго баталона, 2-го Кадетскаго корпуса, 
церкви Преображеня в» Одессю. В Ригь: «Портретъ Имне- 
ратора Александра на кон во весь ростъ». Во галере ©. 
И. Прянишникова: «Оконченный эксизъ избравя на престолъ 
_ Михаила Феодоровича Романова». Кромф того въ Петербургь 
находятся въ частныхъ домахъ портреты: Князя А. В. Кура- 
кина, П. П. Коновницына, М. Глухова, Протоерея Клевецка-. 
го, и купцовъ: Комолова, Харичкова, Серебрякова, Водовозова, 
Хворинова, Устинова и другихъ. 

АРГУНОВЪ, сынъ и _ученикъ Аргунова, учителя Лосенки. 
Имъвъ случай путешествовать по Европ съ графомъ Шере- 
метевымъ, онъ вывезъ оттуда манерность, господствовавшую въ 
его время во всЪхъ европейскихъ школахъ. Жизнь его остает- 
ся почти совершенно неизвфстною, какъ и его произведения. 
Акаделия Худоэжествь имъетъ его картину, писанную на зва- 
`н:е академика, это: «Портретъ сенатора Рунича», обличающий 
въ художникВ дароваше. 

ВЛАДИМИРЪ ДУКИЧЪ БОРОВИКОВСКЙ (ум. 1825 г.), одинъ изъ 
лучшихь русскихъ портретистовъ, ‘ученикъ Лампи и Левиц- 
каго, соединялъ въ себЪ достоинства обоихъ этихъ масте- 
ровъ,. не вдаваясь въ ихъ крайности. Въ его портретахъ видна 
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нЪжность кисти, тоный деликатный рисунокъ. правильность 
формъ и всегда выражеше мысли копируемаго имъ лица. 
Еслибъ онъ получиль основательное художественное образова- 
не, Росся имзла бы въ немъ величайшаго портретиста. 0б- 
думанность сочинен1я, искусство владфть кистью, свъжесть ко- 
лорита, умЪнье изображать всевозможныя ткани и одежды, 
лаетъ ему и теперь почетное мЪ5сто между портретными жи- 
вописцами. Боровиковскй родился въ Малороссии, гдЪ и полу- 
чиль первые уроки живописи. Кто быль тамъ его учите- 
лемъ, — неизвфстно. Поприще свое началъ онъ съ военной 
службы; получивъ чинъ поручика, вышелъ въ отставку, и по- 
селился въ Миргородф, тдЪ принялся ревностно заниматься 
усовершенствовашемъ своего таланта. Во время путешествия 
Екатерины И, Миргородскй предводитель дворянства, извфст- 
ный Капнистъ, поручилъ Боровиковскому написать н$сколько 
картинъ, для украшен!я дома, назначеннаго къ пртему Госу- 
ларыни. ДвЪ картины особенно понравились ЕкатеринЪ: на 
первой была изображена Она, объясняющая свой наказъ семи 
мудрецамъ греческимъ, а на второй Петръ [ вспахивающий 
землю, по которой Екатерина Ц съетъ съмена, приносящия мъ- 
стами уже плоды. ОсвЪдомясь объ имени художника, Она 
предложила ему ‘5хать въ Петербургъ учиться у Лампи. Въ 
столиц Боровиковсюй скоро сдфлался соперникомъ своего 
учителя, и подружась съ Левицкимъ, заимствоваль у него все 
то, что казалось’ ему соотв®тственнымъ его таланту и вкусу. 
Онъ былъ трудолюбивъ до невъроятности, писалъ много обра- 
зовъ, но боле всего портретовъ; ему было поручено написать 
портреты со вефхъ членовъ Императорской фамили. Не будучи 
воспитанникомъ академ, онъ былъ назначенъ ея совЪтникомъ, 
а впослфдсти употреблень Императоромъ Павломъ Петрови- 
чемъ для украшеня строившагося тогда дворца, нынф Михай- 
ловскаго Замка. Замфчательно, что Боровиковсюй писалъ не 
иначе, какъ лввою рукою. Сообразно направленно своего вре- 
мени, онъ занимался миньятюрами; въ этомъ родф, превзошелъ 
обоихъ своихъ учителей. 

Онъ налисалъ чрезвычайное множество произведешй, разбро- 
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санныхъь преимущественно по церквамъ С. Петербурга и его 
окрестностей, и также у частныхъ любителей. —Изъ болбе 
извёстныхъ его произведевй назовемъ, в» Акад. Художествь: 
«Портретъ Персидскаго Шаха Муртазы Кулы Хана», «Тотъ же 
портреть въ ростъ», написанный по заказу Екатерины П, 
«Портреть Императора Павла 1 въ ростъ и въ порфирв (одно 
изъ лучшихъ его произведений); «Тотъ же портретъ» (грудной). 
Вь Казанскомь Соборь: «Царь Константинъ и царица Елена», 
«Великомученица Екатерина», «Печерске чудотворцы Антон 
и Оеодосй», и «Благовъщеше», написанное на царскихъ две- 
ряхъ. У 0. И. Прянишникова: «Грудной портретъь митропо- 
лита Михаила», «Миньятюрный поясной портретъ Лабзина, 
вице-президента Академи Художествъ», «Поясной портретъ 
священника», «Богъ Саваоеъ, созерцающи Спасителя въ стра- 
дальческой Его кончинз» (эскизъ), и коши съ картинъ Кор- 
редж!о: «Св. Дъва съ Младенцемъ Шисусомъ и Шоаннъ Крести- 
тель» (что въ Императорскомъ Эрмитаж). 


АЛЕКСАНДРОВЪ, питомецъ академии, впослдетви ея совЪт- 
никъ. Оказалъь въ портретной живописи значительные ус- 
пзхи. Совершилъь путешестве въ Китай, въ свитБ нашего 
посла Головина. Писалъ портреты съ Богдыхана и съ дру- 
гихъ знатныхъь лицъ Небесной Имперш. Умеръ въ молодыхъ. 
лътахъ. В5 Акаделии Художеств сохраняются его произведе- 
ня «Портретъ Вана» Китайскаго императора, вывезенный изъ 
Китая, и «Портреть Рафаэля Менгса», кошя съ портрета, пи- 
саннаго самимъ Менгсомъ. 


ТИМОВЕЙ АЛЕКСЪЕВИЧЪ ВАСИЛЬЕВЪ, питомецъ и совзтникъ` 
академи, товарищь Александрову, во время его пофздки въ 
Китай, въ свитв Головина, занимался пейзажною живописью, 
и снялъ чрезвычайно много въ высшей степени интересныхъ 
видовъ во время своего путешествия. В5 Императорской 
Академий Художествь: «Видъ города Селенгинска», «Видъ 
Николаевской пристани на рфкз Ангарв», «Пейзажи» и пр. 


БИРЮКОВЪ, портретисть временъ Императрицы Екатерины. 
Неизввстно, былъ ли онъ воспитанникомъ академи, но въ ней 


сохраняется его: «Портретъ Павла Петровича», въ бытность его 
еще Великимъ Княземъ и Цесаревичемъ. 


ЛАПЧЕНКО, современникъ Боровиковскаго, и подобно ‚ ему 
получивций художественное образоваве не въ ствнахъ акаде- 
ми, почти самоучка, выказавший чрезвычайно замЪъчательныя 
способности по исторической живописи. Рисунокъ его прави- 
ленъ, краски свфжи, рисунокъ и рельефъ превосходны. Въ 
Акаделии Художествь: «Сусанна». 

ПЕТРЪ ГЕРАСИМОВИЧЪ ЖАРКОВЪ, славился въ Екатерининск!й 
вфкъ своими миньятюрами, и получалъ богатые заказы отъ 
Императрицы и всего двора. Въ Императорскомъ Эрмитажь на- 
ходятся мномя изъ его произведен, по большой части коши 
съ картинъ древнихъ мастеровъ, пробрфтенныхь Импера- 
трицею Екатериною. 

ГАВРИЛА ИВАНОВИЧЪ СЕРЕБРЯКОВЪ, современникъ Жаркова, 
питомецъ академш, носивпий назване придворнаго баталиста, 
но о судьбЪ его, жизни и его картинахъ, мы не имфемъ по- 
ложительно никакихъ свдБшй. 

ДМИТРИЙ ИВАНОВИЧЪ ЕВРЕИНОВЪ, товарищь и современникъ 
предъидущаго. Работалъ по заказамъ двора, и трудился надъ 
украшешемъ Зимняго, Таврическаго и Царскосельскаго двор- 
`цовъ. Замфчательный историчесмй живописецъ. Писалъ также 
на финифти. 

ПРИЧЕТНИКОВЪ, ученикъ и совфтникъ академи, хороций 
ландшафтный живописецъ. В Академи Художеств его: 
«Вечеръ» отличающийся колоритомъ, освёщешемъ и истиною. 
У 0. И. Прянишникова: «Большой пейзажъ». 

АЛЕКСАНДРЪ КИРИЛОВИЧЪ ГЛОВАЧЕВСКЙ, сынъ Кирила Глова- 
чевскаго, товарища Лосенки, и ученикъ ихъ обоихъ. Слфдуя 
направленю своего времени, занимался преимущественно 
миньятюрами. Акаделия Художествь имЪетъ превосходное 
его произведеше въ этомъ родф, именно: «Портретъ профес- 
сора Угрюмова». 

ЯКОВЛЕВЪ, академикъ по исторической живописи. Во Акаде- 
зи Художеств: «Портреть академ совЪтника Левицкаго»; 
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у 0. И. Прянишиикова: «Портретъ самаго художника» и 
«Еще портретъ неизв$стнаго мужчины ». 

ВЕДОРЪ ЯКОВЛЕВИЧЪ АЛЕКСВЕВЪ (1757 — 1824), по времени 
и по достоинству принадлежитъ безспорно къ числу первыхъ 
и лучшихъ русскихъ перспективныхъ живописцевъ. Произве- 
деня его отличаются искуснымъ выборомъ пунктовъ, върно- 
стю тоновъ и свободою кисти. Въ старости онъ измфнилъ 
нфсколько свою манеру, и впадалъ въ небрежность, но въ луч- 
шую пору своей жизни онъ вполнф заслуживалъ той извфстно- 
сти, которой пользовался не. только въ отечествЪ, но и за 
границей. Его называютъ «Русскимъ Каналетто», и безспорно 
никто не приближалея къ этому славному мастеру ближе 
Алексвева въ изображени зданш, прозрачности воды и воз- 
духа, хотя фигуры выходили у него не всегда равно удачны. 
«СовершеннЪйния его картины произведены имъ между 1787 
и 1810 годами» (Григоровичъ). Алексфевъ воспитывался въ 
академш, и за успфхи въ рисованьи и живописи былъ наг- 
раждаемъ медалями. По выпускЪ изъ академи, какъ лучиий 
воспитанникъ, въ 1773 году, вмфетБ съ Акимовымъ быль от- 
правленъ за границу для усовершенствован!я. Сначала онъ съ 
успъхомъ занимался живописью цвфтовъ и плодовъ, наконецъ 
въ Венецш, узнавъ работы Каналетто, онъ окончательно из- 
браль себ направлеше, и величественныя здашя Венеци 
были первыми опытами его въ этомъ родз. Лучпия же работы 
произвель онъ по возвращеши въ свое отечество, гдз скоро 
прбрзлъ всеобщую извЪстность. Въ 1779 году назначенъ 
онъ былъ декораторомъ театральной дирекщи, чфмъ и оставал- 
ся до 1787 года. Но не любя этоть родъ живописи и стре- 
мясь къ изученю природы, онъ вышелъ въ отставку и пре- 
дался исключительно своему влеченю. Въ 1794 году признанъ 
быль академикомъ и членомъ совфта академш; пользовался 
особеннымъ благоволешемъь Императора Павла 1-го, котбрый 
въ 4801 году далъ ему поручеше въ Москву и друше города, 
для снятя видовъ. По возвращенш въ Петербургъ съ бога- 
тымъ запасомъ рисунковъ и эскизовъ, въ 1803 году ему но- 
рученъ -былъ въ академш классъ перспективной живописи, въ 
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коемъ онъ образоваль многихъ превосходныхъ живописцевъ, 
между которыми нужно назвать М. Н. Воробьева. Но 
Алексъевъ имфлъ. несчасте пережить свой талантъ. Въ 
Академи Художествъ находится портретъ АлексЪева, писан- 
ный академикомъ М. И. Теребеневымъ, и память объ немъ 
всегда будетъ славна въ истор русской живописи. Произве- 
денй Алексъева находится много въ различныхъ Император- 
скихъ дворцахъ и у частныхъ людей: в5 Императорскоме 
Эрмитажтъ, кром чрезвычайно интересныхъ собраний его 
рисунковъ, изображающихъь Московсме виды, за 10 лЪтъ до 
нашествия Наполеона, находится еще большая маслянная кар- 
тина, представляющая: «Видъ на Москву съ Каменнаго моста » 
писанная тоже въ 1802 году. В Академии Художествь: 
«Видъ площади гор. Николаева», «Видъ Бакчисарая», «Видъ 
Херсона», «Видъ Михайловскаго Замка, со стороны монумента 
Петра 1», «Видъ того же здавя со стороны Фонтанки». (Два 
послвдне вида писаны для Императора Павла 1, и первона- 
чально находились у него); «Видъ канала подъ Аркадами», 
«Развалины арки», и «Развалины» (вс три коши съ Роберта); 
«Видъ парадной лзстницы» (кошя съ Каналетта). У 0. И. 
Прянишникова: «Видъ Кремля съ Каменнаго моста», и «Видъ 
Кремля съ церковью Спаса золотой р$шотки»,« Видъ Дрезден- 
ской площади, называемой Цвингеръ»; у княгини Голицыной 
двф огромныя картины, изображания «Видъ Зимняго Дворца и 
Адмиралтейства» отъ биржи, и «Видъ Кремля», со стороны. 
каменнаго моста. 

ФЕДОРЪ МИХАЙЛОВИЧЬ МАТВЪЕВЪ (1758 — 18926), первый 
замфчательный руссюй пейзажистъ; получивъ свое образоване 
_ въ академш, онъ отправленъ былъ для усовершенствован!я за 
границу, гдБ оказаль чрезвычайные успФхи. Живопись 
его отличается прекраснымъ выборомъ сюжетовъ, мягкости 
кисти и простотою манеры. По возвращенши въ Петербургъ, 
онъ еще два раза ®здилъ за границу, откуда высылалъ каждо- 
годно свои произведешя. Умеръ въ Римь на 68 году. Вв 
Эрмитажтъ находится его: «Видъ каскада въ Тиволи»; в5 
Акаделии Художеств: «Гробница Виргимя» и «Пейзажъ» изъ 
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итальянскихь видовъ, предстэвляюций деревушку на берегу 
рзки. У 0. И Прянишникова: «Два большие пейзажа, пан- 
даны, изъ видовъ Сицили», написанные имъ въ 1844 году. 

АНДРЕЙ НИКИФОРОВИЧЪ ВОРОНИХИНЪ (1760 — 1814), знаме- 
нитый русскй архитекторъ, прославивиийся проектомъ и ‘вы- 
полненемъ церкви Казанской Божей Матери въ С. Петербург, 
также домомъ Государственнаго Казначейства, Горнымъ Ин- 
ститутомъ, въ ПетергоФЪ колоннадою и каскадами, въ Стрфль- 
нЪ, Гатчин5 и Шавловскв дворцами и проч., быль вм5ств 
съ т6мъ и превосходный перспективный живописецъ, получив- 
ций въ 4797 году зваше академика перспективной ‘живописи, 
а впослёдстии, въ 1802 году, профессора архитектуры. 
Путешествуя вмфстф съ графомъ Строгоновымъ, и на его счетъ, 
за границу (онъ быль первоначально его крЪпостной чело- 
вЪкъ), онъ предался со всБмъ жаромъ перспективной и пей- 
зажной живописи и архитектурЪ. КромЪ того занимался съ 
успЪхомъ математикой, естественными науками, физикой, ме- 
ханикой и анатомей. Первое его’ произведене было «Проектъ 
дачи гр. Строгонова» (въ 1797 г.), заслуживиий ему зваше ака- 
демика. Въ 1805 годуонъ уже произведенъ былъ въ надворные 
совфтники; въ 1814 году быль кавалеромъ ордена Св. Анны 
2-й степени и удостоился милостиваго рескрипта Императора 
Александра, за построеше здашя Казанскаго Собора. Изъ 
картинъ его особенно замфчателенъ, в5 Академги Художествь: 
«Видъ дачи графа Строгонова». о. 

ИВАНЪ ЕФИМОВИЧЬ МАРТЫНОВ (1768—1826), прекрасный 
пейзажистъ, бывший питомецъ зкадеми. Умеръ, подобно Алек- 
съеву, въ Рим$, во время вторичваго своего путешествия за 
границу. Много его картинъ находится въ загородныхъ Им- 
ператорскихъ дворцахъ, а въ академи до тридцати акварель- 
ныхъ и гуашныхъ рисунковъ съ натуры, обличающихь въ 
немъ истинный талантъ. Изъ масляныхъ его картинъ замфча- 
тельны, в5 Эрмитажт: «Видъ Крыма», изъ окрестностей Бакчи- 
сарая; в& Акаделии Художествь: «Пейзажъ, представляющий 
рзку съ перекинутымъ черезъ нее мостомъ». Вх галер. Пря- 
нишникова: «Сельскй пейзажт». 


>. ВВ — 
АНДРЕЙ ИВАНОВИЧЪ ИВАНОВЪ (род. въ 1775 году), питомець 


академи и профессоръ исторической живописи. Картины его 
отличаются естественностню и легкостю выполнешя, удачнымъ 
и разнообразнымъ сочиненемъ, прлятнымъ стилемъ, хотя _не 
вполн5  строгимъ рисункомъ. Будучи товарищемъ Егорову и 
Шебуеву по академи, онъ къ сожалвышю не могъ быть въ 
Итали, и подобно имтъ, образовать свой вкусъ изученемъ 
антиковъ и классическихь творешй живописи. Но быль 
одинъ изъ самыхъ лучшихъ преподавателей академши, владЪя 
даромъ слова и убфждешя. Въ Эрмитажтъ находятся его 
два огромныя произведеня: «Эпизодъ изъ осады №Мева въ 
993 году» (картина извфстная подъ названемъ Ё№евлянинъ) и 
«Единоборство Мстислава съ Редедею». В Академ Худо- 
экествь: «Адамъ и Ева» и «Сняте со креста» (кошя съ Павла 
Веронеза); кромЪ того въ Петербургскихъ и окрестныхъ церк= 
вахъ много «Иконостасовъ» и въ Инженерномъ Замкв н$с- 
колько плафоновъ. 

АЛЕКСЬЙ ГАВРИДОВИЧЪ ВЕНЕЩАНОВЪ (род. въ 1775 г:), ака- 
демикъ, образовавпий себя вн академи и развивций почти 
самоучкой свои въ высшей степени замфчательныя способно- 
сти. Онъ первый ввелъ у насъ въ употреблене изображене 
народныхъ сценъ, и въ этомъ отношении заслуживаетъ всеоб- 
щую благодарность. Вфрность натурЪ, интересъ и разнообразие 
сочиненя, правильный и твердый рисунокъ,. естественный, а 
часто и блестящий колоритъ, при совершенномъ знанш релье- 
фа, перспективы и свфтот5ни,—неотъемлемыя достоинства кар- 
тинъ Венещанова. Произведен!й его находится много у част- 
ныхъ любителей; изъ болфе замфчательныхъ, назовемъ слфдую- 
пря, в5 Эрмитажтъ: «Внутреный видъ крестьянскаго овина», 
в5 Академ Художеств: «Портретъь бывшаго инспектора 
академ г. Гловачевскаго», отличается необыкновеннымъ сход- 
ствомъ, взрнымъ рисункомъ, и прИятною свЪжестйо колорита. 
Ве Соборъ всъжь Учебныть Заведенй (въ Смольномъ мона- 
стырЪ): «Предстательство Богородицы за воспитанницъ сего 
заведешя» — колоссальная картина, изображающая Св. Дзву, 
покровительствующую стоящихъ тутъ же воспитанницъ этого 
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заведеня въ группахъ 3-хъ ихъ возрастовъ, и въ соотв®ствен- 
номъ каждому возрасту цвфтБ одежды: коричневой, голубой 
и бБлой. Въ залереь 0. И. Прянишникова: «Прюбщеше 
Св. Таинъ умирающей молодой крестьянки сельскимъ свя - 
щенникомъ»,” лучшее произведене нашего славнаго худо- 
жника. Мъстная правда, нацюнальность, характерность лицъ 
и выражешй, простота и правда обстановокъ, истинно по- 
разительны. «Старая крестьянка, опершаяся на клюку и 
въ бьломъ балахонъз», тоже одно изъ лучшихъ произведенй 
Венещанова. 

АЛЕКСЬЙ ЕГОРОВИЧЪ ЕГОРОВЪ (1776 — 1851), бывший пито- 
мецъ академи и профессоръ исторической живописи. Принявъ 
оть Лосенки стромй и правильный рисунокъ, онъ хранилъ его, 
подобно огню Весты, передавая послБдовательно тайны его 
нфеколькимъ поколБнямъ молодыхъ художниковъ. Рисунокъ 
этотъ обратилъ на него всеобщее внимание въ бытность. его 
еще ученикомъ академи, и доставилъ ему поЪфздку за границу, 
этоть же рисунокъ возбудилъ къ нему уважеше въ Итами: 
Канова и Камучини дивились его геншо, строгости стиля и 
неподражаемой плодовитости. Денонъ гравировалъ мномя изъ 
вего произведений. 

Императоръ Александръ Г даль ему прозване «Знаменита- 
го», когда онъ въ 28 дней сочинилъ и окончиль въ Царско- 
сельскомъ Дворц® огромное аллегорическое изображеве, пред- 
ставляющее «Благоденств!е мира» и заключающее въ себЪ-болве 
90 фигуръ въ натуральную величину. Ему и Шебуеву, без- 
спорно, академя обязана сохранешемъ въ ней благородства и 
строгости стиля, вЪрности композищи и рисунка, среди все- 
общаго падешя вкуса. Взглядъ его на искусство былъ въ 
лысшей степени оригиналенъ и самобытенъ. Въ сочинени онъ 
оюбилъ ясность, простоту и немногосложность; въ рисунк® — не 
античныя. позы, ‘и не рабекое копироване природы, но бла- 
гую середину между этими крайноетями; въ колоритБ — есте- 
ственность и вЪрность природ, безъ эффектности и блеска. 
Кисть его была мягкая и смБлая, пластическая естествен- 
ность его фигуръ по истин изумительна. Какъ человЪкъ, 
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Жгоровъ былъ вполнз русск, любилъ молодечество, удаль, — 
въ молодости разгульную иФфеню, въ старости, — разумную 
опытность. — Какъ художникъ, Егоровъ быль человвкъ 
глубоко религозный, проникнутый в5рою и духовно-библей- 
скимъ мромъ. Онъ почиталь себя проповфдникомъ слова 
Божия, средствами ему отъ Бога данными, и не начиналь ни 
одной картины иначе, какъ послБ молитвы. Проникнутый сво- 
ими сюжетами, онъ даже во сн видфлъ Саваова, 1. Христа, 
Св. Дъву и Апостоловъ. На многихъ его эскизахъ сохрани- 
лись подписи, что онъ ихъ видфлъ во снф, такого-то числа. 
Онъ ‘не любилъь никакаго другаго рода живописи кром$ ре- 
лиг!ознаго и охотникамъ писать съ себя портреты предла- 
галъ искать другаго художника, говоря, что онъ, «пишетъ пор- 
треты, только не съ людей». 

Какъ учитель, Егоровъ походиль на учителей древнихъ 
школь, гдз братетво и дружество связывали наставниковъ съ 
учениками, но вмфетЪ съ т6мъ какое-то патр!архальное старЪй- 
шинство видно было въ этомъ кажущемся равенств$. Для него. 
ученикъ быль и сынъ, и другъ, и домочадецъ, и часто слу- 
житель. И никто не обижалея этимъ, напротивъ всЪ обожали 
его. Слособъ его ученья, быль указан!е дЪломъ, а если иногда 
и словомъ, то краткимъ и отрывистымъ. Егоровъ имфлъ счастье 
быть учителемъ живописи покойной Императрицы Елисаветы 
Алексъевны. Онъ никому не отказывалъ въ своихъ совътахъ и 
урокахъ. Популярность его была удивительна. Въ Итами его 
знали всф, отъ Кановы до послфдняго лаццарони. Одни нэзы- 
вали его «Великимъ русскимъ рисовальщикомь», а друше 
просто «Русскимъ медвфдемъ» за его необыкновенную силу, 
которая не разъ спасала его отъ придирчивыхъ итальян- 
цевъ. Каменсый, въ своемъ «жизнеописанши Егорова» гово- 
ритъ, что «сегодня онъ бьетъ карандашемъ Камучиви, а 
завтра кулакомъ какого нибудь Ринальдо, выбрасывая его вм$- 
ств съ его кинжаломъ за окно». ВсЁ кварталы Рима были пол- 
ны его геркулесовскихъ подвиговъ, а всЪ альбомы Европы его 
превосходныхъ рисунковъ, изъ которыхъ за мноме ему плати- 
ли чрезвычайно дорого, что прлучило его сорить деньгами: 
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Еще въ бытность въ Рим, за его эскизы давали ‘ему плату, 
сколько уложится на нихъ золотыхъ монетъ. Каменск разска- 
зываетъ, «что нанимая иногда извощика, и торгуясь съ нимъ 
долго за какой нибудь’ двугривенный, по пр!здв домой Его- 
ровъ. даваль ему три или пять рублей серебромъ на водку. 
Не любя курешя табаку и сигаръ, онъ курилъ поетоянно, 
чтобы, по его словамъ, поддержать отечественную промышае- 
ность». На искусство въ Россшм Егоровъ имфлъ огромное вия- 
н1е, начавъ собою 8-й пертодъ исторической живописи нашей 
школы и образовавъ своими уроками и примфромъ таланты 
Брюлова, Басина, Завьялова, Маркова, Шамшина, Молдавскаго 
и проч. 

Место рождения и дьтство Егорова неизвфстны. Единствен- 
ными воспоминашями его были богатый шелковый ` халатъ, 
шитые сапоги и кибитка. Все это вмфстБ съ татарскимъ об- 
ликомъ его, заставляетъ предполагать аз1атское происхождеше. 
Въ Академю Художествъ поступилъ онъ въ числБ первыхъ 
воспитанниковъ, 44-го августа 1782 года. За успъхи въ живо- 
писи отправленъ быль въ Италию, и лучшей эпохой его худо- 
жественной дЪятельности было время возвращения его изъ за 
границы, то есть съ 1807 года. Все же его артистическое 
поприще: продолжалось около 60-ти лБтъ. Онъ умеръ въ С. 
Петербург 10-го сентября 1851 года, на 76 году жизни, и 
послфднимъ его словомъ было: «ДогорЪла моя свфча»... Съ 
этими словами онъ скончался. Послв него остался дневникъ, 
который онъ велъ со всевозможною аккуратностню и подробно- 
стпо, что составитъ вфроятно богатый матералъ для будущей 
полной его б1ографи. 

Произведений Егорова чрезвычайно много, и пользуясь воз- 
можности, мы считаемъ не лишнимъ указать на м$ето нахо- 
жденя по крайней мърЪ самыхъ извБстныхъь изъ числа ихЪ. 
Вз Эрмитажтъь: «Св. Семейство», и другое «Св. Семейство». 
«Истязанше Спасителя», превосходнзйшее произведевше, въ ко- 
торомъ видны вс достоинства правильности и чистоты рисунка 
и стиля. Оно находилось въ Академ. Художествъ, въ залЪ, 
называемой по его имени «Егоровскою», куплено было акаде- 
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мею за 10,000 руб. асс. и по достоинству можетъ выдержать 
соперничество съ картинами лучшихъ итальянскихъ мастеровъ. 
Въ Акадели Художеств: «Св. Шеронимъ», «Симеонъ Бого- 
примець съ Младенцемъ Шисусомъ»,» и «Св. Елисавета и 
Младенець Поаннъ». В5 Академической церкви: «Спаситель, 
Св. Дъва» (местные образа) и «Покровъ Богородицы» (за- 
престольный образъ). В5 Казанском5 Соборь: «Сошестве Св. 
Духа», «Рождество Богородицы»; 85 церкви Преображеная: 
«Воскресеше Господне», «Богь Саваоеъ». №5 Троицком 
Собор: «Св. Троица», «Св. Два», «Св. Александръ Невскй», 
«Архангелъ Гаврилъ и 4 Евангелиста» (на царск. вратахъ). 
Во церкви Св. Екатерины: «Св. Татьяна». Вх Вознесенской 
церкчи: «Скорбящая Болдйя Матерь». В& церкви Таврическаго 
„Дворца: «Спаситель», «Св. Дфва», «Александръ Невскй», 
«Св. Евангелистъ», «Св. Великом. Екатерина», «Воздвижеше 
Честнаго Креста», «Царсюя двери», «Архавг. Гаврилъ и 
Михзилъ». Вх церкви Главн. Конюшенной: «Спаситель», «Св. 
Дфва», «Александръ Невский», «Св. Евангелистъ», «Благовфще- 
не» и «4 Евангелиста». Вх церкви 3-го Кадетскаго Корпуса: 
«Св. Троица». Вз Сенатской церкви: «Спаситель», «Св. Два». 
В5 Петергофской церкви: «Воскресеве Христово», «Царсвя 
двери», «Архангелы Михаилъ и Гаврилъ». В церкви Патруо- 
тическаго Общества: «<Положене во гробъ». В церкви Алек- 
сандровской Мануфактуры: «Алексавдръ Невсвй», «Констан - 
тинъ Великй». Во галлер. 9. ИН. Прянишниикова: «Богоматерь 
въ облакахъ съ Предв5чнымъ Младенцемъ»; оконченный эскизъ 
картины писанной для Казанскаго Собора: «Сошестые Св. 
Духа на Апостоловъ» и эскизъ «Положеше [1 Х. во гробъ». 
Вх Царскосельской Дворцовой церкви: «Распяше», «Спаси- 
тель», «Св. Дъва», «18 Пророковъ», «18 Апостоловъ » ‚ «Саваоеъь. 
Во Царскосельскомь Дворцш: Четыре барельефа, изображаю- 
ие: «Благоденстве мира». Въ церкви Царскосельскаго Лицея: 
«Спаситель», «Св. Дфва» (м®стные. образа); «Св. Троица» 
(запрестольный образъ). В» Новгородъ: «Св Петръ, «Св. 
Извелъ», «Св. Доровей», «Св. Флоръ и Св. Лавръ». Во цер- 
кви Грузина (имфыя графа Аракчеева): «Спаситель», «Св. 
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Дъва», «Св. Екатерина», «Преображене», «Царсюя двери», 
«Тайная вечерь», «Знамеше Боялей Матери», «Александръ 
Невсюй» и «Св. Спиридонъ». У графа Орлова: «Св. Теро- 
нимъ въ пустын®». Во Красноярсктъ: «Александръ Невский». 
Въ Москвъ, уг. Мосолова: «Воскресеше Христово». У г-жи 
Полторацкой: «Спаситель», «Св. Два», «Царсюя двери». 
У г. Бенкендорфа: «Амуры, играющие съ Сатирами». У 2. 
Величко: «Избмеше младенцевъ». У кн. Голищына (въ домо- 
вой церкви): «Царскя двери». У гр Милорадовича: «Купаю- 
щаяся Варсав1я». У гр. Аракчеева: «Св. Ап. Андрей Перво- 
званный». У г. Кусова: «Св. Павелъ» и «Св. Петръ въ тем-' 
ниц$». У 2. Мосолова: «Явлеше Т. Х. Магдалин въ верто-. 
градЪ». КромЪ того, въ мастерской художника, посл$’ его 
смерти остались: «Св. Михаилъ» и «Св. Гаврилъ», «Воскре- 
сене Христово», «Молеше о чашв», «Адамъ и Ева», «Обру- 
чеше Шосифа», «Пророкъ Даншалъ во рвЪ львиномъ», «Три 
граци», «Аллегор!я искусства», «Купаюцияся Нимфы» и «Ним- 
фа Аретуза», но гдъ они теперь, неизвфстно. 

ВАСИЛИЙ КУЗЬМИЧЪ ШЕБУЕВЪ (1777—1855), бывший пито-. 
мецъ академи, впослфдетви ректоръ исторической живописи- 
Онъ безспорно принадлежить къ великому семейству худож- 
никовъ, трудамъ которыхъ наиболБе обязана русская школа 
своимъ направлешемъ. Особенность ея, начавшаяся съ Лосен- 
ки и поддержанная Шебуевымъ и Егоровымъ, блистательно 
выразилась въ БрюловЪ. Вся жизнь Шебуева есть преел5дован!е 
одной и той же идеи, къ которой стремились и всБ величай- 
пе мастера Итали, и которую онъ выражалъ дфломъ и на- 
ставлешемъ. Мысль эта есть строгая правильность рисунка, 
вфрность природБ и величественность композищи. Идя съ 
Леонардомъ Винчи по одной дорогБ, они встрфтились и въ 
знаменитъйшемъ сочинени, одинаковомъ у того и другаго. 
Подобно славной фрескБ Леонарда, изображающей «Тайную 
вечерь», картина этого сюжета, работы Шебуева, ‘есть без - 
спорно лучшее его произведение. Оба они выразили въ нихъ 
ту удивительную простоту, естественность и величе въ позахъ и 
сочиневши, которые доступны только гешямъ, Взглядъ Шебуева” 
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на искусство серьозный: онъ смотрЪль на живопись съ самой 
высшей точки зрЪн!я; обдуманность его въ композищи и выполне- 
ни можно назвать образцовою. Въ сюжетахъ религюзныхъ онъ 
строгъ, простъ и величественъ. Анекдотическую живопись онъ 
возвышаетъ до поэзи, историческую же (въ собственномъ ея 
смысл$) до поразительной истины. Примфромъ перваго рода 
можетъ служить «Св. Василй Велик» (въ Казанскомъ Собор); 
примфромъ втораго родз—« Академический плафонъ» (въ круглой 
залф академ), а третьяго рода:—«Подвигъ Иголкина» (въ Эрми- 
тажз). Польза отъ его дфятельности принесенная академ не- 
исчислима. Кромз’ примвра и уроковъ его, онъ увЪковЪчиль 
свое имя издашемъ и составлешемъ обширнаго курса антро- 
пометрм или практической художественной анатомш, руковод- 
ства, приспособленнаго къ современному состояншю науки, 
чего совершенно недоставало для ‘нашихъ молодыхъ художни- 
ковъ. Эта одна заслуга должна обезсмертить имя Шебуева въ 
лфтописяхъ близкой сердцу его академш. Талантъ его до по- 
слфдняго времени находился въ полной своей силБ. Васимй 
Кузьмичъ родился 1777 года 9-го апрфля, въ Кронштадтб, и былъ 
сынъ дворянина. — Поступивъ въ академпо съ 5-ти-лфтняго 
возраста, онъ въ 1791 году, удостоенный второй золотой медали, 
былъ отправленъ на счеть Императорскаго Кабинета въ Ита- 
лю гдз и пробылъ три года. Шо возвращени въ Россю, онъ 
ВМЪОТВ СЪ профессоры ромом и Щуклнымъ писаль 
картины ‘по заказу `[-го, ‘и много способствоваль къ под- 
держаншю Академш Художествъ во мнёнш этого Монарха, до- 
толь недовольнаго академическими успфхами. ПослБ 1812 года 
Шебуевъ быль назначенъ учителемъ рисованья при Великихь 
Князьяхъ Николав и Михаил5 Павловичахъ и Великой Княгин 
Анн ПШавловн$. 
Окончивъ въ 1823 году свой знаменитый плафонъ въ церкви 
Царскосельскаго Дворца, художникъ получиль отъ восхищен- 
наго Монарха сверхъ условной платы за работу (40,000 руб. 
асс.), еще 5,000 руб. асс., и зваше Императорскаго живо- 
писца вмфств съ причислешемъ къ Эрмитажу и назначешемъ 
3,500 рублей пожизненнаго пенеюна. Впослфдетви времени 
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Шебуевъ совершилъ новый не мене знамфнитый плафонъ въ 
круглой зал академи, и удостоился новыхъ Монаршихъ ми- 
лостей. За этимъ плафономъ слфдовали постепенно: «Три Свя- 
тителя», и «Успенше Богоматери», что въ Казанскомъ Собор; 
«Тайная вечерь», что въ Академи Художествъ, «Купець 
ИголкинЪъ» и мноме друге. Въ 1835 году’ Шебуевъ былъ наз- 
наченъ директоромъ Императорской Шпалерной Манифактуры, 
и состоялъ долгое время руководителемъ рисованья при Смоль- 
номъ монастыр$ и Воспитательномъ Дом. 12-го Апрфаля 1838 
года послфдовало Высочайшее разръшене на праздноване 
50-ти-льтняго юбилея знаменитаго ректора академш, и послё 
этого, еще около семи лЬтъ, маститый старецъ не переста- 
валъ украшать новыми цвЪтами алтарь страстно любимаго имъ 
искусства. Кончина его послёдовала 16-го поня 4855 года въ 
С. Петербург$, посл5 весьма кратковременной болфзни. Произве- 
дешя Шебуева многочисленны и служатъ украшешемъ столич- 
ныхъ дворцовъ и храмовъ; изъ болфе знаменитыхъ назовемъ 
только сльдующия, в5 Эрмитаж: «Подвигъ купца Иголкина», 
«Св. Тоаннъ Креститель» (утоляющий жажду), «Успеше Бого- 
матери» (конченный эскизъ огромной картины, находящейся въ 
Казанскомъ СоборЪ). Вз Акаделаи Художествь: «Плафонъ» въ 
круглой зал, называемой по этому «Шебуевскою», и изобра- 
жающий «Аполлона съ другими миеологическими божествами, 
торжествующихъ основане академш». (На знамени выставленъ 
1764 годъ). «Тайная вечерь», колоссальная картина, писанная 
для иконостаса Тифлисскаго Слонскаго Собора, но подаренная 
академи Государемъ Императоромъ; въ ТиФфлисъ отправлена 
съ нея кошя, писанная академикомъ Васильевымъ. — В5 Ака- 
демической церкви: «Св. Великомученица Екатерина», «Св. 
Александръ Невскй» и «Тайная вечерь» (въ маломъ видь 
надъ царскими вратами). В5 Казанскомь Соборт: «Три Свя- 
тителя: Васимй Великй, Григорй Богословъ и Тоаннъ Злато- 
устъ», и ‹«Успеше Болмей Матери» (колоссальный запрестоль- 
ный образъ). Во галлереь 09. И. Прянишникова: «Тайная 
вечерь», «Св. Василй Велик, молянийся на колняхъ передъ 
аатаремь во время священнодьйствия» (повтореше картины, 
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находящейся въ Казанскомъ Собор$), и проч. В церкви Царско- 
сельсказо дворца: «Плафонъ (огромнфйшее произведене изъ 
всБхъ сдфланныхъ до сего времени въ Росси). КромЪ сего, 
множество образовъ Шебуева находятся въ разныхъ храмахъ 
Петербурга и Росош; а послв смерти его осталось драго- 
цфнное собране невыполненныхъ имъ эскизовъ. 

МИХАИЛЪ ТАРАСОВИЧЪ МАРКОВЪ, (1779—1836), талантливый 
художникъ, прославивиийся своими превосходными кошями съ 
Рафаэлевскихъ картинъ, находящимися въ академи. Исполняя 
по8явднШ сдзланный ему заказъ, коппо «Боргесскаго пожара» 
онъ умеръ въ РимЪ, еще въ лучшей порф своей художествен- 
ной  двятельности. Изъ его произведенвй замъчательны, в 
Эрмитажтъ: «Спящ пастухъ», ви Академ Художество: 
«Мадонна де Фолиньо», (коп. съ Рафаэля), «Пожаръ въ Бор- 
го» (тоже). 

ТРАФЪ ОЕДОРЪ ПЕТРОВИЧЪ ТОЛСТОЙ, ^ (род. 1783 г.), вице- 
президентъ и почетный членъ Академш Художествъ, и одинъ 
изъ лучшихъ рисовальциковъ и медальеровъ нашего времени. 
Обладая огромнымъ самобытнымъ даровашемъ, онъ въ совершен- 
ств изучилъ антики и древнее греческое искусство. Слбды этого 
видны на всЪхъ его произведетяхъ, которыя носятъ на себъ 
печать образованнаго и нёжнаго вкуса, античной прелести стиля, 
чистоты и благородства очертавшй, рЪдкой изобрЪтательности, 
и очаровательной простоты выражешя. Многочисленныя рабо- 
ты графа Толстаго, его медали, его аллегоричесые медальоны 
на отечественную войну 1819, 1813 и 1814 годовъ, медальо- 
ны на войну съ Турками и Персами, его очерки и барельефы, 
высоко стоять надъ всеми извфстными подобными произведе- 
нями, какъ глубоко поэтическя создания. Художникъ въ нихъ 
встрфтитъ прекраснзйций образецъ возрожденныхъ формъ, 
линй, пропорщй древняго греческаго искусства; ученый и ли- 
тераторъ найдутъ въ новой красот развише идей, внушен- 
ныхЪ наукою, а воображенше освоится съ характеромъ и об- 
становкой древняго мра, въ фантастической. области его вы- 
мысловъ. Но не одному только этому посвящаетъ графъ Тол- 
стой свои занямя и досуги: историческая и портретная жи- 
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вопись, литература, чеканное и лБиное дфло, ваяше“и зодче- 
ство, одинаково имБютъ въ немъ своего доблестнёйшаго пред- 
ставителя. Административныя его заслуги, по улучшению всвхъ 
частей ввфренной его управленшю академи, также велики, и 
нфтъ ни одной отрасли искусства въ Россш, которая бы не- 
ощущала надъ собой благотворнаго его вмяня. 

Графъ Федоръ Петровичъ родился въ Петербург, 10-го 
Февраля 1783 года, и первоначальное образоваше. получиль 
въ дом своихъ родителей. Въ 1798 г., посл краткаго пре- 
бываня въ Полоцкомъ Кадетскомъ корцусв, онъ опредзленъ 
въ Морской корпусъ, а въ 1802 году выпущенъ. быль уже 
мичманомъ на гребной флотъ Балтйскаго моря. Но несмотря 
на лестное назначеше (въ 1804 г.) адъютантомъ къ вице-ад- 
миралу Чичагову, управлявшему тогда Морскимъ министер- 
ствомъ, графъ Толстой скоро почувствовалъ неодолимое влече- 
н!е свое къ художествамъ, и въ томъ же 1804 году, вышелъ 
въ отставку. Посъщене классовъ академшо развило чрезвы- 
чайно быстро его дарованя, до такой степени, что уже въ 
въ 1806 году, онъ своими трудами обратилъ на себя особен- 
ное внимаше Императора Александра 1, и Высочайшимъ ука- 
зомъ опредфленъ былъ въ Эрмитажъ Его Величества. Съ 
этихъ поръ начинается истинно художественное поприще 
графа Толстаго, д?Ъятельность коего такъ неутомима и обшир- 
на, что для описаня главнёйшихъ его произведений нфтъ дру- 
гаго способа, какъ раздфлить работы его по отдфламъ, и 
разсмотрЪть заслуги его въ каждой изъ обработываемыхъ имъ 
частей порознь. 

По медальерному искусству: первое мъЪсто между медалями 
графа Толстаго безспорно должна занять безсмертная коллек- 
щя медальоновъ на событя отечественной войны 1819, 1813 
и 1814 годовъ. Число ихъ простирается до 94. Наименования 
‚ ихъ слвдующия: 4) Родомыслъ ХХ стольия, 2) Народное опол- 
чеше, 3) Битва Бородинская, 4) Освобождеше Москвы, 5) Бой 
при Малоярославцв, 6) Бой при Красномъ, 7) Сражеше при 
Березинз, 8) Бьгство Наполеона за Нфманъ, 9) Первый шагъ 
Александра за предфлы Росси, 10) Освобождеве Берлина, 
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141) Тройственный союзъ, 12) Сражеше на высотахъ Кацбах-_ 
скихъ, 43) Бой при Кульмф, 414) Битва при Чейпцигф, 
15) Освобождеше Амстердама, 46) Переходъ за Рейнъ, 17) 
Сражеше при Бруенф, 18) Бой при Арсисъ сюръ Объ, 19) 
Сражеше при Шампенуазь, 20) Покореше Парижа и 91) 
Миръ Европы. По выходв въ свфтъ, медали эти имфли гро- 
мадный успфхъ. Ангмя предлагала большую сумму, что- 
бы только дополнить эту коллекцию событями, въ которыхъ 
принимала участе и она, но народная гордость воспрепят- 
ствовала русскому художнику исполнить это требоване. Одинъ 
Пруссюй литейщикъ вылилъ изъ чугуна первую изъ медалей 
(Родомысла), и распродавъ вс экземпляры, выручилъ себъ 
болве 5000 талеровъ чистой прибыли. Императоръ Александръ 
наградилъ графа Толстаго драгоцфннымъ перстнемъ съ вензело- 
вымъ изображешемъ своего имени. Князь Меттернихъ, отъ 
лица Вънской Академи Художествъ, коей былъ президентомъ, 
въ письм своемъ выразилъ графу Толстому, что присланныя 
имъ медали составляютъ лучшее украшеше Вфнской Академ 
Художествъ. Безчисленные экземпляры этихъ медалей, отлитые 
изъ воска или алебастра, разошлись по всей ЕвропЪ. 

Кромв упомянутыхъ выше медальоновъ, графъ 0. П. Тол- 
стой произвелъ много медалей и штемпелей на разные случаи 
и событя, тесно связанныя съ исторей Росаи: медаль въ 
память посъщевя Абовскаго Университета Государемъ Импе- 
раторомъ, золотую и серебряную медаль (первыхъ степеней) 
для награды учениковъ академи, на столБтай юбилей Импер. 
Академи Наукъ, для Виленскаго Университета (въ 1895 г.), 
18 медалей на собышмя Персидской и Турецкой войнъ (въ 
1840 г.), на усмиреше Венгерскаго бунта (въ 1850 г.), на 
открыте Благовъщенскаго моста въ С. Петербург (въ 1850 г.) 
и проч. 

Кромв того онъ вылфпиль изъ воску и вырфзаль на метал- 
л5 четыре барельефа изъ Одиссеи Гомера: 41) Пиршество въ 
домЪ Улисса, 2) Телемакъ въ дом Менелая, 3) Улиссъ уби- 
вающи пиршествующихъ и 4) Меркурй ведущий души уби- 
тыхъ въ адъ. 
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По композийи и рисункамз: 63 очерка къ поэм Богдано- 
вича «Душенька», стояние, › во многихъ отношеняхъ, выше 
подобныхъ произведевй рЪзца Флаксмана. Въ 1896 году графъ 
Толстой изготовилъ модель 9-хъ золотыхъ блюдъ и солонокъ для 
поднесеня въ Москвф Ихъ Величествамъ, по случаю торже- 
ственной Ихъ коронаци, Московскимъ дворянствомъ и купече- 
ствомъ. Въ 41840 г., онъ сочиниль и награвироваль два ба- 
лета со всБми группами, картинами и декоращями: 1) 
«Эолова арфа» (изъ Скандинавскихь предан), и 9) «Эхо» 
(изъ греческой миеологи); сочинилъ и произвелъ много группъ’ 
для фонтановъ, вазъ, кубковъ, чашъ, подносимыхъ на юбилей 
и проч. 

По живописи. Историческая и портретная живопись’ мас- 
ляными и акварельными красками тоже имфетъ въ графЪ 
9. П. Толстомъ своего двятельнаго представителя. На выставкв 
1854 года, была картина его, изображающая «Варвика въ 
бурную ночь», заслужившая всеобщее одобрене. 

По скульыитуръ: въ 1892 г. имъ изваянъ бюсть Мор- 
фея въ натуральную величину; въ 1841 г. вылфплены и 
удостоились Высочайшаго утверждешя модели наружныхъ 
входныхъ вратъ въ строяцийся въ Москвв храмъ Христа Спа- 
сителя, по коимъ отливаются нынз самыя двери; статуя 
нимфы, льющая изъ вазы воду, предназначаемая для публич- 
наго фонтана, и проч. работы. Въ 18582 году, за барельефы 
изъ Одиссеи Гомера, горельефъ, изображаюний «Св. Семей- 
ство» и проч., графхъ Толстой получилъ отъ комитета Лон- 
донской всемрной выставки бронзовую медаль за отличе. 

По аржитектуръ: проекты многихъ домовъ, дачъ, памят- 
никовъ, между коими замфчателенъ «Намятникъ комерщи со- 
вътнику Кусову» и друмя работы, надъ коими и нын$ графъ 
Толстой не перестаеть трудиться и проходить также славно 
доблестное свое поприще. 

Труды графа Толстаго были оцфнены по заслугамъ: приз- 
нанный членомъ Прусской Академи Художествъ, общества 
любителей русской словесности, почетнымъ членомъ Вилен- 
скаго Университета, Вънской и Флорентинской Академий 
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Художествъ, профессоромъ С. Петербургской Академи Худо- 
жествъ по Части медальернаго искусства и скульптуры, онъ 
скоро достигъ чина тайнаго совфтника, и важнаго поста вице- 
президента’ академ, которой былъ столь славнымъ украшенемъ. 
Почетныя медали отъ королей Прусскаго, Саксонскаго и Ба- 
варскаго, орденъ Съверной ЗвЪзды отъ короля Шведскаго, 
послфдовательно Росейсюе ордена до Св. Анны 4-й степени, 
включительно, и наконецьъ Высочайшее соизволене на празд- 
новане юбилея его пятидесятилфтняго служеншя Царю, Отече- 
ству и искусствамъ (10 поня 1854 года) достаточно уже до- 
казываютъ внимане и уважене къ заслугамъ графа Толстаго, 
коимъ онъ по справедливости пользуется: 

ОРЕСТЪ АДАМОВИЧЬЪ КИПРЕНСЮЙ (1783—1836), профессоръ 
исторической живописи, одинъ изъ самыхъ лучшихъ портре- 
тистовъ Росси, когда либо существовавшихъ, и достойный 
соперникъ лучшихъ художниковъ цфлой Европы. Въ Италш 
прозвали его «Русскимъ Вандикомъ». Но это назваше не вполн® 
характеризуетъ и опредфляетъ нашего славнаго портретиста На- 
чавъ свое поприще подъ руководствомъ Угрюмова, съ подражашя 
своему учителю, онъ скоро обратился къ Рубенсу и Рембрандту, 
стремясь слить обЪ кажупияся противуположными ихъ манеры, 
но скоро оставиль ихъ обоихъ и создалъь свой особенный 
стиль. Кром строгаго и правильнаго рисунка, вфрнаго и 
естественнаго колорита, составляющихъ непремфнную принад- 
лежность всякаго замфчательнаго таланта, Кипренсюй обра- 
тилъ особенное внимаше на оконченность своихъ произведенй, 
чего н®фтъ ни у Рубенса, ни у Рембрандта, ни у Вандика. 
Онъ видфлъь поэзию въ искусств$ и искалъ новыхъ механиче- 
скихъ пруемовъ; хотЪль въ возможно-тщательной  отдЪлкв 
найти новое средство для полнаго выраженя жизни въ своихъ 
произведенйяхъ. Онъ казалось предполагалъ, что эту отдфлку 
можно довесть до того совершенства, которое совершенно 
скроетъ живопись, слБды движетя кисти, и сольетъ краски 
въ неуловимые переходы оттБнковъ и колеровъ, произведетъ 
въ картин тотъ самый видъ, какой имфютъ предметы въ 
природф. Но къ этому совершенству живописи, онъ не шелъ 
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путемъ подражавия, не старался, подобно Деннеру и Жераръ 
Дову, копировать природу съ точностпо микроскопическою; на- 
противъ, его заботливость сосредоточивалась въ колоритф, изо- 
бражая прозрачность кожи. Въ этомъ отношеви Кипренскюй 
неподражаемъ. Копировать его нЪ$тъ никакой’ возможности. 
Характеръ его живописи проистекаль прямо изъ личнаго ха- 
рактера-его какъ человЪка. Имъя умъ пытливый и просвъщен- 
ный, онъ по цфлымъ недфлямъ отрывался отъ любимаго имъ 
искусства, стараясь рЪъшить какую нибудь математическую 
или физическую задачу. Изыскан1я его въ области живописи 
относятся такъ же къ числу подобныхъ заданныхъ имъ себь 
задачъ. Мфриломъ достоинства Кипренскаго и уваженя къ 
нему иностранцевъ служитъ то, что флорентинская академя 
пожелала имЪть портретъ его, писанный имъ самимъ, и 
поместила его въ Музев аео ГО, рядомъ съ портретами 
Рафаэля, Винчи, Тищана, Валаскеса, Рубенса, Альбрехта 
Дюрера и другихъ. 

Кипренсюй родился 13-го марта 1783 года, Орашенбаум- 
скаго УЪзда въ сель Копорьф. СОтецъ его, Адамъ Швальбе, 
быль крЪпостной дворовый человёкъ бригадира Дьяконова. 
Посльднй, замфтивъ расположение молодаго Ореста къ рисо- 
ванью, помфстиль его въ 1788 году въ академшо, давъ ему 
отпускную. Фамилю же получилъ онъ отъ измъненнаго слова 
«Копорсюй». 

Въ 1802 году, за программу: «Филемонъ и Бавкида» онъ 
награжденъ былъ 2-ю золотою медалью, въ 1803 году полу- 
чиль зване художника и чинъ ХГУ класса, но пожелаль 
остаться въ академи, для продолженя своего ученя. Въ 1805 
году получиль 1-ю золотую медаль за картину «Димитрий 
Донской найденный раненымъ на Мамаевомъ побоищф» (нахо- 
дится теперь въ академи), и быль посланъ въ чужие краи, 
но, неизвфстно почему, не похалъ, и цфлыя 10 льть потомъ 
еще оставался въ Росси. Въ это время совЪтъ академш прису- 
дилъ заплатить ему 350 руб. за кошю его съ Вандикова 
«Испанца», а въ 1813 году за портреты принца Ольденбург- 
скаго, князя Гагарина, и гусарскаго полковника Дениса Да- 
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вылова, Кипренсвй ‘улостоенъ зван!я академика. Въ это время 
онъ написалъ портреты «Ихъ Императорскихъ ’Высочествъ 
Николая и’ Михаила’ Павловичей», «Грага’ Уварова», «В.А. 
Жуковскаго» и проч. ВсБ они отличались не только порази- 
тельнымъ” сходствомъ, но также строго’ правильнымъ рисун- 
комъ и пр!ятнымъ блестящимъ колоритомъ, 

Въ 1816 году Кипренсмй’ отправленъ былъ въ Италию на 
иждивен!е покойной Императрицы’ Елисаветы Алексеевны. 
Тамъ написаль онъ «Анакреона въ гробниц$», «Цыганку», и 
«Его ‘собственный 'портретъ» (находящийся нын® въ Флорен- 
тинской галлерев). Слава его достигла своего апогея. Въ 1893 
году, возвратясь въ Россо, онъ произвель портреты: «Адми- 
рама Питшкова» (для Академи Наукъ), «Граха Шереметева», 

«А. С. Пушкина», «Князя Лобанова» и проч., и 10-го января 
1896 года назначенъ былъ профессоромъ 3-й степени по части 
исторической ‘живописи. 

Въ. 1828 году, Кипренсюй вторично отправилея въ Италию, 
изъ которой уже не ‘суждено было ему возвратиться. Тутъ онъ 
написалъ: «Портретъ Торвальдсена», «Сивиллу Тибуртинекую» 
и «Пажа» (одно изъ лучшихъ своихъ произведений). Моделью для 
этой ‘послдней картины служилъ юноша изъ благородной флорен- 
тинской фамили, согласивиийся быть натурщикомъ. изъ’ува- 
женя ‘къ славз нашего художника. Потомъ явились послвдо- 
вательно: ’«Маленьюй МЛаззарони», «Дъвочка съ плодами», 
«Видъ. изъ окна его квартиры» — единственный пейзажъ, на 
которомъ испытываль свой талантъ Кипренсви (находится 
нын$з въ кабинетв Государя Императора), и наконець лучшее 
и послвднее его произведене: «Портретъ графини Потоцкой, 
во’ весь ростъ, съ ея ‘сестрою и негритянкой». (Находится нын® 
въ фамильномъ помфстьи графовъ Потоцкихъ). 2. 

Характеръ Кипренскаго быль самый непостоянный: Пере- 
ъзжая поперемфнно изъ Рима въ Неаполь, Болонью, Флорен- 
цию; Парму, Венецию ‘и проч., онъ ни‘гл®’не‘имЪль осъдлой 
квартиры. Вещи и картины’ его‘ разбросаны были везд®’ въ 
безпорядк; но’ самимъ собой занимался Кипренсюй ‘до’утон- 
ченности и’ щеголеватости: ‘постоянно’ завивался, румянихся, 
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бълился и старался нравиться женщинамъ. Когда онъ писалъ 
свою «Анакреонову ‘гробницу», ему понадобилась натурщица 
для молодой вакханки. Ему привели молоденькую дЪвочку, 
которая съ перваго раза произвела на него впечатльше. Онъ 
списалъ съ нее портретъ, извфстный подъ назвашемъ «Мару- 
ла»; и немного спустя, взяль ее къ себ, условившись съ матерью, 
давать ей по временамъ известное вознаграждеше. Не’ будучи 
никогда довольна т$мъ, что получала, хитрая мать этой дБвушки, 
видя привязанность Кипренскаго къ ея дочери, часто. прихо- 
дила силой отнимать у него Мартулу, слБдетыемъ чего были 
новыя прибавки и новыя условя. Въ. одинъ изъ такихъ слу- 
чаевъ, Кипренсмй заключиль съ ней письменное условие, и 
заплативъ ей единовременный значительный выкупъ, обязался 
при томъ дать Мар1улБ приличное воспиташе. Во время по- 
ъздки Кипренскаго въ 418923 году въ Росаю, при помощи 
Кардинала Гонзальви, Мар!ула была помфщена ВЪ одно ИЗЪ 
женскихъ учебныхь заведешй Рима, на счетъ папскаго пра- 
вительства. Много трудовъ стоило Кипренскому, по воз- 
вращени въ Италю отыскать свою Марйулу, спрятанную 
отъ него, и наконецъ въ пол мзсяцф 1836 года, руссюе 
художники въ Рим были удивлены приглащевнемъ ихъ на 
свадьбу Ореста Кипренскаго съ синьорой Мартулой. Но онъ 

не долго пользовался давно подготовленнымъ своимъ счастемъ, 
°и умеръ /, октября 4836 года› спустя три мвсяца послв 
свадьбы. Вдова покойнаго Кипренскаго, отъ щедротъ русскаго 
правительства получаетъ нын$ значительный пенсюнъ, какъ 
за заслуги ея мужа, такъ и за уступку вохъ. оставшихся 
посль него произведещи. } 
Портреты Кипренскаго разсвяны по всей Европв;- ука- 
жемъ только на самыя извфетнфйниая его произведеншя. Ве 
Эрмитажтъь:  «Садовникъ» или иначе молодой Итальянсюй 
мальчикъ, лежаций на солнц въ ‘положеюни досе {аг шее, 
«Портреть Торвальдсена», одно изъ самыхъ лучшихъ произве- 
дей нашего славнаго портретиста и «Портретъ’ отца Кип- 
ренскаго» (въ шуб5 и съ палкою въ рукахъ), превосходньйшее 
произведеше по характеру», эффекту и необыкновенной окончен- 
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ности. Вз Акад. Художествь: «Испанецъ» (коп. съ Вандика). 
«Портреть Д. В. Давыдова», и «Портретъ А. В. Перов- 
скаго» (въ испанскомъ ‘костюмБ). У 9. И. Прянишникова: 
«Читатели тазетъ» удивительная картина по силв красокъ и 
освъщен!ю, «Тибуртинская Сивилла», «Пейзажъ представляю- 
ший вечеръ и идущаго по дорог5 путникъ съ собакой», одно изъ 
рёдкихъ его  произведешй, и «Грудной портретъ». пожилаго 
мужчины во фракв. У Л. П. Брюлова: «Анакреонова: гроб- 
ница», мастерское произведене, составившее первую славу 
Кипренскаго. У князя Дондукова-Корсакова: «Мар!ула» 
и проч. 

АЛЕКСАНДРЪ ОРЛОВСЮЙ (род. 1785 г.), превосходный ба- 
‚тальный живописецъ, произведний къ сожальнио боле очер- 
ковъ, эскизовъ и рисунковъ, нежели картинъ. Веб они отли- 
чаются веобыкновенною бойкостно кисти, наблюдательностю, 
мастерскими пр1емами и показываютъ живое воображене и 
вфрную руку. Талантъ Орловскаго возвышаетъь его очерки, 
рисованные двумя или тремя карандашами, по%®и до достоин- 
ства масляныхъ картинъ. Никто лучше его не схватывалъ и не 
передавалъ различные типы народовъ населяющихъ наше об- 
ширное, отечество, никто вфрнЪе не изображалъ обычаи и костю - 
мы русской земли. Онъ чрезвычайно много произвель рисун- 
ковъ и оэскизовъ, даже самъ литографироваль на камнв; его 
литографии пользовались всегда огромной извЪетностшо, а нын%® 
очень дорого цфнятся. Рисунки его составляютъ необходимую 
принадлежность всякой сколько нибудь замзчательной русской 
картинной коллекщи. Изъ масляныхъ его картинъ особенно 
замъчательны, вё Икадеми Художествв: «Отрядъ казаковъ въ 
походв» выказывающй въ самой лучшей степени вс отлич- 
ныя качества этого художника, и вб галлереь 09. И. Пряниш- 
никова: «Четыре воина сидящие подъ утесомъ», писано въ 
поразительной манерв Сальватора Розы. 

СЁМЕНЪ ОЕДОРОВИЧЬ ЩЕДРИНЪ (ум. въ 41804 г.), братъ 
славнаго русскаго ваятеля, Федора Щедрина, ‘и одинъ изъ 
лучшихъ нашихъ пейзажистовь прошедшаго столвмя. Прек-_ 
расный выборъ пунктовъ, глубина перспективы, прозрачность 
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воздуха, соглас1е и послвдовательность ‘тоновъ, вфрность 0свё- 
щеня и рЪдкая тщательность работы—отличительныя достоин- 
ства этого славнаго художника. Будучи первоначально! пансю- 
неромъ  академи,’ онъ  занималъ впоелёдстви мЪсто ея адъ- 
юнктъ-ректора но части пейзажной живописи. Большею! частью 
его картины были пр1обрЪтаемы особами Императорекаго Дома, 
и нынЪ ‘ служать украшешемь Царскихъ’Дворцовъ. Въ дру= 
гихъ галлереяхъ произведевия его такъ рфдки, что въ самой 
Акаделии  Худоэсеств находятся только два ‚ вебольшше его 
пейзажи, а съ другихь лучшихь его’ произведевй хранятся 
только акварельныя копи, предетавляюцщия: «Видъ Гатчины», 
«Видъ Аполлонова каскада», «Видъ Дворца въ Павловск®», 
«Видъ  Монплезира въ Петергофв», «Видъ Строгоновой: дачи» 
и проч. Маслянныя же картины суть: «Утро» и-«Полдень», 
представленные въ небольышихъ, но одушевленныхъ пейзажахъ. 
Во с. Сиворицахо (у г. Демидова): «Виды Сиворицкихъ  анг- 
йскихъ садовъ»; в5 с. Таицато: «Тоже»: на дачь бывшей 
гр. Я. А. Бра: «Стнные фрески», изображающие различныя 
окрестныя м$стности. 

9ЕДОРЪ ЯНЕНКО, академикъ по части исторической живописи. 
Писалъ въ Казанскомъ СоборБ и другихъ храмахъ столицы 
много образовъ, ‘между коими замфчательна в5 Казанском 
- Соборъ: «Тайная вечерь» оконченная посл его смерти Без- 
соновымъ. Вэ Акад. Художеств: «Историчесай нейзажъ», 

БОССИ, хороший историчесмй живописецъ, образовавнийся 
вй5  академи и извфстный прекрасными кошями съ знамени- 
‘тыхъ картинъ ‘итальянской школы, исполненными по поручено 
покойной Императрицы Елисаветы Алексъевны. В `Акаделив 
Художествь ’ находятся его: «Портреть Аретина» (коп. съ 
Вандика) одна изъ лучшихъ кошй, находящихся вЪ академш; 
«Голова Спасителя въ терновомъ вЪнкБ (кошя съ него же); 
«Божественная ночь» или «Рождество Спасителя» ‹ (съ Корред- 
ж0) и «Богоматерь ‘съ Предвзчнымь Младенцемь и Св. 
Сикстомъ и’Св. Варварой» ‘или «Сикстинская Мадонна» о 
съ Рафазля). 


МИХАЙЛО ОЕДОРОВИЧЬ ВОИНОВЪ, бывийй питомець и’ пан- 
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. аонеръ  академш. Работы ‘его’ находятся во многихъ Петер- 
буртскихъ церквахъ и соборахъ, В5 Академ. Художествь: 
«Св. Тоаниъ Евангелистъ» (коп. съ Доменикина), «Фортуна» 
(коп. съ Гвидо’ Рени). 

МОШКОВЪ, академикъ по части’ исторической живописи; изъ 
произведенй его в5 Академёи Художеств находится: «Юпитеръ 
и Ганимедъ» и «Лейпцигское сражене», гдЪ группа изъ Им- 
тератора ‘Александра и маршала Моро, убитаго въ этомъ сра- 
жеши, подлБ особы Государя Императора, написана’ чрезвы- 
чайно удачно. \ 

БЕЗСОНОВЪ, окадемикъ по части исторической живописи. 
Имъ окончена! в5 Казанском *Собортъ: «Тайная вечерь», нача- 
тая 09. Яненко; в° церкви Смоленской Божей Матери: рос- 
писанъ фресками куполъ и внутренвя стзны храма; исполне- 
ны плафоны и образа церкви в5 семь Грузинъ, графа Арак-= 
чеева, и произведены мномя подобныя сему работы. Изъ по- 
елфдующихъ произведен! этого художника замфчателенъ ико- 
ностасъ церкви при Коммерческом5 Училиицт (въ -С. Петер- 
бург5), въ котором особенно хорошо написаны иконы: 
«Молеше 1. Х. въ вертоградв» (запрестольный образъ’); 
«Тайная вечерь», «1. Х. благословляюцщий дЪтей», «Св. Два съ 
Предвзчнымъ Младенцемъ и Шюанномъ Крестителемъ» (м$фстные 
образа), «Св. Апост. Петръ и Павелъ» и «Св. Чудотворець 
Николай». ы { 

ДМИТРИЙ ИВАНОВИЧ ИВАНОВЪ, поступиль въ Академию 
Художествъ въ #803 году и обнаружилъь чрезвычайное’ даро- 
ваше. Обдуманность сочиневя, правильный рисунокъ, блестя- 
ций колоритъ, при удачной экспрессии, ставятъ его на ряду съ 
лучшими русскими художниками по части исторической жЖиво- 
писи. Въ Эрмитажъ: «Марфа Посадница, приводящая къ 
Оедору Борецкому жениха ея дочери Ксешши» (писана въ 1808 
году). 

- МИХАИЛЬ МАТВФЕВИЧЬ ИВАНОВЪ, премьеръ-маюръ и про- 
фессоръ батальной живописи въ академи, замфчательный пей- 
зажистъ, заслуживающий особенное внимаше искусствомъ, съ 
которымъ изображалъ животныхъ; его манера приближается къ 
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стилю  лучшихъ фламандскихь | художниковъ. Но скромность 
помфшала ‘ему ‘пользоваться тою славою, которую заслуживало 
замфчательное. его ° дароваше: В5 Мкадеми  Художествь: 
«Видъ моста» (коп. съ Бергема), «Женщина доящая корову», 
маленькое, но превосходное произведене, безъ сомнЪЫ!я одно изъ 
лучшихъ между всфми подобными работами нашихъ русскихъ 
художниковъ. 7 9. И. Прянишникова: «Два пейзажа», ‘еня= 
тые, съ береговъ Крыма, во время поЪзздки туда Императрицы 
Екатерины. 

МАЛКОВЪ, художникъ, изъ работъ котораго намъ боле из- 
вфетенъ «Иконостасъ» въ церкви Покрова Богородицы въ (С. 
Петербургв, обличающий въ немъ хорошаго рисовальщика’ и 
умнаго живописца. 

ОЕДОРЪ ПАВЛОВИЧЪ БРЮЛОВЪ, стариий братъ Карла Павло- 
вича и Академикъ по части исторической живописи. Родъ его, 
по преимуществу церковная и стённая живопись, въ. которой 
онъ безспорно стоитъ на ряду съ лучшими нашими  художни- 
ками. Стиль’ его легый и возвышенный. Изъ подъ его кисти выш- 
ло. безчисленное множество образовъ, служащихъ украшешемъ 
храмовъ С. Петербурга и почти цфлой Росаи Изъ болфе извфет- 
ныхъ назовемъ слфдующие, вв Академии Художествь: «Спаси- 
тель въ темниц$» (писано на зване академика); вв академиче- 
ской церкви :«Архангелы на боковыхъ дверяхъ иконостаса»; 
в5 церкви Великомученицы Екатерины (въ Царскомъ сел): 
«19 Пророковъ во весь ростъ», в5 Тифийскомь Стонскомь 
Соборь: «Распяще», «Положеше во гробъ» и «Воскресеше 
Христово»; вё Парголовской“ церкви: «Весь иконостасъ» и 
проч. , дон 

МАКСИМЪ НИКИФОРОВИЧЪ ВОРОБЪЕВЪ, (1787—1855) бывший 
питомецъ академи, потомъ профессоръ пейзажной живописи, 
которой по всей справедливости почитается лучшимъ предста- 
вителемъ. Конечно и до него мы имфли хорошихъ художни- 
ковъ по этой части, Матвзева, Мартынова, АлексЪева и Семена 
Щедрина, нони одинъ изъ нихъ не можеть выдержать со- 
перничества съ Воробьевымъ и не образовалъ школы, какъ 
Воробьевъ, имъвиий хорошихъ учениковъ, изъ коихъ къ сожа- 
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лънио умерли преждевременно подававиие и отчасти оправ- 
давшие велимя надежды Сильверсть Щедринъ, Лебедевъ и 
Штернбергъ, а изъ живыхъ извфстны Фрикке, Сократъ Воробъевъ 
(сынъ профессора) и друше,  доказываюцие, какъ развилась 
у насъ пейзажная живопись, примфромъ славнаго ихъ’ на- 
ставника. Рфдые достоинства самаго М. Н. Воробьева, дока- 
занныя имъ долговременными блистательными  усифхами, 
давно уже поставили его имя на ряду съ лучшими Евро- 
пейскими художниками. Удивительная вЪрность  природф, 
прелесть освъщеня,” точность перспективы. и изумительная 
глубина воздуха, суть отличительныя достоинства его’ живо- 
писи. Во всбхъ его произведешяхъ царствуеть какое-то 
велише. Въ изображении воздуха особенно Воробъевъ неподра- 
жаемъ. Местная правда доведена въ немъ до высшей стеие- 
ни совершенства; ‘воздухъ надъ Герусалимомъ, надъ Мертвымъ 
моремъ, надъ Константинополемъ, надъ берегами нашей Невы, 
и т д. переносить зрителя въ совершенно иной край, 
подъ другое небо, и ‘заставляеть сл5по вЪфрить художнику. 
ВеБ его произведеня полны силы, жизни и’ одушевлен!я; въ 
нихъ. нЪть ни заученныхъ условныхъ эфектовъ, ни изыскан- 
наго, расположения лин; всЪ они писаны съ натуры, и пре- 
лестны, какъ®бна сама. Воробьевъ понимаетъ пейзажную жи- 
вопись совершенно иначе, нежели какъ понимали ее голландцы; 
его пейзажъ не представляетъ одно дерево, или одинъ холмъ 
или одну хижину, напротивъ, картины его заключаютъ цълыя 
мБетности, ‘цфлые города‘`и целые горизонты. Прозрачность, 
легкость и глубина его живописи, таковы, что можно сказать: 
онъ пишеть не только красками, но и самымъ воздухомъ. . 
Достоинство выполневшя возвышается у него самымъ выбо- 
ромъ предмета, который. вполнЪ соотвътствуетъь характеру и 
средствамъ художника. Таковы напримфръ виды «Мертваго 
моря», «ерусалима», «Константинополя» и проч. Это обшир- 
ныя панорамы, въ коихъ уловленъ вполнф характеръ и коло- 
ритъ мъЪетности, почти до обмана. Въ картинахъ Воробьева 
вЪтъ ни р$зкости контуровъ, ни сухости, ни пестроты твней, 
ни нагроможденности предметовъ, что такъ часто встръчается 
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въ перспективныхъь ландшафтахъ о мелкаго ’ масштаба,’ напро- 
тивъ, вездь у него есть разстояне’ и по-мБрЪ того, какъ вемат- 
риваемея въ его. картину, разстояня’ растутъ, ‘разширяются’ и 
и дальше планы, отодвигаясь, теряются въ горизонтв. Такова 
сила. не искусства, но такова сила. гевя. Этому нельзя 
научиться или’ подражать, это  проистекаеть оть высокаго 
даровавя художника. «Природа является ‘у Воробьева ово 
всей. своей, красотБ‚ и. великольши. Онъ умфетъ уловить 
минуту ея. наибольшаго: очаровашя, и этоть торжественный 
образъ ‘передаетъ полотну во всей свъжестизи полнотЪ жиз- 
ни. Необыкновенная красота пейзажей Воробьева причиною; 
что они весьма рЪфдко встр5чаются у частныхъ любителей; 
изъ нихъ ныть ни одного ‘даже въ залахъ академи; ‘но 
всв они украшаютъ Дворцы Петербурга или другихъ столицъ 
Европы, будучи посланы въ’ подарокъ’ иностраннымъ  дворамъ, 
нашими Взнценосными. Покровителями искусства: такъ на- 
примёръ большой «Видъ Терусзлима» пруобрътенъ въ 1837 году 
`Государыней Императрицей, и отъ нея посланъ въ подарокъ’ Ея 
Августвйшему брату, царствующему нын$ королю Прусскому. 
М. Н. Воробьевъ ‹былъ сынъ небогатаго ‘дворянина, отдав: 
шаго его съ самыхъ молодыхъ лфтъ въ ‘академю. Посту- 
пивъ въ классъ профессора Алексъева,  мол0Яой Воробьевъ 
оказалъ замфчательные успфхи, въ особенности по’ живописи 
перспективной, которая и была первоначальнымь его назначе- 
шемъ. Въ 181% году, получивъ зваше академика, онъ остался 
въ академм  предподавателемъ архитектуры для учениковъ 
живописнаго класса, а въ 1820; году, совершивъ путешествие 
в [ерусалимъ, обезсмертилъ свое имя, вывезши изъ Палестины 
мноше превосходныя этюды и эскизы, по коимъ впослёдетви 
написаль картины. Ему первому ‘изъ живопиецевъ удалось 
снять видъ Гроба Господня и пещеры въ которой сей Гробъ 
находится, потому что сш м5ета были недоступны для снямя 
видовъ, по распоряженю Турецкаго правительства. Горя же- 
‘лашемъ имбть вфрныя ихъ изображения, Воробьевъ рискуя, 
быть можеть жизнию, осталея на всю ночь во храмЪ, изъ’ ко- 
тораго турки уже вывели всъхъ богомольцевъ. Ночью, ›онъ 
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снялъ  мвру 0 всфхЪ.  архитектурныхъ частей Святилища, и 
такимъ образомъ, вмБшавшись утромъ въ входящую толпу. на- 
рода, онъ ‘уже имбль самое вврное изображеше до. сего: не- 
доступнаго живописи мЪста. Написанная по этому эскизу кар- 
тина, находится нын$ въ Императорскомъ Эрмитажъ.. Въ 4823 
году М. Н. быль произведенъ въ профессоры. перспективы, а 
въ 1828 году ‘находился ‘при Россйекихъ войскахъ. во время 
Турецкой войны ‘для снят!я военныхъ.  видовъ; ‘плодомъ’ чего 
были! извфстныя его картины, ‘изображаюния «Бурю на. Чер- 
номъ  морф», «Видъ Варны» и проч.‘ Возведенный въ зваше 
заслуженнаго: прохессора, ‘и ‘украшенный орденомъ Св. Анны 
2-й степени, М. -Н.  Воробьевъ ` скончался 30-го ‘августа 
1855. года, будучи истиннымъ  представителемъ  пейзаж- 
ной живописи въ: своемъ ‘ отечеств$, и оставивъ. по.‘ себъ 
славу превосходнаго: предподавателя, горячо любившаго’ свое 
искусство. 

Изъ произведений Воробьева болфе другихъ извфетны, въ: (. 
Петербургь: вв Зимнемь Дворить (въ собственныхъ комнатахъ 
Ихъ Величествъ : «Видъ Мертваго моря», «Видъ Шерусалима», 
«Видъ Константинополя», «Летняя ночь на Невз» и проч. Вв 
Эрмитаж: «Виды Палестины» состояшще изъ 4-хъ обширныхъ 
сочиневй: «Подземная часовня въ Виелеем$», «Церковь на Гол- 
тое », «Внутренвйй видъ церкви Св. Елены въ храм Воскресешя 
Христова» и «Видъ церковнаго портала этой же церкви Воскресе- 
ня Христова». Во Акаделёи Художествь;: «Видъ Казанскаго 
Собора» произведевше первой поры таланта, и первой манеры 
знаменитаго художника. В галлереъ О. И. Прянишникова: «Осен- 
няя ночь въ С. Петербург6» (взятая съ академической набереж- 
ной), «СвЪтлая ночь въ С. Петербургв» (съ Троицкаго моста); 
и «Видъ Мертваго моря» (повторен картины находящейся въ 
Зимнемъ Дворц$). Въ Москвю: (у г. Самарина). «Два пейзажа» 
и пр. ; 
`ВАСИЛЙ АНДРЕЕВИЧЬ "ТРОПИНИН; (род. 1790. г.), академикъ 
по части портретной живописи, ученикъ профессора Щукина. 
Неблагопр!ятныя обстоятельства заставили его потерять слиш- 
комъ 90 лётъ художественной жизни для искусства; но 


а 
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не ‘смотря’‘на все это, 'Тропининъ стоить нынё на’ ряду ‘съ 
самыми лучшими русскими и’ иностранными художниками. 
Небывъ никогда за границей, онъ’образовалъ свой талантъ изу- 
чешемъ природы, преимущественно живя въ Малоросси, въ 
ими гр. Маркова. Знатоки‘ принимали его портреты за про- 
изведеня Рембрандта, столько въ нихъ силы освфъщевя и 
поразительности колорита. Съ другой стороны, гращюзныя 
женсыя головки, доставили Тропинину назваше «Русскаго 
Грёза». — Онъ не поправляетъ природу и не ‘прикрашиваетъ 
её искусственнымъ освзщешемъ и эфектами, но передаетъ со 
всевозможною ‘тщательвостно всв мальйния почти неуловимыя 
особенности на `лиц® изображаемаго имъ человъка, непренеб- 
регая также и аксесуарами. Чозы у него натуральны и разно- 
образны, исполнеше безукоризненно, эфектъ происходить отъ 
поразительнаго сходства съ природой. Недостатокъ Тропинина 
заключается разв въ его излишней скромности, по коей 
онъ, живя уже тридцать лФфть въ Москвф, не посылаетъ 
своихъ произведенй на выставки, и т5мъ лишаетъ мно- 
тихъ случая любоваться превосходными его произведен!ями, 
лишая и себя части той славы, которой ‘онъ по ‘всей 
справедливости долженъ пользоваться. Изъ произведешй его’ 
нужно назвать слвдуюцщия, в5 Академии Художествь: «Пор- 
треть художника», «Портретъ почетнаго Вольнаго Общника 
академи г. Лебрехта». В галлереь 9. И. Прянишникова: 
‘«Красивая ‘русская кружевница», «Дфвушка за прялкой», 
«Мальчикъ играющий на  дудочкБ», «Татарка въ нацо- 
нальномъ костюмВ»; у кн. Васильчикова: «Портреты Семей- 
ства г. Васильчикова», `«Старикъ со старухой, стригупе 
ногти»; у 2. Кусова: «Портретъ’ старика» (въ профиль), «Пор- 
треть дяди художника»; у 2. Барышникова: «Портретъ его 
самаго во весь рость»; в5 Москвь, в5 школь живописи и 
ваяшя: превосходный «Этюдъ Старика», и наконецъ у самаго 
В. А. Тропинина: «Портретъь К. П. Брюлова» писанный во 
время пребывания’ его въ Москвф, который, по мн5ншю Рама- 
занова (см. «Воспоминаше о Брюловф» стр. 16); есть лучший 
изъ всБхъ  портретовъ, писанныхь съ нашего знаменитаго 


мк. 


— 523 — 


художника. Не’ говоря уже объ ‘исполнен головы, самыя 
кисти рукъ и вся`фигура исполнены поразительнаго ‘сходства, 
такъ что, какъ выразился одинъ знатокъ, по одной кисти руки 
можно узнать славнаго, ‘творца «Послёдняго дня’ Помпеи». — 
(Писанъовъ 3 сеанса). 

АЛЕКСАНДРЪ ГРИГОРЬЕВИЧЪ ВАРНЕКЪ, товарищь Тропинина 
по искусству, роду живописи и соученикъ его, ‘ибо’ оба 
посфщали классъ профессора Щукина. Варнекъ’ впослёдств!и 
самъ съ честью занималь мфсто профессора портретной жи- 
вописи при Императорской Академ Художествъ, Портреты 
его’ отличаются сходствомъ, простотою, превосходнымъ освзще- 
немъ, и  прозрачностю живописи. Истина доведена у него 
въ подражави природ совершенства, въ этомъ еще не 
` превзошель его ни одинъ живописецъь. Во Академии Худо- 
жество: «Собственный его портретъ» (освзщенный солнцемъ); 
у 0. И. Прянишникова: «Голова молодаго пльннаго турка, 
«Грудное изображеше мальчика, держащаго въ рукахъ собачку», 
«Портретъ молодаго ‘человёка со скрыпкой» и пр. У графа 
Строгонова: «Портреть гр: А. С. Строгонова, во весь ростъ»; 
9 г. Оленина: «Портретъ бывшаго президента’ академи А. И. 
Оленина» и проч. В5 церкви Акад. Художеств: «Благовф 
щеше и 4 Евангелиста» (на царскихъ дверяхъ). 

СТУПИНЪ, ученикъ Щукина, и товарищь Варнека и Тропи- 
нина. Прославиль вое имя учреждешемъ въ Арзамас зна- 
менитой «Арзамасской школы» произведшей многихъ, славныхь 
учениковъ, между коими нужно наименовать Алексъева и. 
другихъ, снабдившихъ всю Росаю своими прекрасными и 
доступными по цвнв живописными произведешями, преиму- 
щественно иконостасами. Имя Ступина должно занимать по- 
четное мвсто въ каждомъ трактатв о живописи нашего отече- 
ства, служа синонимомъ доблести и любви къ искусству, ко- 
торому посвятилъ онъ всю свою жизнь и способности. 

СИЛЬВЕСТРЬ ФЕДОСВЕВИЧЬ ЩЕДРИНЪ, (1791 — 1830), уче- 
никь М. М. Иванова -и Воробьева, одинъ изъ превосходнЪй: 
шихъ русскихъ пейзажистовъ, къ сожалбшю преждевременно 
похищенный смертшю у искусства, котораго онъ могъ быть 
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блистательнымъ ‘представителемъ. Никто: лучше его не умвль 
изображать роскошныхъ ‘явленй южной‘ природы, “ тиха= 
го дневнаго сявя, оттБнковъ’ вечерьющаго неба; скалистыхъ 
насупившихся” береговъ, ‘теплыхъ тумановъ ‘надъ сонными зер- 
кальными водами, далекихъ береговыхъ горъ, ихъ пурпурныхъ, 
лазурныхъ и дымчатыхъ грудъ и отражен. Очаровательная 
свфжесть его колорота;” сила ‘и гармон!я тоновъ’ и +оттнковъ, 
върность’ изображений, и вообще блестящий характеръ его’ жи- 
`вописи» ‘поставили его’ произведеня на ряду съ лучшими 
памятниками искусства йе только Россш но ‘цвлой Европы, по 
различнымъ странамъ которой ‘развезены изъ Италш. "Не было 
ни одного знатнаго путешественника, который бы не посфтиль 
въ Римв его мастерскую, ‘и не’ хотфлъ прюбр$еть то или 
другое ‘изъ его гевшяльныхъ произведен!й для украшен!я’ своей 
гостиной. Онъ написалъ боле десяти видовъ одной «ЁрЪпости 
Св. Ангела въ Римв» (вов съ разныхъ точекъ, и съ различ= 
нымъ. освьщенемъ) ‘и’вс$ они покупались прежде окончашя. 
Такой же успбхъ имфли всЪ остальныя ‘его картины, такъ что 
весьма’ малая часть ихъ служить теперь достоянемъ нашего 
отечества, и самая извъетность въ Росси Щедрина’ далеко не 
достигла той славы, которою онъ’ пользуется за границей, и 
которую вполнЪ заслуживаетъ. у 

С. 0. Щедринъ ‘родился въ Петербургв въ 1791 году, и 
былъ сынъ ‘извЪстнаго профессора. скульптуры и ректора ака- 
‘деми Оедоса Оедоровича ‘Щедрина. Поступивъ въ 1800’ году 
въ академшо, онъ надфялся перейти со временемъ въ пейзаж- 
ный классъ своего ‘дяди, адъюнктъ-ректора Семена Федоровича 
Щедрина, но по смерти‘ сего’ послвдняго (въ 1804 г.), сдълал- 
ся оученикомъ М. М. Иванова, и обнаружиль необычайныя 
даровашя. Въ 1809 году, быль удостоенъ 2-Й золотой медали 
за рисунокъ съ натуры, а въ 1814, получиль первую золотую 
медаль за программу: «Приморскй городъ, вдали селеше,.и на 
первомь ‘планф стадо рогатаго скота» (картина эта’ находится 
въ академш). Война 1812 года воспрепятствовала отправленю 
нашихъ панеюонеровъ за границу; но‘ когда обстоятельства 
перемфнились, то онъ’ вмфсть съ архитекторомъ Глинкой, и 
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скульпторами Крыловымъ и ыы быль’ отправленъ в 
Италю (въ 1818. тоду). 
Въ РимБ Шедринъ. принялся. изучать искусство: со всёмъ 
жаромъ страстнаго художника, и былъ осчастливленъ внимашемъ 
и заказомъ пр!вхавшаго въ Римъ (въ 4819 г.) Его Высоче- 
ства Великаго Князя Михаила Павловича, пожелавшаго имЪть 
его работы три вида Неаполя съ 3-хъ различныхъ пунктовъ 
по собственному выбору художнака. Для этого, Шедринъ от-- 
правилея въ Неаполь, гдЪ получиль заказы гр. Етакельберга 
и кн. Меншикова. Окончивъ свои картины, онъ’ снова’ возвра- 
тился въ Римъ, гдф написаль для Императора Александра 
Павловича «Видъ Колизея», находящийся нынЪ въ Эрмитажь. Эта 
картина составила ему славу во всей Италш; какъ по своему 
достоинству, такъ и по многосложности сюжета; къ подобнымъ 
же произведешямъ должно причислить и повторенные имъ’ 10 
разъ по требованйо, восхищенныхъ итальянцевъ’ «Виды ‘Св. 
Ангела», въ которыхъ надобно удивляться и вфрности природы 
и прелести освъщения и волшебству кисти. Его картины все- 
гда оживлены изящными ‘фигурами, которыя онъ, писалъ. пре- 
восходно. Пробывавъ себя въ разныхъ родахъ. Онъ оставилъ 
такъ же нёсколько Таеаих 4е зепге, изъ которыхъ одна предста- 
вляющая «Римскихъ Пиферартевъ». Ннаходится нын$ у кн; (С. Г. 
Волконской. Съ 1891 тода до4825 жилъ  онъ поперемфнно ‘въ 
Тиволи, въ Албано, Неаполв и Соренто. Отъёзжая изъ Рима (въ 
1825 году) онъ почувствовалъ боль въ горлз, и къ несчастю 
обратился къ такому доктору, который совершенно погубилъ его 
своимъ несоотвфтственнымъ болфзни леченьемъ; не понявъ ее, 
Съ этого. времени головныя и желудочныя ‘боли бопровождае- 
мыя ^ лихорадкою, мучили нашего славнаго художника; одна- 
кожъ какъ только выдавались ему покойныя минуты, онъ при- 
нимался за кисть и произвелъ еще н$еколько. образцовыхъ 
произведенй, между коими особенно  замфчательны: «Большой 
видъ города’ Амальфи» (нынз’ въ Александрии, ’близь. Петер- 
гофа); уВ. А. Перовскаго: «Видъ Альбанскаго озера»; у Ея 
Высочества” Великой Княгини Елены Павловны «Два вида: Неа- 
поля»: и такой же видъ у князя Шербатова: Онъ не успфвалъ 
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исполнять ‘заказовъ, которые ‘во множествь прибывали къ нему 
со всЪхъ сторонъ; преимущественно же руссме путешествен- 
ники почитали необходимостью‘ имфть „хотя одно произведене 
нашего славнаго’ ‘соотечественника, мноме’ же требовали нЪс= 
колькихъ: такъ В. А» Перовскй заказалъ ТЩедрину коллекцию 
видовъ Итами по его собственному выбору и ‘желанию. Осенью 
1829 года, болфзнь! его усилилась, и не смотря на ве! вра- 
чебныя пособя, онъ’умеръ 7-го’ ноября’ 4830 тода въ’ Со- 
ренто; гдф пользовался минеральными водами: Послёдея слова 
его были «Все’ кончено». Прахъ его покоится въ Сорентекой 
церкви Св. Викентя, гдв надъ гробомъ его поставленъ памят- 
никъ изваянный другомъ покойника, покойнымъ профессоромъ 
скульптуры С. И. Гальбергомъ, и отлитый изъ бронзы баро- 
номъ П; К. Клотомъ. Онъ представляетъ художника, умираю- 
щаго за работой. Изъ рЪдкихъ и драгоцвнныхъ произведений 
С. 0. Щедрина, находящихся въ нашемъ  отечеств®, укажемъ 
на слвдующ, В5 Зимиеме Дворщь (въ собственныхъ комна- 
тахъ Его Величества): «Видъ Амальфи» и «Видъ озера въ 
Альбано»; во ’Двориь Ея Величества ‘(въ Александр) 
«Виды Амальфи»; вв Михайловском Дворць: «Виды Неапо- 
ля»; в5 Эрмитажь: «Видъ Колизея» взятый, съ горы’ Пала- 
тинской. Вб Академии Художеств: «Видъ Соренто», «Видъ 
Неаполя», «Видъ части береговъ Неаполитанскаго ‘залива», 
«Неаполитансый видъ», «Неаполитанская набережная», «Пе- 
тербургекй - видъ» ‘и «Видъ Петровскаго острова» (послёдше 
2 картины’ принадлежать къ первоначальнымъ его’ произведе- 
вямъ, и писаны до пофздки въ Итами). У 60. И. Пряшишни- 
кова: «Видъ Соренто», «Терраса на’ берегу моря’ близь Неа- 
поля», «Перспективный видъ съ замка Св. Ангела», «Ночной 
морской видъ, при лунномъ освзшенш». У 4. 9. Щедрина: 
(брата художника и профессора’ строительнаго искусства въ 
академи): «Тетра ЧеНа Расе, и Тетрло 41 Уепеге: ‘а’ Вота>» 
(первыя картины писанныя ШЩедринымъ въ Итами). У гр. 
Бутурлина: «Папскй дворецъ въ Монте’ Кавалло, въ Рим», 
и «Островъ на ТибрБ съ мостами биейго Сарг! и Роше тойо». 
У г. Несельроде: «Римсмй ‘пейзажъ»: У кн. Волконскало: 
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«Римсюме Пиферари». У кн. Щербатова: «Видъ Неаполя» 
(писанный въ 1828 году) одно изъ лучшихъ его произве- 
дешй и проч. Въ Москвт: (у.г. Кочергина) «Мостъ. и‘ кр$- 
пость Св. Ангела» (у г. Маковскаго): «Видъ Колизея»; (у г. Солда- 
тенкова): Этюдъ Итальянской мфетности» одно изъ поблзднихъ, 
его произведенй, даже не совсёмъ еще оконченныхъ, остав- 
шееся послБ смерти славнаго художника, 

ПЕТРЪ ВАСИЛЬЕВИЧЪ БАСИНЪ (род: въ 1793 г; профессоръ 
исторической живописи въ Академш Художествъ, и превос- 
ходный историчесюй и портретный живописецъ. Необыкновен- 
ная чистота контуровъ, рдкая н®жность кисти, и особенное 
знан{е гармони красокъ, составляютъ отличительную“ особен- 
ность нашего славнаго художника. Не увлекаясь блестящими, 
но утрированными премами современныхъ  колористовъ, Ба- 
синъ постоянно шелъ по однажды проложенному имъ себъ 
направлёню, въ которомъ достигь самыхъ блестящихъ резуль- 
татовъ. Не будучи ученикомъ академш, но посъщая приватно 
ея классы, Басинъ постояннымъ трудомъ быстро: усовершен- 
ствовалъ свое природное дароваше, а окончательное образова= 
не получилъ въ Итали. Тамъ .сдълалея онъ извфстенъ двумя 
кошями съ фресокъ Рафаэля, коШей`еъ Доменикина («Изве- 
деше Ап. Петра изъ темницы» и «Больсенская обфдня», съ 
Рафаэля и «Причащене Св. Перонима» съ Доменикина), ‘он$ 
находятся нынЪ въ академш, и боставляютъ одно’ изъ лучшихъ 
украшен! ея залъ, вмфетБ съ вошями Брюлова, Бруни и 
проч. Изъ первыхъ его оригинальныхъ произведений въ Ита- 
ли, была картина «Разбойникъ, похищающий двушку отъ ея 
матери», поразительная по сюжету и выполнен!ю (она была 
прюбртена гр. Барклаемъ де Толли), и «Землетрясеше въ 
Рокко ди Папа въ 1829 году» (въ’ Эрмитаж). Успьхи Баси- 
на въ Итали, скоро доставили ему почетное мвето въ ряду 
лучшихь художников нашего отечества, и по прибыти въ 
Росс, онъ. получиль зваше. профессора. 

Изъ многочисленныхъ произведений Басина, обратимъ особен- 
ное внимане на слёдуюция, в5 Эрмитажт: «Сусанна, застиг- 
нутая Стариками», «Землетрясеше въ 1829 году на горЪз Монце 
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Саго» и «Сорокъ фигуръ», гуашью, въ’ Помпейской’ галере 
Зимняго Дворц®, представляющихъ разные миеологическе сю-_ 
жеты. `В5 Акаделии Художествь: < Фаунъ Марщй учить молодаго | 
Олимшя` играть на’ цфвницв», картина присланная Басинымъ 
изъ Итами, и отличающаяся античною прелестио‘формъ, и свЪ- 
жестю колорита. «Сократъ спасающий Алкивада», «Изведене 
Ап. Петра изъ темницы» ‘и  «Болсенская объдня», (коп. съ 
Рафаэля); '«Причащеше Св. Шеронима» (коп. съ Доминикина), 
«Шлафонъ въ зал“ академической  библютеки,” изображающий 
девять Музъ» и в5 академической ‘церкви: «Сошестве Св. 
Духа на’ Апостоловъ», колоссальное произведете, ‘написанное 
фреской по ‘своду надъ ‘престоломъ’ въ ‘олтарф. Тамъ ‘же 
«Четыре местные ‘образа на иконостасв», изображающие: «Т, 
Х. сь монетою кесаря»; «Отрока Тисуса во храм между учи- 
телями», «Обручеше Шосифа», и «Срьтеше Господне». В 
церкви Зимняго Дворца: «Воскресеше Спасителя» на плафо- 
нЪ главнаго купола. ^ В5 фельдмаршальской залъ: «Портреты 
во весь ростъ фельдмаршаловъ «Кутузова Смоленскаго, и Ди- 
бича-Забалканскаго». В5 Казанском Соборъ: «Введеше “во 
храмъ Пресвятой Богородицы», ‘запрестольный образъ, достой- 
ный вполн$ стать рядомъ съ «Вознесенемъ Богоматери» К.П. 
Брюлова и «Успешемъ Богородицы» В.К. Шебуева; ‘которые 
тоже тамъ ‘находятся. Вб церкви Всъжь Учебныхь Заведеши: 
«Благовъщене» (на’ царскихъ вратахъ); ‘в5 Петергофекой 
Дворцовой церкви: «Св» Ап. Петръ и Павелъ»; в5 `б®н- 
ской церкви в5 Тифлис: «Архангель” Михаилъ». ‘В домо- 
вой церкви гр. Каподистрая: «Симеонъ’ Богоприимець». У. 0. 
И. Прянишникова: «Отдыхъ’ Св. Семейства»; «Пейзаж на 
Песчаной" мёстности», «Академичесяй- ‘чердакъ». У графини 
Самойловой: «Ге’Тауапдать 9 Егазбай». У ‘кн. Газарина: 
«Вакханамя» У гр. А; Х. Бенкендорфа: «Портретъ Дюка де 
Рогана», «Бъгущая лошадь и «молня» и проч» Кром того, 
Басинъ написалъ превосходные портреты: «Императрицы Елиса- 
веты Алексзевны» (въ ростъ), «Графа Толя» (въ ростъ), «Кор- 
сакова», «Графа `Эссена», ‘«Г. Р®зваго, «Доктора Адельсона 
съ супругой», «Доктора Мейера», «г. Мейеровича», «г. Фонъ 
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деръ 'Флитъ», «г-жи Басиной» (супруги художника), ‘и 
проч: НН 


ФЕДОРЪ АНТОНОВИЧЪ БРУНИ (род. 1800 г.), бывший ‘питомець 
академ, нынЪ профессоръ и’ ректоръ исторической живописи, 
и директоръ Императорскаго Эрмитажа. Заслуги его, какъ пре- 
подавателя, и кэкъ творца многихъ славныхъ произведен, — 
неисчислимы. Начавъ свое славное поприще въ Итами, (куда 
былъ посланъ для усовершенствованя) нЪсколькими ориги- 
нальными произведениями («Св. Семейство», «Св. Цецижя») и 
проч., еще боле прославившись `знаменитою кошею’ съ 
фрески Рафаэля: «Изгнание Илюдора ‘изъ храма», Оедоръ 
Антоновичъ Бруни имзлъ съ т5хъ поръ одинъ непрерывный рядъ 
успзховъ, обратившихся съ 1837 года, ‘то есть со времени 
выставки  имъ въ Рим знаменитой его картины:  «Воздвиже- 
ше въ пустынЪ мфднаго змя» — въ постоянныя торжества. — 
Талантъ Бруни въ высшей степени оригинальный и самобыт- 
ный. Въ его произведемяхъ не видно и тфни подражая 
предъидущиме мастерамъ ни въ манерф, ни въ композищи 
одинаковаго съ ними сюжета. Рисунокъ его отличается пра- 
вильностио, изучешемъ антиковъ, кисть — свободою и одушев- 
лешемъ. Групировка фигуръ самобытная, оригинальная, но по- 
стоянно удачная, представляетъ‘ торжество его тевя надъ, 
препятствями. Ёъ этому же нужно отнести и освъщеше, 
которое разливаетъ Бруни во всфхъ своихъ произведениях Въ 
Этомъ отношении онъ ршительно не иметь соперниковъ. Эхекты 
его свфта поразительны. Гращюзная праятность лицъ и высокая 
правильность фигуръ, ‘соотв®тствующихъ всегда данному вре- 
мени, мЪсту и обстоятельствамъ, ставитъ его наряду съ луч- 
шими нашими. художниками по части церковной живописи, въ 
которой онъ всегда умзетъ быть оригинальнымъ. Знаменитое 
его «Молеше о Чашз» (въ Эрмитажё), и «Св... Дфва съ 
Предвзчнымъ Младенцемъ» (у 0. И. Прянишникова) служатъ 
тому  доказательствомъ. Усвоивая себ манеру  великихъ 
мастеровъ, въ чемъ удостоввряеть насъ превосходная, ед%- 
ланная имъ по заказу Государыни Императрицы, ‘кошя съ 
Рафаэлевой «Мадонны» Альба», находящейся въ‘ Эрмитажр, 
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(лучшая изъ всвхъ кошй послБ копи К. Ч. Брюлова съ До- 
меникинова «Тоанна Богослова), 9. А. Бруни остается вполн® 
самобытнымъ, даже въ механической части своего искусства. 
Кисть его широка и смфла, оконченность самая тщательная, 
во всемъ ‘разлита мысль художника, начиная отъ общей ком- 
позищи ‘до малъйшихъ подробностей, которыя всегда’ историче- 
ски вфрны. Изъ славныхъ произведений ‘Федора Антоновича, 
первое мЪсто безспорно занимаеть, находящееся в5 Эрмита- 
эжъ: «Воздвижеше въ пустын м5днаго зуйя», колоссальное 
произведене по размфрамъ композици, и наибольшее изъ 
вебхъ находящихся въ Эрмитажв (оно длиннЪе «послфдняго 
дня Фомпеи на 41/, аршина, высота же равная). Картина эта 
писана художникомъ въ Рим, и окончена въ 1836 году. 
Оттамй Джили написаль о ней цълое сочинеше, и она 
достойна ‘этой ‘славы, потому что вмЪстБ съ «ПослБднимъ 
днемъ Помпеи» составила рЪшительную эпоху‘ въ истори 
русской живописи, и блистательнйшимъ образомъ показала 
Европ состояше художествъ въ нашемъ отечествъ. Компози- 
ця, групировка и выполнеше этой картины ‘полны чувства, 
жизни, огня, движеня ‚и поразительнаго, разрывающею душу, 
соотвфтственнаго ‘съ ‘сюжетемъ эффекта. Вообще картина эта 
принадлежитъ къ блистательныйшимъ произведентямъ новъйшей 
европейской живописи. «Молодая вакханка, которая поитъ дитя 
иЗЪкувшина», грашозное и`привлекательное пройзведеше. На 
половинь у Государя Императора «Спаситель», «Богоматерь» 
и «Спящая Нимфа». У Государыни Императрицы: «Мадонна 
Альба» превосходная кошя съ Рафаэля. В5 церкви Зимняго 
Дворца: «Четыре Евангелиста», колоссальныя изображеня, 
мисанныя на МФди дая парусовъ главнаго купола ‘этой церкви. 
Во Академии Художеств: «Смерть Камиллы отъ руки Гора- 
ая», писана на зван!е академика, одно изъ лучшихъ произве- 
дешй русской школы; «Изгнаше Имодора изъ храма (коп. ст 
Рафаэля); «Торжество Галатеи» (тоже). `В5 академической 
церкви: «Молеже о Чаше (запрестольный‘образъ)‘нын® въ:Эрми- 
таяуб) ‘оригинальное произведение ‘превосходнаго ‘эфекта, ‘полное 
выраженемъ истинной ‹екорби Спасителя, писано было ‘по 
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заказу сенатора Рахманова, которому отдано было повтореше. В 
Казанскомь Соборъ: «Покровъ Богородицы», В5 Царскомо Селт, 
вы церкви Св. Екатерины: «Св, Царица Александра», «Св. 
Великомученица Екатерина» и «Тайная вечерь». В церкви 
Павловскаго Кадетскаго Корпуса: «Св. Архангель Михаилъ» 
заказанный г. Бруни воспитанниками означеннаго корпуса, по 
случаю ‘рождев1я покойнаго Великаго Князя Михаила Павловича 
(28 Января-1837 г.), на что Его Высочество далъ свое соизволе- 
не. Оедоръ Антоновичъ Бруни отказался отъ предложенной ему 
платы, и написаль образъ безвозмездно. Назначенная и. со- 
бранная ‘на сей предметъ сумма употреблена на великольпную 
раму и кивотъ для сего образа, и устроеше передъ нимъ бога- 
таго канделябра. У 0. И. Прянишиикова: «Св. Дфва съ 


Нредвфчнымъ Младенцемъ», прелестнъйшее произведен!е со- 


временной ‘живописи, отличающееся между прочимъ въ выс- 
шей степени оригинальностно положения Богоматери и ея Бо- 
жественцаго Младенца; «Грудной портретъь сына художника». 
У кн. Н. С. Гагарина: «Св. Семейство», «Иробуждене гра- 
И». У ки. Касаткина: «Св. Цецимя». У А. М. Мордви- 
нова: «Св. Тоаннъ Креститель». У кн. Волконского: «Пор- 
треть Зенаиды Александровны Волконской» (въ ростъ). Кромв 
того 9. А. Бруни ‘произвель весьма много картинъ, между 
коими особенно славилась еще въ Итали: «Свидан!е Торквато 
Тассо съ’ своею сестрой»; портреты, между коими: «Нор- 
третъ баронессы Меллеръ Закомельской» (въ ростъ) отличает- 
ся необыкновеннымь сходствомъ и свфжестию письма, образа, 
писанные *для Исамевскаго Собора, частю уже оконченные, 
и мномя друшя произведения, увфковЪчатъь въ будущемъ имя 
нашего. славнаго художника. ы 
ЕАРЛЪ ПАВЛОВИЧЪ БРЮЛОВЪ (1804 — 1852), бывний пито- 


мецъь академи и профессоръ исторической живописи, вели- 


чайший изъ всъхъ современныхь не только Росейскихъ, но. 


безъ сомнфн]я, ‘и вообще всфхъ европейскихъ  художниковъ, 

художникъ, именемъ котораго безспорно долго еще будетъ гор- 

диться Росыя, противупоставляя его славнымъ именамъ Ра- 

фаэля, Корреджю, Рубенса, Рембрандта, Нуссена и прочимъ. 
34* 
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Брюловъ  далъ совершенно новое направлене Академи Худо- 
жествъ, прлучивъ ‚питомцевъ ея къ взрному воспроизведение 
природы, раскрывъ имъ понямя о красот человзческаго тфла и 
указавъ словомъ и примфромъ тотъ истинный путь, по которому 
должны стремиться художники. ИзучивЪъ самъ въ высшей степени 
классичесяя произведетя живописи и антики, Брюловъ училъ не 
поправлять природу, но находить въ природЪ тамя красоты и 
особенности, которыя казалось ни кфмъ до него не были за- 
мБчены; онъ‘училъ писать людей, а не фигуры, признанныя 
за идеальныя изображеня дЪфвъ, юношей, старцевъ, Антиноевъ, 
Венеръ и проч. Кому неизвфстно, что даже величайния худож- 
ники не владфли въ равной степени вс5ми совершенствами; такъ 
въ самой блистательной своей порз самъ великий Рафаэль не 
отличался колоритомъ, Корреджю — рисункомъ, Микель Андже- 
ло — естественностю, Рубенеъ — простотою и пр.; нашъ Брю- 
ловъ представляетъ изумленному взору всЪ достоинства без- 
укоризненнаго художника, въ самомъ счастливомъ ихъ, соче- 
танш. Его сочиневше, рисунокъ, освъщене, стиль, все идетъ 
объ руку въ строгой соотвфтственности и подчиненности его при- 
родному геню. Гешй же этотъ ифлалъ Брюлова вполнз ненод- 
ражаемымъ. Каждой фигурой, каждой лишей, каждымъ уда- 
ромъ кисти, Брюловъ рфшаетъ то физюлогичесмй, то механи- 
чески-техничесый вопросъ искусства; и вездь его пытливый и 
наблюдательный философсмй умъ оставляеть слфды своего 
присутствия. Его` «Послвдый день Помпеи» цвлая эпопея 
выраженная въ лицахъ, цлая художественная легенда, соз- 
данная для изучешя ‘цфлому покольнио послёдующихъ артис- 
товъ; это эпоха Росойской живописи, полное выражение мысли 
и гешмя величайшаго изъ ея представителей. Кромф всоЪхъ 
своихъ неопровержимыхъ достоинствъ, она славна еще тфмъ, 
что впервые сблизила нашу публику съ художественнымъ 
мромъ, впервые развила въ Росаи европейское носфщене 
музеевъ. Написанная въ ‚Итали и прославленная на выстав- 
кахьъ Рима и Парижа, она самымъ блистательнымъ образомъ 
познакомила Европу съ могучею русскою кистью, и русскою 
натурою, способною дойти въ каждой отрасли искусства и 
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знаня почти до недосягаемой высоты. Брюловъ нуженъ былъ 
русскому художеству, какъ Пушкинъ литтературъ, какъ Суво- 
ровъ и друме герои ‘воинскимъ доблестямъ, какъ Орловъ Чес- 
менски слав нашего флота: безъ нихъ иностранцы сомнфва- 
лись бы въ насъ. И дЬйствительно, велика заслуга К. П. 
Брюлова для русской живописи. Не однимъ преслёдованшемъ 
сухости” и безжизненной античности рисунка. ограничилось 
вшяше Брюлова на нашу школу: живопись историческая, 
портретная, ландшафтная, перспективная, даже акварельная и. 
стБнная,, воскресли и одушевились при его волшебномъ при- 
косновени. Онъ даль всему живые образцы въ своихъ произ- 
веденяхъ и тёмъ рфшительно извлекъ нашу школу, изъ быв- 
итей до него условной, натянутой живописи, отъ которой от- 
ступать рьшались только весьма не мноме. Ёъ посльднимъ 
нужно отнести Егорова, Шебуева ‘и Варнека, но полная 
реакшя началась только съ возвращенемъ изъ за гра- 
ницы Басина и Бруни, окончательно же установилась съ 
назначенемъ К. П. Брюлова прохессоромъ исторической живо- 
писи въ академш. Смотря на его многочисленныя произведеня, 
‚покойный профессоръ А. Е. Егоровъ, въ восторг, восклик- 
нуль: «Каждый взмахъ твоей кисти, Карлъ Павловичъ, есть 
величайшая хвала Богу!» Духовная натура Брюлова была 
выше обыкновеннаго уровня. Фантазя его не знала предф- 
ловъ. Такъ однажды, работая на лБсахъ въ куполв Исакев- 
скаго Собора, Брюловъ воскликнуль: «МнЪ тфено здесь, я бы 
теперь росписалъ цфлое небо!» и когда изумленные ученики 
у него спросили, какой бы онъ выбралъ для того сюжетъь? — 
онъ отвфчалъ: «Я изобразиль бы всЪ религи народовъ и надъ 
всвми ими торжество христанства!» — Цвлая жизнь его была 
одна непрерывная минута восторженности, жаждв знашй его 
небыло предфла. Онъ изучилъ великихъ поэтовъ, историковт, 
филбсофовъ, художниковъ и проч.; овладёвъ уже европейской 
славой. сидфль на скамьв Петербургсекаго Университета слу- 
шая лекщи Сравнительной Анатоми профессора Куторги; 
проводиль цфлыя ночи въ обсерватори, а дни посвящалъ 
искусству, которому былъ преданъ всёмъ своимъ существова- 


еб 


немъ. Предаваясь вполн® своимъ занятямъ, онъ забываль все 
его окружающее. Кисть его‘едва успбвала слбдить за плодо= 
витостйо его Фантазш, въ головз его роились образы доброд$- 
тели и порока, безпрестанно смЪняясь одинъ другимъ, цфлыя 
историчеся хсобымя разростались въ самыхъ яркихъ очерта- 
шяхъ, и въ самыхъ страшныхъ объемахъ; хантазя его’ не 
имвла ‘предфла. Онъ нё похожъ быль на твхъ художниковъ, 
которые сочиняя ‘картину сперва на бумагв, прилаживаютЪ въ 
‚ ней постепенно группы по правиламъ искусства: картины его, 
прежде чёмъ на холеть, являлись за долго въ его воображенши 
и для осуществлешя ихъ; онъ браль дань искусству со веего 
видимаго мра. Ноставивъ красиваго натурщика и указывая на 
совершенство его очертаний, К. И. Брюловъ нерфдко воскли- 
цалъ: «Смотрите, цёлый оркестръ въ ногЪ!»—Но любя внЪзш- 
_ я формы, онъ не смотрётъ на нихъ какъ на отдфльно взятыя 
совершенства, онъ видЪлъь въ нихъ средства для выражен!я 
внутренней жизни, для проявлевя своихъ идеаловъ. Не пере- 
ставая изучать прекрасное, въ продолжени всей своей жизни, 
Брюловъ старался одушевить всЪ свои произведеня постоян= 
нымъ присутстыемь мысли и чувства. Свётъ и воздухь у 
него поразительны. Были люди, которые упрекали его въ из- 
лишней яркости и р®зкости красокъ: но то и составляетъ не- 
отъемлемое его достоинство, что онъ чувствуя въ выешей 
степени колера и тоны, не упускаль изъ виду ни мальйшей 
особенности оттьнковъ, кладя густо краски, владёль до тон- 
кости своимъ колоритомъ и обвъщешемъ, вызывая въ случав 
надобности на усилеше своей мысли, самый солнечный лучъ, 
и умвя быть въ другихъ случаяхъ простЪ и истинъ, какъ сама 
натура. Въ рисункз онъ желаль представлять не Аполло- 
новъ, не антики, но изображалъь самую природу во всей ея 
неизысканной прелести и красотв, избъгая всего, что могло 
походить на типы. Когда ему замзтили, что въ его «Послёд- 
немъ днз Помпеи» недостаетъ античной прелести фигуръ, онъ . 
возразилъ порицавшимъ: «Не вс5 люди вылиты въ одну фор- 
му». — Достоинства Брюлова необъяснимы изустно, ихъ можно 
только . чувствовать и удивляться; время придастъ имъ силу 
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закона, сдфлаетъ высокимъ идеаломъ стремленйя будущихъ на- 
шихъ художниковъ. При жизни, не смотря на свою славу, онъ 
не избъгь общей ‘участи гевшевъ, имфя завистниковъ между 
первоклассными художниками Европы. Въ Рим Камуччини, а 
въ Париж Орасъ` Верне воздвигали уже ему клеветой и 
злобою безсмертный памятникъ, который проявится во всемъ 
своемъ великолфши, когда возрастутъ с5мена, посфянныя имъ 
на почв русской живописи. | 
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Карлъ Павловичъ Брюловъ родился въ Петербург и быль 
сынъ извфстнаго художника Брюлова, товарища профессоровъ 
Угрюмова, Акимова и Шукина, занимавшагося миньятюрою и 
р$зьбою на деревз.—Ему то обязаны мы, по всей взроятности, 
развитемъ таланта будущаго творца «Посл6дняго дня Помпеи». 
Непрестанно упражняя сына въ рисованьи, и впослфдетви, 
помфстивь его въ академю, онъ наставлялъ`своими совЪта- 
ми, объясняя уроки на небольшомъ, но избранномъ собран 
старинныхъ и рЪдкихъ гравюръ. Въ академи молодой Брюловъ 
оказываль рдюые успъхи, удивляя товарищей и профессоровъ. 
Первая программа, ‘написанная имъ, былъ «Нарциссъ» (въ нэ- 
стояпий ростъ), обративший на себя уже внимане цфлой ака- 
деми. За программу: «Авраамъ угощающий трехъ Ангеловъ» 
Брюловъ получиль вторую золотую медаль и отправленъ быль 
Обществомъ поощревшя художниковъ, при содфйстви просвз- 
щеннаго ‘любителя г. Кикина, дая усовершенствовашя въ 
Италию. Тамъ первымъ его дЪломъ, было принесть дань благо- 
говвня отцу во5хъ живописцевв Рафаэлю, славной кошей 
съ одной изъ лучшихъ его фресокъ, «Аеинской школы» 
(нынв въ академи), и по выражено скульптора Н. А. Рама- 
ганова, «когда » подлинная эта фреска совершенно. упадетъ 
прахомъ со стёнъ Ватикана, тогда сами итальянцы придутъ въ 
нашу академшо взглянуть на второе произведене Рафаэля, 
явившееся изъ подъ кисти К. П. Брюлова». За «Аеинской 
школой», послфдовали его оригинальныя картины: «Итальянское 
утро» и «Итальянсюй полдень», «Портреты дЪтей гр. Витген- 
штейна съ нянею итальянкой», «Вирсавя съ служанкою 
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арабкою» (нын$ въ МосквЪ у г. Солдатенкова), и множество 
другихъ портретовъ, этюдовъ, акварелей, рисунковъ, и кар- 
тинъ.— Наконецъ, въ 1839 году, весь Римъ быль взволнованъ 
необыкновенною художественною новост!ю. Въ мастерекой. К. 
П. Брюлова явилось небывалое чудо: картина изображающая 
«Послвднй день Помпеи», заказанная Брюлову Анатолемъ 
Николаевичемь Демидовымъ, и- поднесенная симъ  послёд- 
нимъ Государю Императору, подарившему ее Академи 
Художествъ, а нынЪ составляющая одно изъ лучшихъ украшешй 
` Императорскаго С. Петербургскаго Эрмитажа. Это безспорно 
есть полная теоря живописи, цфлый трактатъ, вмвщаюний 
въ себь всю философио искусства. Знаменитый Вальтеръ 
Скоттъ, посфщавний Брюлова, й видфвиий «Помпею» еще въ 
мастерской, сказалъ, что «это не картина, это цзлая эпопея!» 
Много статей написано было объ этой «эпохв современной 
живописи», между коими замвчательна статья нашего сооте- 
чественника В. Т. Члаксина. — Не имя возможности вда- 
ваться въ подробное описаше этой картины, скажемъ только, 
что усибхь ея какъ въ РимЪ, такъ и Париж быль самый 
полный. Парижская академя поднесла Брюлову почетную з0- 
лотую медаль и вмъств съ Римскою и Флорентинскою, поспф- 
шила принять его въ число своихъ членовъ. Торжествующ 
Брюловъ черезь Одессу прибыль въ Россло, га ему была 
уже приготовлена въ академ профессорская кафедра. Въ 
1836 году, онъ посфтилъь Москву, гдБ желаль предаться от- 
дохновенио, однако написаль превосходные портреты «А. А. 
Перовскаго», «Графа Толетаго» (въ охотничьемъ платьф и съ` 
собакой) «Супруги. академика Дурнова», и «самаго Дурнова»; 
составиль эскизъ: «Нашествие Гензерика на Римъ», должен- 
ствующ стать по его собственнымъ словамъ»выше «ПослЬд- 
няго дня Помпеи»; для А. А. Перовскаго эскизы карандашомъ 
и масляными красками «Взяще Богоматери на небо», «Гадаю- 
щую СвЪтлану», и подариль всей Росси удовольстве видфть 
себя воспроизведеннаго рЪ$зцомъ гевальнаго И. П. Витали, 
и кистью В. А. Тропинина, которые успвли съ трехъ 
сеансовъ передать его мрамору и полотну съ поразительной 
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върностио. Въ это время жилъ онъ поперемвнно у А. А. 
Церовскаго, Е. И. Маковскаго и И.. П. Витали. 

По возвращены въ Петербургъ, академя приготовила ему 
праздникъ (14 поня 1836 года), гдв сочиненныя въ честь его имени 
стихотвореншя, безпрестанно прерывались общими. и единодуш- 
ными криками: «Да здравствуетъ Брюловъ!» Въ объденнной зал, 
была выставлена незадолго передъ т5мъ привезенная изъ Ита- 
ми его картина «Носльдай день Момпеи», — и см5ло можно 
сказать, что этотъ день быль истиннымъ торжествомъ академ. 

Въ Петербургв, мастерская Брюлова наполнилась скоро 
геншяльными произведениями его кисти: « Пери » полная 
красоты и‘величя; «Св. Троица» для Сермевской пустыни, 
близь Петербурга; «Вознесеме Божей Матери на’ небо» 
(нынф въ * Казанскомъ (Соборф): знаменитый нашъ поэтъ 
В. А. Жуковский, увидя это произведеве еще въ мастерской 
художника, написалъ вдохновенный экспромтъ, въ которомъ 
назвалъ картину Брюлова «Богоноснымъ видфшемъ». «Крест- 
ная смерть Спасителя» для Лютеранской церкви Петраи 
Павла», «Спаситель во гроб», для домовой церкви гр. Ад- 
лерберга. Изъ картинъ историческаго содержан!я: «Сцены 
изъ  Бакчисарайскаго фонтана», Пушкина; «Марля между 
Одалыками», и «Ирогулка Султанскихь ‘женъ»; портреты: 
«Крылова», «Кукольника», «Кн. Оболенскаго», «Г-жи Бекъ», 
«Кн, А, И. Голицына», «Кн. Салтыковой» и проч. Наконець 
явилась великолБпная и громадное создане «Осада Шекова», 
КЪ сожалёнио оставшееся не конченнымъ. Удивительное сочи- 
ненше и расположеше группъ и движешя при гевяльности  мыс- 
ли, объщали этому произведению достоинство равное покрайней 
мБрЪ съ «Послёднимъ днемъ Помпеи», и еще драгоцённ®йшее 
для’ русскихь по выбору сюжета,”но смерть преждевремен- 
но пресфкши дни славнаго художника, положила предфль 
этому предположению. Въ послднее время Брюловъ занять 
былъ исключительно образами для Исамевскаго Собора и. рас- 
писывашемъ  огромнаго его купола  изображешемьъ «Бога 
Саваова въ его славф», и другими работами. Но посто- 
янно усиливающаяся бользнь (аневризмъ) заставляла его часто 
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покидать занятя, Тогда болёзненною рукою написажь’ онъ 
‘превосходнЪйший евой портреть (у 9. И. Прянишвикова), 
а наконець во время сильнфйшаго развитя болфзни  онъ 
пофхаль за границу, для пользовашя по совфту врачей. Шо- 
сътивъ Брюссель; гдф ему сдфлана была обществомь художни- 
ковъ’ великольпная ветрфча, Брюловъ черезъ Испанию’ отпра- 
вился на ост. Мадеру, коего благодатный климатъ сулилъ ему 
полное изцьлеше. Тамъ встрфтился онъ съ Его Высочествомъ 
покойнымъ терцогомъ Лейхтенбергскимъ, и уже получилъ 
замфтное облегчене, какъ въ 1850 году отправился въ Римъ, 
гдБ почти внезапно  почувствовалъ снова вс припадки своей 
болзни. Благодаря водамъ мЪстечка Мончани, снова блеснула 
надежда‘ на его поправлеше, онъ снова принялся много рабо- 
тать, говорилъ о скоромъ возвращении въ Россю, о томъ, что 
«не сдфлаль и половины того; что долженъ бы былъ сдфлать, 
что многое еще видфлъ впереди себя»... и вдругъ 11-го 
мня 41859 года, находясь въ Мончани , почувствовалъ 
сильный припадокъ удушья. Доктора не нашлось поблизости, 
и когда прибыль врачъ, вс человфчесмя усиля оказались 
напрасны. Смерть Брюлова была почти мгновенная. По рас- 
поряженио русскаго’ посольства, смертные останки его переве- 
зены въ Римъ, и, по обряду Протестантскаго исповфданя, къ 
которому онъ принадлежалъ, преданы землБ 96-го юня, на 
кладбищь близь Моше Тезасс1о, скрывшемъ ‘уже не одного 
русскаго художника. Печальную процесйо сопровождали Рос- 
ойсый посланникъ при Папскомъ двор, 0. П Бруни и вов 
руссше и иностранные находивииеся въ Рим художники. 

Въ мастерской Брюлова, посль его смерти, остались слЪ- 
дуюшия картины: «Сняте со креста» (эскизъ), недоконченный 
портретъ «г. Абазы;» наЧатая картина: «Бахусъ и Вакханка», 
«Затмвне солнца» въ видв поцфлуя солнца съ луной; недо- 
конченная картина, изображающая: «Дфвушку сидящую въ 
лЬсу», начатая женская головка, начатый портретъ «Ён. 
Мещерскаго» и эскизъ портрета «А. Н. оно всего 8 
произведешй- 

Картины Брюлова всв имвють первокласную важность, нося 
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отпечатокъ его великаго гешя. Но не имфя возможности. пои- 
меновать вс5 его произведеня, покажемъ мфста похожденя 
только самыхъ извфстныхъ. В5 Эрмитажт: «ПослБдвай день 
Помпеи» (изъ Академи Художествъ, куда была поднесена 
А. Н.  Демидовымъ). Во Зимнем5 Дворицъ : «Фамиль- 
ный. портреть Ея Величества и Великихъ Княженъ Марш, 
Ольги и Александры Николаевнъ». В часовнь Царскосельска- 
го Дворца: «Св. Царица Александра» (портретъ покойной 
Великой Княжны Александры Николаевны, въ Царской корон 
и порфирз), поднесено Государынз Императрицв охицерами 
Кавалергардскаго Ея Имени полка, К. Н. Брюловъ отказался 
принять вознаграждене за эту картину. Во Казанском 
Соборъ: «Взятше на небо Божей Матери» (писано въ 4837 
году), колоссальный запрестольный образъ, ‚одно изъ удиви- 
тельнёИшихь въ этомъ родф произведевй по композищи, коло- 
риту и выполненю. В5 Исакевеком5 Соборъ: «Плафонъ» 
изображающий «Бога Саваова въ Его славз», оконченный послв 
смерти Брюлова, профессоромъ Басинымъ. В5 церкви Св. 
Екатерины: «Четыре Евангелиста» писаны‘ на парусахъ 
этой * церкви. °В5 Сермевской пустынь: «Св. Троица » 
(запрестольный образъ) дивное создане геня, писавшаго 
кажется на небесномъ эфирБ и не земными красками. 
Во Петропавловской Люотеранской церкви: «Расияте Спаси- 
теля» съ фигурами 3-хъ Марш, ученика Христова [оанна, и 
1осифа _римавейскаго. В домовой церкви гр. Адлерберга: 
«шсусъ Христосъ во гробБ». — (единственное изъ преизве- 
денй подобнаго рода). В5 Академи Художеств: «Нарцисъ» 
(первая картина Брюлова); «Явлеше Аврааму трехъ Ангеловъ» 
(программа писанная на золотую медаль); «Аеинская школа» 
(коп. съ Рафаэля), лучшая изъ всевозможных кошй и за- 
каваннай Государемъ Императоромъ. У графа Строгонова: пре- 
восходный портреть «Графини Сгрогоновой». 70. И. Пряниш- 
никова: «Картонъ написанный въ 1846 году, для транспарантной 
картины: «исусъ во гроб» (что у гр. Адлерберга); «Голова 
Спасителя въ терновомь вЪнкё» (писана въ 1849 г.); 
«Нашестве Гензерика на Римъ» (велцколвиный оконченный 
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эскизъ, по которому ’Брюловъ намфревалея писать большую 
историческую картину); «Портреть князя А. Н. Голицына 
(писанъ въ 1840 г.); «Портреть Ивана Андреевича Крылова», 
«Поясной портретъ К. П. Брюлова» (оправившись посл труд- 
ной болфзни, онъ представиль себя исхудалымъ, и оброс- 
шимъ бородой), «Грудной портретъ хозяина галлереи ©. И. 
Нрянишникова» (писанъ въ 1849 г.), и «Константинополь- 
скй рынокъ» (писанный съ акварельнаго рисунка К. П. Брю- 
лова и весь пройденный его кистью) и «Портретъ г-жи 
Дурново» (писанный Брюловымъ въ МосквЪ), В5 Мос- 
квтъ, У г. Самарина: «Итальянка съ матерью, качающая 
дитя», «Миллигримы въ дверяхъ Латеранской Базилики». У 
М. А. Оболенскаго: превосходный «Портретъ князя». УД: 
Д. Шепелева: «Портреть Шепелева» (поясной). У 2. болда- 
тенкова: «Вирсашя» (неоконченное произведевше пр1обрътен- 
ное `теперешнимъ его владфльцемь у Брюлова въ ` Римф). 
У графини Самойловой: превосходный «Ея портретъ» во 
весь ростъ (писанъ въ РимЪ) и проч. У кн. С. Я. Гру- 
зинскаго: «Портретъ брата его кн. Грузинскагор» (писанъ 
передъ отъфздомъ его за границу). У И. А. Рамазёнова: 
«Портреты его родителей». У князя А. А. Голицына: «Пор- 
треть А. Голицына». 

ЦАВЕЛЪ АНДРЕЕВИЧЪ ЕДОТОВЪ (1816—1853), замвчатель- 
нфиший русски художникъ, какъ силою своего’ самобытнаго 
таланта, такъ и тБуъ, что не имвя предшественниковъ въ 
родф имъ, избранномъ, достигъ въ немъ высокаго совершенства. 
;|Онъ вмфшаль въ себъ въ одно время всЪ разнородные элемен- 
| ты талантовъ: Вильке;» Гогарта, Грёза, Гаварни, Гранвиля и 
| проч. не уступая каждому изъ нихъ на поприщё имъ избранномъ. 
| Глубоюй его взглядъ ‘на природу и человъчество, рЪдкая 
‚ способность подмЪчать” достойную  порицаня  сторойу, от: 
зичали вов произведения Федотова, исключительный характеръ 
которыхъ быль юморъ, выраженный рЪфшительно, ясно и 
опредфленно. Экспресся чувства и страсти у него сильная, 
оконченность тщательная, кисть праятная и мягкая, эффектъ 
Цвлаго натуральный и не утрированный. Сюжеты ‘для 
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своихъ картинъ онъ бралъ преимущественно изъ вседневнаго 
быта, подмфчая въ немъ достойное осмзявя, и передавая въ 
малЪйния подробности обстановки съ поразительною върностио. 
Художественное поприще “его было самое кратковременное; 
онъ не выполниль и малой доли тхъ мыслей и начинаний, 
которыя объщали такъ „много, должны были его поставить 
на ряду съ лучшими художниками своего времени. 
Оедотовъ родился въ Москвз (у Красныхъ вороть, въ 
приход перкви Харитонья въ Огородникахъ) въ 1846 году, отъ 
весьма небогатыхъ родителей, и ребенкомъ еще поступилъ въ 
Московский Кадетсый корпусъ (1896 г.), а въ 1833 году быль 
выпущенъ первымъ воспитанникомь въ Л.-Гв- Финляндскй 
полкъ. Еще въ корпус развилась въ немъ страсть къ рисо- ^ 
ванью;, и онъ двлалъ карандашомъ довольно схояше портреты 
съ своихъ начальниковъ и товарищей, а по прибытм въ 'Пе- 
тербургь ревностно началъь посфщать натурный классъ акаде- 
ми и Императорский Эрмитажъ.: Любимыми его художниками 
тамъ были Теньеръ и Остадъ. ` 
Изъ первыхъ его произведенй были портреты въ профиль 
Великаго Князя Михаила Павловича, а вслбдъ за симъ, онъ 
началъ наполнять свой альбомъ очерками изъ вседневной жиз- 
ни; часы свободные’ отъ службы и искусства, отдавалъ ‘онъ 
музыкв и литературз. Вс его юмористичесме сюжеты были 
описаны ‘также юмористическимъ перомъ. Между стихами его: 
«Басни» и «Сватовство Майора» замфчательнйние. Первою 
маслянною его картиною было: «Прибыше стараго’ дворцов- 
скаго гренадера въ бывшую его роту» и «Освящеше знаменъ 
въ возобновленномь Дворцё». Служба благопр!ятствовала 
Оедотову; онъ быль сдЪланъ ротнымъ командиромъ, но раз- 
виваящаюся страсть.къ искусству, пересилила стремлеше къ 
отличямъ, и въ 1844 году, Федотовъ вышелъ въ отставку съ 
чиномъ капитана гвардш. ‘Еще прежде того, онъ являлся къ 
покровителю Гвардейскаго корпуса, покойному Великому Кня- 
_зю Михаилу Павловичу, съ недоконченной своей картиной 
(освящеше знаменъ), прося милостиваго воззрёня и прибавки 
способовъ. Картина эта была поднесена Государю Императору 
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и Его Величество соизволилъ объявить: « Удостоивъ вниман!я 
способности рисующаго офицера, предоставить ему доброволь- 
ное право оставить службу, и посвятить себя живописи, съ 
содержашемъ по 100 руб. асе. въ Мвсяцъ, потребовавъ отъ него 
письменнаго на ©е отвфта». Милость превзошла надежды 
Оедотова, но бнъ не смБлъ ею воспользоваться, неувзрясь 
прежде въ собственныхъ своихъ силахъ. Государь. НаслБдникъ 
обратилъ на него внимане, и пожелалъ имфть его работы н$- 
сколько сценъ изъ командуемой имъ дивизш, Юедотовъ пред- 
ставиль Его Высочеству «Бивакъ .Л.-Гв. НЧавловокаго полка» 
(зкварелью), и «Бивакъ Л.-Гв. Гренадерскаго полка», за что 
и получилъ награду. Вышедъ въ отставку, онъ начать брать 
уроки, у профессора Баталической живописи Зауервейза, и 
изъ первыхь его произведешй этого времени были: «Фран- 
цузеые мародеры въ русской деревнЪ», «Переходъ егерей ВЪ 
бродъ черезъь р5ку», «Сцены военной жизни», «Вечершя: уве- 
селен!я въ казармахъ» и проч. Онъ могъ бы далеко пойти по 
этой части, и уже хотБлъ себя посвятить баталической живо- 
писи, какъ лестное письмо И. А. Крылова, но болфе всего 
совзты К. Ц. Брюлова, рышили его обратиться къ изображе- 
нию нравовъ, болфе согласному съ его талавтомъ ‘и’ направае- 
немъ. Онъ поселился въ скромномъ ‘уединенш, среди пусты- 
рей, на берегу Невки, и началъ неутомимо работать, не давая 
себ ни на’ минуту отдыха. Похвала К. И. Брюлова ободрила 
его на этомъ новомъ лоприщё, и заставила вфрить въ свое 
дароваше. На годичной выставкЪ академи въ 1848 году, яви- 
лись его 3 картины: «Сватовство майора» «Послёдстия пируш- 
ки» и «Горбатый женихъ». Имя его стало разомъ извфстно 
всему городу, а за первыя дв$ картины академя признала его 
своимъ академикомъ; знаменитость его упрочилась выставленной 
имъ картиною: «Шоправка обстоятельствъ», за коей послфдова- 
тельно явились: «Больень и смерть моськи», (Фиделька) «Мага- 
зинъ», «Мышеловка», «Крестины», «Утро молодыхъ», «Житье 
на чужой счетъ», «Художникъ, въ надеждЪ на свой талантъ, 
женивцийся безъ приданаго», эскизъ «Львицы» и проч. Въ 4850 
году, въ добавокъ къ получаемому Федотовымъ содержанию 
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изъ Государственнаго казначейства, назначено ему изъ Академи 
Художествъ (изъ суммы для поошревшя художнивовъ) ежегодно 
по 300 руб въ годъ «какъ въ уважеше его дароваюй, такъ и 
потому, что при исполнеши картинъ избраннаго имъ рода жи- 
вописи, онъ долженъ имфть значительные расходы на наемъ 
людей и прюбрьтеше другихъ необходимыхъ при работ 
вещей». За указанными картинами, послфдовала вскорз «Вдо- 
вушка», съ коей изъ необходимости онъ самъ сняль несколько 
_кошй (хотя это и не было въ его привычкахъ), и наконецъ 
почувствовавъ полное истощеше силъ, и потребность освежить- 
ся отдыхомъ отъ усиленной’ умственной и художественной 
дъятельности, онъ въ 1848 году пофхалъ въ Москву, гдЪ не- 
смотря на радупие, съ которымъ встрфтили его живовисныя и 
литтературныя произведевя, душа его начала сильно скорбъть, 
при видЪ бЪдности, въ коей находилось его ‘семейство (во все 
продолжене своей жизни, съ самаго выпуска, изъ корпуса, 
Оедотовъ не переставалъ помогать роднымъ, удЪляя постоянно 
часть изъ скуднаго своего ‘содержаня) и тутъ-то рёшилея онъ 
работать для денегъ, болье ‘чфмъ для славы, копируя самъ 
свою «Вдовошку», «Сватовство» и проч, Въ 1858 году, по 
возвращени въ Нетербургъ, ‘онъ забольлъ изнурительной ли- 
хорадкой, свфтлый его  разсудокъ помрачилея, и онъ умеръ 
14-го ноября 1853 года, въ больниц Вебхъ Скорбящихъ, что 
на Петергофской дорогф. Его могучй оргавизмъ разрушился 
посл пяти мвсячныхь невыразимыхь страданй, и @едотовъ 
умеръ не узнавая своихъ приближенныхъ и въ полномъ зат- 
мыши разсудка. Прахъ его похороненъ на Смоленскомъ клад- 
бищз; рядомъ съ могилою артистки В. Н. Асенковой. Изъ 
картинъ его извзстны въ С. `ПетербургЪ: у 0. И. Пряниш- 
никова: «Привздъ жениха» (пис. въ 1848 г.); «Утро посл 
ночной пирушки» (пис. въ 1846 г.). У И. И. Ресселера: 
«Вдовукша» (первый  экземпаяръ, купленъ послБ смерти 
Оедотова, на аукцюн$). Во Москвъь, у г. Солдатенкова: 
«Вдовушка» (повтореше, писано въ 1851 году). 

БВАРОНЪ ШТЕЙБЕНЪ, 'бывнинй питомецъ академи, нын® профес- * 
соръ по исторической живописи. Лучшее время своей художе- 
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ственной жизни провель во Франци, преимущественно’ под 
вияшемъ Ораса Верне и `Делароша; рисунокъ у него’ стро- 
ги, стиль возвышенный, колоритъ не блестятий, но взрный 
природ, композищя разнообразная. Изъ картинъ’ его, написан 
ныхъ 65 Парижт, особенно прославились: «Правосуде по- 
кровительствующее невинности» (въ ЛуврЪ, въ 4-Й зал 
Государственнаго Совфта, писана въ 1827 г.), «Аллегоря 
силы» (тамъ” же); «Клятва Швейцарскихъ вождей», «Возвра- 
щенте Наполеона съ острова Св. Елены», «Смерть Наполеона», 
«Ватерлооская битва», «Петръ [ на Ладожекомъ озер»; изъ 
прочихъ картинъ Штейбена, особенно замфчательны: ,<«Поку- 
шене стрзльцовъ на жизнь Петра Ть, «Г. Х. на Голгоев» 
(посвящена Государю Императору), «Портреты: гг. Кокорева 
и Гарфункеля», и н5околько образовъ ‘для `сооруженнаго 
Исамевскаго Собора, между коими нужно назвать: «Распяте», 
«Сняме со ‚креста», «Тоакимъ ‘и Анна», `«Воскресеше Хри- 
стово» и пр. В галлереъ Прянишиикова: <Портретъ гр. В. 
0. Адлерберга (пис. въ 1848 г.) и «Молодая Андалузянка въ 
бархатномъ платьв» (пис. въ 1834 г.) м 

Г. В. НЕФЪ, хотя и не принадлежить по образованию свое- 
му къ русской школБ живописи, ‘но проведя болыпую часть 
своей артистической жизни въ Росси, и обогативъ ее своими 
произведен!ями, а равно пользуясь лестнымъь счасмемъ быть 
долгое время наставникомъ въ живописи Ихъ Императорскихъ 
Высочествь Марш Николаевны и Екатерины Михаиловны, за- 
служиваетъ по всей справедливости быть здЪсь упомянутъ: Родъ 
его по преимуществу историческая и портретная живопись, 
но занимаясь также фаеаих Че зепге, онъ ‘въ настоящее вре- 
мя лучш жанристь въ Росем. робот и характеръ тиловъ, 
върное подражаше природ, свЪжесть и *блескъ колорита, непод- 
ражаемая гращя частей и цзлаго, у него ‘истинно’ поразительны. 
Въ портретной живописи сходство, выполнеше и ‘разнообра- 
з1е обстановки, ‘поставили его на ряду съ лучшими художни- 
ками по этой части. Матерм и ткани выходятъ у него совер- 
шенными. Писанный имъ «Портретъ Ея Высочества Вел. Кн. 
Марш Николаевны», поражаетъ истиною, отчетливостюо, и 
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изяществомъ стиля. Изъ послёднихь работъ т. Нефа, ‘въ 060- 
бенности замФчательны образа писанные имъ для Исавевска- 
го. Собора: «Мстные’ образа» главнаго иконостаса, «исусъ 
Вседержитель» и «Богоматерь», выполненные нын$ въ драгоцфн- 
ной мозаик$; «Введеше во храмъ Богородицы», «Рождество 
Христово», «Вшестве 1. Х. во Герусалимъ» и пр. В галл. 0. И. 
Прянилиникова: «Молодая итальянская поселянка, сидящая на 
рул6» и въ панданъ къ ней: «Молодой крестьянинъ, сидяций 
на выдавшейся въ море скалБ». 

ПЕТРЪ вЕДОРОВИЧЪ СОКОЛОВЪ, воспитанникъ Академи Худо- 
жествъ, въ коей шелъ по исторической части;  доказатель- 
ствомъ успбховъ его служитъ программа на зваве академика 
«Гекторъ и Андромаха». Но перемвнивъ родъ своей живописи, 
занялся преимущественно акварелью, и скоро достигъ въ ней 
замбчательныхъь результатовъ, Онъ долженъ считаться истин- 
нымъ  ‘родоначальникомъ акварельнаго искусства въ’ Росси, 
которое возвель на степень высокой поэзш, первый показавъ 
у насъ различе между акварелью и миньятюрой. Въ послёд- 
не годы. жизни, вс его досуги были посвящены заняйямъ 
по заказамъ Двора, гдз онъ написаль акварельные портреты 
со всвхъ членовъ Императорской фамилй. Онъ былъ женатъ 
на родной сестр5 К. П. Брюлова. Изъ работь его замфча- 
теленъ: «Портретъ супруги барона Клодта», и проч. 

АЛЕКСАНДРЪ ЛАВРЕНТЬЕВИЧЪ ВИТБЕРГЪ, прекрасный истори- 
чесюй живописецъ и архитекторъ; на послёднее поприще: пере- 
`шелъ онъ по совёту бывшаго министра Народнаго Просвзще- 
вя кн. А.Н. Голицына, съ такою легкостю и съ такимъ 
успвхомъ, что обфщаль сдБлаться для насъ Русскимъ' Микель 
Анджело. Ген!альный его проектъ храма Христа Спасителя 
въ Москвф’ на Воробьевыхъ горахъ  ( заложеннаго ‘49-го 
октября 1817 г.) останется всегда предметомъ удивле- 
ня, и если бы не важныя м$стныя препятствия, недопустив- 
пия его исполневне, онъ бы служиль въчнымъ памятникомъ 
таланта славнаго русскаго зодчаго. Изъ живописныхъ произве- 
дей Витберга, извфстна была картина’ «Сняте со креста» 
находившаяся ‘у него въ кабинетЪ; гдз она’нынЪ, неизвЪфстно. 
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В галлер. 9. И. Прянишникова: «Изведеве Ап. Петра изъ 
темницы» (пис. въ 1806 г.) } ОНО 
ИВАНЪ АЛЕКСЪЕВИЧЪ ИВАНОВЪ, академикъ перспективной 
живописи, ‘и’ преподаватель ея ‘въ ‘академи. Совершеннымь 
знашемъ своего предмета, онъ  образовалъ” превосходныхъ 
учениковъ, и ловелъь ‘свою’ часть въ академии до возможнаго 
совершенства: Родился въ МосквЪф. Зване академика получилъ 
за превосходный перспективный видъ «Внутренности здан!я» 
(нынз у Государя Императора). Изъ ‘лучшихъ его картинъ 
извЪётны: «Парадная лвстница экадеми», «Видъ русской цер- 
кви» и проч. В5 Акаделии Художествь: «Видъ надворнаго 
экадемическаго строен» (акварельный рисунокъ). 
 СЕМЕВЪ ИЛЬИЧУ ЖИВАГО, бывний питомень академ, нын® 
профессоръ исторической. живописи. ‘Его прославила ръд- 
кая способность копировать великихъ художниковъ, усвоивая 
себь въ совершенствв ихъ стиль, манеру; способъ письма. 
В5 Академ Художествь: «Майотта ‘ЧеЙа Раба» (коп. 6ъ 
Гвидо Рени), ‘«Мучеше Ап; Петра (коп. съ Доменикина)», 
«Богоматерь съ Св. Магдаминой», «Св. Теронимъ» (коп; съ Кор- 
редж!о) и пр. Изъ оригинальныхъ его произведен, особенно 
замБчательны образа для Исаевеваго Собора, между коими 
«Молеше о Чат» по истинз превосходно. 

АЛЕКСАНДРЪ ПАВЛОВИЧЪ БРЮЛОВЪ, брать Карла Пен, 
бывиий питомецъ акадеши, нынз профессоръ архитектуры, 
удивительный ‘акварелистъ. Въ бытность свою въ Итами пи- 
салъ онъ (въ Неаполь). портреты со’ всъхъ членовъ королев- 
ской фамилии и воБхъ знатныхъ 0собъ, и произвель ими въ 
полномъ  смысл® слова Гагоге. Кромв того, онъ превосходный 
рисовальцикъ, ‘отличный орнаментисть и удивительный архи- 
текторъ. Изъ архитектурныхъ работъ ‘его извфетны наиболёе: 
отдвака и возобновлеше ‘Зимняго Дворца поблв пожара, 
Пулковская обсерваторля ; МЧарголовская Лютеранская’ цер= 
ковь, Михайловеюй театръ, Гвардейский  штабъ и пр. Изъ 
живописных его работъ ее о его. о 
и пр. 


ВАСИЛИЙ.  КОНДРАТЬЕВИЧЪ САЗОНОВЪ, академикъ по части ис- 
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торической живописи ‘и одинъ изъ лучшихъ ствнныхь ‘и цер- 
ковныхЪ русскихъ художниковъ. Манера его въ этомъ случазв 
иметь сходство съ Егоровскою, даже’ н5сколько  живзе 
и разнообразнфе. Онъ занять исключительно живописью для 
храмовъ , постигнувЪ вполнз потребности нашего’ церков- 
наго письма. В5- Академ Художествь: «Монета’ Кесаря» 
писана на звавше академика, совершенно въ родЪ. Веронеза. 
«Любовь небесная и земная» (коп. съ Тишана). В5 церкви 
Введенмя (что въ Семеновскомъ полку) «Фрески». На Апте- 
карскомь островт: «Евангелисты»; в5 Казанском Соборъ: 
«Шесть образовъ малаго иконостаса»; в5 церкви (Св. Екате- 
рины (въ Царскомъ Селв): «Иконостасъ»; в5 Петроптавлов- 
ской церкви (въ ПШетергофЪ): «Св. Николай Чудотворецъ», 
«Св. Николай Юродивый», «Св. Царь Константинъ», «Св. 
Александръ Невсюй», «Св. Царица Александра», «Св. Велико- 
мученица Екатерина», «Св. Царица Елена», «Св. Кн. Ольга», 
«Св. Маря и и «Св. Анна Пророчица» и друня 
работы; 

ВЛЕКСВЙ ТАРАСОВЯЧЪ МАРКОВЪ 2, бывш’ питомець акаде- 
мт, нын$‘ профхессоръ исторической живописи, съ торячею ‘лю- 
бовью преданный своему предмету. Академя иметь въ немъ 
в5рную опору успехов» своихъ питомцевъ, которыхъ онъ умфетъ 
расположить иъ искусству, наставляя совфтомъ и собственнымъ 
примфромъ. Доступность его и готовность помочь всякому 
нуждающемуся въ его совЪтахъ, истинно замфчательны: въ, 
этомъ отношени, онъ достойный совмфетникъ покойному Анд- 
рею Ивановичу Иванову. Изъ картинъ его, ‘находятея’ вв 
Акадели Худоэжество: «Сократъ въ темницз», писанная на 4 -ю 
золотую ‘медаль, но по мнЪнно всфхъ профессоровъ и цфни- 
телей, прамо заслужившая профессорской степени. Это 
лучшая изъ всёхъ программъ, дфланныхь на золотую медаль 
въ академшт. Расположеше фигуръ, ‘постановка ‘ихъ, выра= 
жене головъ и проч. — истинно ‘совершенны. Изъ осталь- 
ныхъ работь Маркова въ академ замфчательны: «Фортуна ‘и 
Нищий» ‘(изъ басни И. А. Крылова); «Аббадонна»' (въ ‘клас- 
сныхъ  залахъ академи) ‘и «Дрезденская Мадонна» (коп. съ 

у т 35* 


— 548 — 


Рафаэая); «Пожаръ въ Борго» (тоже). У. 60. И. Прл- 
нишникова: «Сцена изъ жизни. Св. Евстаея» (эскизъ;, богатый 
фантазею). Въ мастерской художника: «Торжественное 
короноване Императора Николая Павловича въ МосквЪ въ 
Успенскомъ СоборЪ> (неокончено) и «Эскизъ Римскаго Колизея» 
превосходный; вв Введенской церкви (въ люнетахъ): «Софля, 
Вфра, Надежда и Любовь»; в5 Казанском Соборъ: «Еван- 
гелисть Маркъ». _ р 

АЛЕКСАНДРЪ ИВАНОВИЧЪ а профессоръ баталиче- 
ской живописи въ академи, которому обязанъ этотъ родъ сво- 
имъ началомъ и главными усп5хами. Достоинство картинъ. его 
заключается въ точности изображешя подробностей, совокуп- 
ности цфлаго, тщательности и щеголеватости отдвлки, въ прят- 
номъ расположени тоновъ и красокъ, и въ поразительномъ 
сходств5 портретовъ. Но тлавная его заслуга для академ 
состоитъ въ образоваши баталическаго класса, который произ- 
вель многихъ знаменитыхъ учениковъ, въ числь коихъ нахо- 
`дятся: Вилевальдъ, Васильевъь, Коцебу, Кукевичъ, Пиратский, 
Филинповъ и проч. Изъ картинъ Зауервейда, находятся во 
Александровской заль Зимняго Дворца: «Кульмская битва» и 
«Лейпцигское сражеше» (снятое имъ съ натуры на м$ст®), 65 
галереъ Прянишиикова: «Военная сцена». 

ВОЛКОВЪ, бывпий питомецъ академи, отправленный. за гра- 
ницу для усовершенствовашя. Преждевременная смерть. его 
положила конець суспвхамъ и надеждамъ, которыя подавали 
его первоначальныя работы. Стиль его отличается легкостию 
рисунка. и плавностю живописи. Вб Академик Художеств: 
«Михаилъ Архангель» (коп. съ Гвидо Рени); у 9. И. Пря- 
нишникова: «Венера выходящая изъ. воды и окруженная 
Нимфами». * 

ГРИГОРИЙ ГРИГОРЪЕВИЧЬ ЧЕРЕЕЦОВЪ 1, перспективный и пей- 
зажный. живописецъ, заслуживний первую известность обшир- 
ною картиною, изображающею «Парадъ на Царицыномъ лугу, 
по случаю окончаня Шольской компани». Въ этой картинъ, 
заключающей въ себБ огромное. количество лицъ, видны. всв 
портреты не толькой Царской Фхамили и военачальниковъ, уча- 


В 


ствовавшихъ въ самомъ парадф, но и портреты многочислен- 
ныхъ личностей бывшихъ тутъ зрителями, и извфстныхъ по 
какой нибудь отрасли науки, искусства, или по’ положеню 
въ свфтё. ВмБств съ братомъ своимъ, Г. Г. Чернецовъ 
объфздиль большую часть Росси (въ 41834, 1835 и 1836 
годахъ) снимая вездф виды, и познакомилъ насъ такимъ обра- 
зомъ съ разнообразными м$стностями нашего отечества. Од- 
нихъ Волжбкихъ видовъ они списали боле 9,000. Но все 
таки несравненно праятнфе бы было, еслибъ они издали аль- 
бомъ своихъ путешествй, обративъ ихъ такимъ образомъ на 
‘общую пользу и употреблене, чфмъ занялись, какъ нын$, мас- 
ляными картинами во своимъ эскизамз, обращая ихъ такимъ 
образомъ, въ достояше только отдёльныхь лицъ. Изъ такихъ 
картинъ Чернецова 1-го, известны: в5 Академии Художеств: 
«Видъ окрестностей Петербурга»; у. 0. И. Прянишникова: 
«Видъ Палестины» (то мЪбто, гдз 1. Х. совершилъ чудо умно- 
женя хлБбовъ) и проч. 

НИКАНОРЪ ГРИГОРЬЕВИЧЪ ЧЕРНЕЦОВЪ 2, академикъ по части 
перспективной и пейзажной живописи, совершилъ вмфств съ 
братомъ обширныя путешествя по Росаи, Крыму, Кавказу, 
Палестинз, Турцщи и проч. и обогатилъ свой портфель значи- 
тельными работами. Снявъ’ 3 панорамичесве вида С. Петер- 
бурга съ Александровской колонны, сдфлавъ боле 150’ совер- 
шенно оконченныхъ  акварельныхь рисунковъ изъ «Видовъ 
Кавказа», написаль онъ масляными красками нЪсколько превос- 
ходныхъ «Видовъ Крыма» и проч. Изъ изветныхъ его картинъ, 
назовемь, в5 Академ Художествь: «Видъ Тифлиса»; у 0. 
И. Прянишникова: виды «Волги», «Долины въ Крыму», 
«Тифлиса», `«Грота близь Казани», «Сельской хижины ВЪ 
Крыму» и проч. 

МИХАЛИЛЪ ЛЕБЕДЕВЪ (ум. въ 1837 г.), одинъ изъ лучшихъ 
пейзажистовъ, въ которомъ русская школа потеряла прежде- 
временно прекрасную надежду. Шо роду таланта Лебедева, 
онъ долженъ бы быть названъ Русскимъ Рюйсдалемъ. Ода- 
ренный живымъ и игривымъ воображенемъ, свфтлымъ умомъ 
и оригинальнымь взглядомъ, онъ еще съ малолтства обнару- 
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жилъ необыкновенную способность къ живописи, а въ особен- 
ности къ пейзажамъ. @Съ рздкимъ трудолюбемъ онъ’ соединялъ 
пылкость души, съ быстрою ‘наблюдательностно удивительную 
память, и съ склонностйо къ мечтательности и идеализму, 

горячую любовь къ природф. Въ первыхъ ‘его картинахъ, еще 
видно было вмяше на него  посторонняго ‘учен!я, но въ даль 
нзйшихь  работахъ Лебедевь является совершенно  само- 
бытнымъ, '‘усвоивъ  себф. поразительный блескъ красокъ, силу 
эффекта, мастерское освзщеше и бойкость кисти. Съ’ одинако- 
вою любовью ‘ дорожилъ онъ богатыми мЪ$етностями ‘роскошной 
Итали, и изображаль малЪйций листочекъ, камушекъ, ‘сухой’ 
пень и словомъ все что представлялось+его взору. Написан- 
ный имъ «Дубъ» въ парк Гиджи близь Альбано, тдв онъ 
жилъ съ К. Н. Брюловымъ, ‘служить ‘тому  доказательствомъ. 
Искусству, съ коимъ онъ владфлъ механизмомъ работы, слу- 
жить мриломъ ‘его «Бфлая ствна» написанная среди яркой 
зелени, и находящаяся нын$ въ Москвз у г. Рихтера: не 
смотря на всю неблагодарность сюжета, по р5зкой противуполож- 
ности тоновъ, пейзажьъ этотъ есть одно изъ лучшихъ произ- 
веденй нашего Рюйздаля. Лебедевъ быль также превосходный 
карикатуристъ, и крошечныя фигурки, коими онъ населялъ 
свои ‘пейзажи, имвютъ совершенно’ интересъ историческаго 
произведения, такъ ‘онф написаны вфрно и изящно. Полагаютъ, 
что для каждой изъ нихъ  онЪъ писалъ больние этюды съ на- 
туры. Смерть застигла Лебедева въ Неаполь; гдБ онъ умеръ 
оть холеры, совершенно безвфстно, и похороненъ ввроятно 
въ общей ям, куда опускали всфхъ холерныхъ. Мото 
могилы его неизвфстно. Съ нимъ умерла не только опора жи- 
вописи, но и ‘опора семейства, коему онъ былъ помощникомъ, 
кормя своими трудами отца, мать, сестеръ и братьевъ. Увзжая 
за границу, онъ зафхалъ въ Дерптъ, гдв жили его родители, и 
отдалъ имъ все, даже подаренный ему Царсвй перстень. Шолу- 
чивъ извБсте о смерти сына» отецъ его. не ‘перенесъ этого, 
и умеръ въ самый день полученя извзсия. Изъ картинъ 
Лебедева, в5 Акаделии Художествь: «Болото на. Петровскомъ. 
острову» (писана на 1-ю золотую медаль) и «Вилла Рафаэля» 
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(въ мозаиковой коши Веклера). И 0. Й. Прянишникова: 
«Пейзажъ, представляющий. окрестности Альбано близь Рима». 

СЕРГВЙ КОНСТАНТИНОВИЧЬ. ЗАРЯНКО, ученикь Венецщанова, 
нынз ‘профессоръ. портретной живописи, и преподаватель въ 
московскомъ училищ Живописи и Ваян!я, готовилея быть пер- 
спективнымъ живописцемъ, но измфнивъ первоначальное напра- 
вдене, сдвлался нын$ однимъ изъ лучшихъ портретистовъ 
цёлой Европы. Сходство его портретовъ истинно дагеротип- 
ное, мельчайшия подробности лица копируются имъ съ пора- 
зительною точностпо. Механизмъ работы у него совершенный; 
рисунокъ и колоритъ непогрьшительный; тщательность и усид- 
чивость Деннера’ и Жераръ Дова. Все это соединено съ ум- 
нымъ сочиненемъ и разнообразною обстановкою. Изъ извЪет- 
ныхъ его  портретовъ назовемъ «Портреты: графа Толетаго», 
«Графа Хвостова», «Княгини Абамелекъ», и «Г-жи Лфени- 
ковой» и пр. У частныхъ любителей въ С. Петербургв мноме 
портреты. . 

АЛЕКСАНДРЪ АНДРЕЕВИЧЪ ИВАНОВЪ (род. 1806 `г.), сынъ 
Андрея Ивановича и. его ученикъ, нынз академикъ по части 
исторической живописи, проживаеть въ Итали на. счеть 
Общества поошрешя художниковъ, коему въ благодарность при- 
слаль оттуда ‘картину, изображающую «Явлеше Господа Магда- 
лин%». Картина эта вдругъ поставила Иванова на ряду съ лучши- 
ми художниками нашего Отечества, и будучи выставлена въ Ака- 
демш Художествъ, извлекала у зрителей слезы, и вобми едино- 
гласно признана за гентальное произведене. Общество поощре- 
ня художниковъ, признавая неотъемлемыя достоинства картины, 
поднесло ее Государю Императору, въ день Тезоименитетва Его 
Величества, и картина. эта составляетъ нын$ украшение русскаго 
отдфлешя Императорскаго Эрмитажа. 'Фигуры написаны на 
ней въ рость, лицо Магдалины отличается необыкновенною 
экспрессею, а ликъ Спасителя святою кротостшо. Нынф$ А, А, 
Ивановъ занять окончашемъ колоссальной картины: «Фаннъ 
проповздующий въ пустын$» (въ размфрахъ болыпихъ « Послфд- 
няго дня Помпеи»), превосходнфйшаго создавя ло. строгости 
стиля, композиции, оконченноети и колориту. Добросоввстнооть 
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этого обширнаго труда, которымъ Ивановъ занятъ уже болъе 10 
льть, доведена имъ до ‘того, что онъ не иначе помфщаетъ въ 
картину челов$ка, дерево, мфетность, даже камень, какъ сняв- 
ши предварительно самый точный этюдъ съ натуры. Одни 
эти этюды могли бы образовать цЪлую превосходную галлерею. 
Въ этой картин Ивановъ выказаль и свое дароваше какъ удиви- 
тельнаго пейзажиста, но въ самыхъ обширныхъ размфрахъ, до 
которыхъ до него никогда не доходила пейзажная живопись. 
Однимъ  словомъ, Росая въ правф гордиться Ивановымъ, 
ждать многаго отъ него. Изъ картинъ Иванова, нахо- 
дящихся въ Росси, в5 Эрмитажь: «Явлеше Господа’ Магда= 
лин$» (писано въ 1836 г.); во Академи Художество: «Тол- 
кован!е сновъ Тосифомъ въ темницв» (писана на 4-ю золотую 
медаль); в5 Москвь, у г. Солдатенкова: «Прламъ умоляющий 
Ахиллеса отдать ему тфло Гектора» ‘ (писана на 2-ю золотую 
медаль). 

ПИМЕНЪ НИКИТИЧЪ ОРЛОВЪ, сынъ бьднаго мельника въ Ма- 
лороссш, гдЪ не получивъ никакого образовашя, занялся ис- 
кусствомъ по страсти, рисуя образа, а подъ часъ подновляя 
крыши, кочевалъ такимъ образомъ между степныхъ помфщи- 
ковъ, ища насущнаго пропитаня. Стремлене къ образовано 
довело его такимъ образомъ до Петербурга, гдз онъ посту; 
пилъ ученикомъ въ экадемшо, и скоро сдБлался любимцемъ и 
ученикомъ Брюдова. Шо окончани курса, Орловъ отправился 
на свой счеть въ Италию, и скоро такъ прославился въ РимБ, 
что сдфлалея любимБйшимъ портретистомъ, къ которому ис- 
ключительно обращались вс русске путешественники. Въ 1845 
году, имълъ лестное счасте ‘быть вызваннымъ въ Палермо 
Государыней Императрицей, гдБ написаль «Портретъ Вел. 
Ён. Ольги Николаевны», «Садовницы, приносившей каждое 
утро цвзты Ея Величеству» и «Маринаро, лодочника Ихъ 
Высочествъ». Въ это же время написалъ онъ извфстную свою 
картину «Октябреюй  праздникъ» (нынз у ©. И. Прянишни- 
кова), за которую англичане‘ предлагали, ему’ огромную сумму; 
но онъ не принялъ ея, желая отправить картину въ отечество. 
Въ настоящее время П. Н. Орловъ работаеть въ Рим 
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двЪ картины, по’ заказу Ихъ Высочествъ Великихъ Князей, 
посвтившихъ мастерскую ‘его, во время путешествия Ихъ 
за траницей. Родъ Орлова по преимуществу 1аЫеаих ди 
. септе и портреты.  Колоритъ у него блестящий и обстановка 
роскошная. Вб галлер. 0. И. Прянишникова: «Октябремй 
праздникъ». В5 Москвт, у г: а. «Возвращеше съ 
жнитва» и пр. 

ИВАНЪ КОНСТАНТИНОВИЧЪ ГАЙВАЗОВСКЙ, профессоръ пейзаж- 
ной живописи, и превосходный художникъ морскихъ видовъ и 
вообще эффектовъ моря. Онъ родился въ @еодосш и первое 
впечатльве, которое сильно подЪйствовало на его душу, 
была грозная стихя, которой въ свою очередь онъ и обязанъ 
своимъ. призвамемъ, славою и вдохновешемъ.. Поступивъ уче- 
никомъ въ Академшо Художествъ, онъ не объщалъ многаго, 
занимаясь въ классв у Воробьева, а на ваканщяхъ учась съ 
натуры въ помзстьБ Ладожскаго уфзда, у любителя художествъ 

Томилова. Одной встр$чи съ пр!вхавшимъ въ то время въ 
Петербургь Таннеромъ было достаточно, “чтобы совершенно 
преобразовать развиваюцияся способности молодаго художника, 
и дать ему направлеше, въ которомъ скоро онъ оставиль да- 
леко за собою Таннера. Бойкость кисти, см$лость эффектовъ, 
удачный выборъ сюжетовъ, ‘новость манеры, прозрачность 
воды и воздуха и необыкновенно счастливое освзщене, ско- 
ро обратили на Гайвазовскаго внимаше всъхъ профессоровъ 
академи. Въ 1837 году, онъ получилъ 1-ю золотую медаль за 
«морсме виды» (изъ нихъ особенно былъ удивителенъ «Штиль 
моря») и отправленъ за границу. Тогда слава его распростра- 
нилась по цфлой Европё. Въ 1840 году, по Высочайшему 
повельншю, исполнилъ онъ «Десантъ русскаго отряда при за- 
няти долины Субаши, на КавказЪ», и «Три вида Севастополя». 
Скорость и ‘легкость его работы по истин$ изумительны. Въ 
тоть же тодъ явились его: «Крымсюе виды», изображаюние 
_ «Бурю», «Туманъ на морф» и проч.; «Виды @еодосш», «Неапо- 
литанская ночь», «Буря», «Хаосъ», «Видъ Неаполитанскаго 
залива» и проч. Гайвазовсюй страстно преданъ своему искус- 
ству. Исчислять всв его произведешя недостанеть мьста и 
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времени, тёмЪъ болве, что число ихъ неперестаеть увеличи- 
ваться. НЪтъ ни одной русской хорошей галлереи, которая бы 
не обладала нфсколькими произведенями кисти нашего славнаго 
мастера, Во Эрмитажтъ: «Морсве виды, бури, берега Крыма», 
У 0. И. Прянишникова: «Видъ моря ночью’ у.’ береговъ 
Крыма», «Море при лунномъ освъщени у береговъ Венеши», 
«Буря на морБ» и пр. В Москвь уг. Лориев- `Мелинова: 
«Морсве виды»; у 2. Солдатенкова: «Тоже». 

ЯКОВЪ ВЕДОСВЕВИЧЬ ЯНЕНКО, ученикъ Варнека, и вкадемикъ 
по исторической части живописи. Извъстенъ своими портрета- 
ми и образами; въ Итали онъ быль другомъ и покровителемъ 
всвхъь проживавшихь тамъ русскихъ художниковъ, помогалъ 
имъ и совзтами и средствами, Мноме художники прошли бы 
незамъченными, подавленные нуждою или положеюемъ; но 
великодушная помощь Я. 9. Яненки поддержала ихъ во 
время, доставила русскому искусству. славныхъ представите- 
лей, и эта заслуга › должна быть оцнена по справедливости. 
Изъ произведений 'Яненки. извзстны, в5 Акаделии Художество; 
портреть «Профессора Уткина»; ‘в5 академической церкви: 
«Ессе Ното» (коп. еъ Гверчина) и «Ангелы» поддерживающие 
образъ «Тайной: вечери». Во Инженерноме Учимиць: «Два 
портрета Государя Императора», и много поясныхъ портре- 
товъ для разныхь присутственныхь мзсть. Во Тройцко-Сер- 
аевскомь монастырь (что по Петергофекой дорог$): «Возобно- 
вленный иконостасъ» и пр. «Скопированный «Послфдн день 
Помпеи» въ четвертую долю и пр. В5 Москвь, въ училищь 
Живолиси и Ваяня: «Взяше Божей Матери на небо» (коп, съ 
Тишана) и проч. .. 

ЧУРИКОВЪ основалъ въ ВоронежБ «Рисовальную школу» 
по примфру Арзамасской, преимущественно для церковной 
живописи, но которая къ сожальнио скоро разрушилась; тБмъ 
не менфе имя Чурикова неотъемлемо должно занять почетное 
мфсто среди двигателей Русской Школы Живопиеи, и. слу- 
жить примвромь рвеня къ общему дфлу, независимо. отъ по- 
стигшей его неудачи, 


ЗЕДОРЪ СЕМЕНОВИЧЬ ЗАВЬЯЛОВЪ (ум. въ 1856 г. } бывший пито- 
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мецъ академш, ученикъ Егорова‘и паноюнеръ вт чужихъ краяхъ 
(вмвств ©ъ Шамшинымъ, Пименовымъ, Логановскимь и пр.), 
а впослфдстви профессоръ исторической живописи, Онъ былъ 
одинъ изъ немногихъ, которые во всей чистотв сохранили за- 
вфщанный Лосенкомъ строй, правильный рисунокъ и ученую 
классическую композицию. Рисунокъ Завьялова твердъ, взренъ 
природЪ, истин и выразителенъ. Однимъ имъ могЪъ онъ’ дости- 
гать эффекта и силы, не прибЪгая даже къ пособлю красокъ. 
Могущество контура достигло у него до высшей степени своего 
совершенства и весьма бы желательно, чтобы примръ его 
обратилъ многихъ изъ воспитанниковъ академи, удалившихся 
оть истины черезъ подражане, иностраннымъ художникамъ. и 
впавшихъ вЪ манерность, единственно отъ пренебрежен!я 
контуровъ, къ той. единственной и естественной цфли, безъ 
которой не’ возможно имфть’ полнаго, усп$ха. Изъ произведений 
Завьялова, 6в5 Академир Художеств: «Гекторъ упрекающий 
Париса» (писано на 2-ю золотую медаль); «Самсонъ разру- 
шающи храмину Филистимлянъ» (писано на 4-ю золотую ме- 
даль), замфчательны прекраснымъ сочинешемъ, строгостио ри- 
сунка и свфжестшо колорита. В5 Академической церкви: По- 
ложеше во гробъ Спасителя» (писана ‘на’зваше’ профессора). 
Ве часовинь Николаевского моста: «Св. Александръ Нев- 
скЙ». Вь Исаакчевскоме Соборт: «Мноче образа», между кои- 
ми особенно замфчателенъ: «исусъ Навинъ» и проч. Во Гат- 
чинском5 Соборть: «Колоссальное изображеше” 1. Христа» (за 
которое художникъ удостоилея получить орденъ Св.. Анны); Ве 
мастерской художника: «Воскресеше Христово», «Абадонна» 
(неконченное произведеше) и проч. В Москвь, в5 Большомь 
Кремлевском Дворит: (въ Святыхъ сфняхЪ) пять фресокъ, 
изображающихъ: «Явлене Шисуса Навина Шисусу Христу», 
«Св. Троица, въ видф явлемя З-хъ Ангеловъ Аврааму», 
«Явлеше. Св. Сергя» и проч. . 

ПЕТРЪ МИХАЙЛОВИЧЬ ШАМШИНЪ, ученикъь Басина, питомець 
и ученикъ академи и пансюнеръ ея въ чужихъ краяхъ, нынЪ 
профессоръ исторической живописи. Работы его обнаруживаютъ 
игривое воображеше, правильный и. чистый риеунокъ, нъжную 
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кисть, и вообще вс достоинства первокласнаго художника. 
Изъ картинъ’ его, в5 Акаделии Художествв: «Семейство Е о- 
беи» (писано на 1-ю золотую медаль). В5 Почталипской церкви: 
«Явлеше Знамен!я Св. Креста Императору Константину» за- 
казано и поставлено въ память умершаго К. Я. Булгакова. 
Вь академической церкви: «Вознесене»; вв церкви Импера- 
торскаго Университета: «Иконостасъ». В галлереь ©. И. 
Прянишникова: «Нляшущая съ тамбуриномъ Транстеверянка» 
и проч. | 

КНЯЗЬ ГАГАРИЯЪ, замфчательнфйний изъ русскихъ художни- 
ковъ = любителей, пользовавиийся долго дружбою и совфтами 
К. П. Брюлова. Занимается съ одинаковымъ успьхомъ  ието- 
рическою и пейзажною живописью, въ особенности же про- 
славился сняцыми имъ съ натуры и изданными «Видами Кав- 
каза» (№е Саисазе р!огезаие). Писалъ много жанровыхъ кар- 
тинъ, типовь Цыганъ, Евреевъ, Киргизовъ, Черкёеъ и. дру- 
тихъ разноплеменныхь народовъ, населяющихъ Россю. Изъ 
церковной его живописи особенно извфстенъ писанный имъ 
«Иконостасъ» для (С1онской Соборной церкви въ Тифлисв, и 
друге «Иконостасы». 

ВИЛЬВАЛЬДЪ, ученикъ академи и Зауервейда, профессоръ . 
академи по части баталической живописи, соединяющий. въ 
своемъ стил и метод вс достоинства и красоты своихъ 
_предшественниковъ. Огромное его произведеше «Сдача Гёргея 
русскимъ, въ Венгерскую компаню 1849 года» можеть стать 
на раду съ лучшими картинами  подобнаго рода. Картина ся 
находится въ фельдмаршальской залф Зимняго Дворца въ С. 
Петербург. 

ЯКОВЪ ОЕДОРОВИЧЬ КАПКОВЪ (ум. въ 1852 г.), питомецъ 
академи и ученикъ сперва Егорова, а впослфдстви К. П. Брю- 
лова. Композйщя, рисунокъ и колорить его въ высшей степени 
замфчательны. Механизмъ живописи до крайности оригиналь- 
ный и разнообразный. Первую золотую медаль получилъ онъ 
за программу: «Ангелъ возмущаюцщий въ купели воду», неотъ- 
смлемаго достоинства; долго ‘путешествоваль за границей, 
страстно изучая свое искусство, Умеръ въ С. Петербург въ 
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крайней бъдности, и похороненъ на счетъ товарищей; на; Смо= 
ленскомъ кладбищф. На выставкВ’ 4850. года ‘были: его: пре= 
восходныя картины: «Благовзщене», «Сцена ‘изъ Бакчисарай- 
скаго фонтана», «Головка вдовы», «Портретъ. профессора. Ву- 
торги» и пр. «Головка’-вдовы» находится нынЪ’ въ галлерев 
любителя живописи 09. И. Прятииникова. Другая’ «Головка 
вдовушки» бывшая на московской художественной выставк® 
1855 года, принадлежитъ: любителю художествъ т. Миллеру, 
и находитея въ. Москве. . 

ПЛАХОВЪ, ученикь Венещянова. Началъ съ историческаго 
рода живописи, но будучи еще въ академш, восхищалъ. това- 
рищей и профессоровъ  изображенями, чердаковъ, финлянд- 
скихъ рыбаковъ, морскихъ видовъ, кузницъ, столяренъ и пр:, 
которыя онъ чрезвычайно в®рно схватывалъ оъ натуры и. пере- 
давалъ на полотно, съ такою же скоростпо и совершенством; 
какъ Гайвазовсюй пишетъ море, а Орловсый чертилъ типы и 
фигуры. Плаховъ подавалъ. огромныя надежды, но’ пофздка за 
границу, вмфсто того, чтобы укрфпить и‘ усовершенствовать. его 
назначенте, обратила его къслвпому подражаню Дюссельдорфекому 
направлению, погубившему его совершенно для рода, къ которо- 
му онъ готовился. Въ лучщее время онъ произвельъ безчисленное 
множество небольшихъ картинокъ, которыя у него раскупались 
на расхватъ истинными любителями и знатоками, и заключали въ 
себь самое вЪрное изображене простонароднаго русскаго быта 
и русской мъетности. Изъ послфдующихь же его произведе- 
нЙ, 6в5’Дюссельдорфю: «Быкъ, повъшенный за рога» и проч. 

ВЕДОРЪ ГРИГОРЬЕВИЧЪ СОЛНЦЕВЪ, академикъ по части аква- 
рельной живописи, посвятивиий свое искусство исключительно 
отечественнымъ ‘древностямъ. Первоначально онъ подвизался 

®на этомъ поприщё подъ руководствомъ бывшаго президента. 
академи А Н. Оленина, коего колоссальный’ археологический 
трудъ, изготовляемый въ продолжен нЪоколькихъ десятковъ 
лътъ, украшенъ множествомъ превосходныхъ’ рисунковъ Солн- 
цева. Такого рода’ работы, обширная . практика, совзты 
и ‘указашя просвъщеннаго знатока А. Н. Оленина, раз- 
вили и усовершенствовали художника на’ избранномъ имъ по- 
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_ прищё, и онъ, ‘проникнутый нын® весь археоломей, достигъ 
уже той черты, на которой твеная’ ‘стезя избранной имъ отра- 
сли искусства сливается съ обширнымъ поприщемъ глубоко- 
мысленной' науки. Изъфздивъ всю Россню, ©. Г. (Солнцевъ 
срисовалъ все, что только есть’‘замвчательнаго по. части архе- 
олопи или  древняго’ ‘‘русскаго искусства; ‘реставрировалъ 
Юевсый. Софйскй Соборъ; извлекъ множество интересныхъ 
живописных фактовъ’ изъ ” Московской Оружейной Палаты, 
Троицко-Сермевской Лавры, Московскихъ Соборовъ и храмовъ, 
Новаго Терусалима, Эвенигородскаго’ Савинскаго’ монастыря и 
множества другихъ церквей и памятниковъ. Написаль множе- 
ство превосходныхъ образовъ (разйсве), подафлываясь подъ 
старинный ‘византйсвй стиль и манеру, составиль множество 
акварельныхь риеунковъ для разныхъ духовныхь книгъ чле- 
намъ Императорской фамили. Его`трудамъ обязаны мы огрем- 
ною коллекщею рисунковъ «Русской старины», возобновлешемъ 
Московскихъ Царскихъ Теремовъ, `сохранешемъ отъь забвешя и 
воспроизведешемъ множества’ памятниковъ древняго русскаго 
письма и искусства, которые онъ впервые открылъ и ‘обнаро- 
довалъ. По заказу Государя Императора, онъ снялъ и издалъ 
всю Московскую Оружейную Палату, — трудъ огромный и въ 
высшей степени интересный; 'Нынф трудится надъ’ разными 
заказами ‘для Императорскаго Двора, ‘воспроизводя о своею 
кистью съ непогрЬшительною  ‘точностю и’ знашемъ дфла 
чистый русски’ стиль и древнее "Славянское ‘искусство. Изъ 
масляныхъ ‘его работъ замфчательны, °в5 Казанском `Соборь 
(въ  люнетв): «Св. Евантелисть Лука»; в5 Академи Худо- 
жество: «Монета Кесаря», писана’ на ‘программу 4-й золотой 
медали по части ‘исторической живописи; «Свидаше Святослава 
съ Тоанномъ Пимисхемъ», превосходный а 
сунокъ, выполненный имъ на зваве академика. 

`ИВАНЪ ИВАНОВИЧЪ ЧМУТОВЪ, ученикъ Егорова, академикъ по 
части исторической живописи, и помощникъ Шебуева въ кар- 
тонахь Исаащевскаго Собора: За программу, представленную 
имъ въ академ: «Шосифъ толкуюций сны» была присуждена 
ему золотая медаль 1-го достоинства, но онъ не могъ ее по- 
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лучить, по недостиженио еще совершеннольтя. Отправилея’ по 
приглашению русскаго посольства въ Китай, гдЪ произвелъ 
мног1я ' замфчательныя. работы. Шозздка о въ Италию. могла’ бы 
образовать изъ него первокласснаго художника, а теперь оть 
него самаго зависить будущее его развиме. Изъ работъ его, 
доставленныхь въ Россю, замчательны: «Четыре Евангелиста» 
для Вевской Соборной церкви. ] 

ПЛАТОНЪ ТИМОФЕЕВИЧЬ БОРИСПОЛЬ , замвчательный 
руссюй художникъ = любитель. Будучи уже подполковникомъ 
артиллери, онъ почувствоваль непреодолимую страсть къ ис- 
кусству, и не упуская заняйй по служб, началъ посъщать 
натурные классы ‘академи, и пользуясь совфтами многихъ про- 
фессоровъ, скоро достигъ такого’ усп$ха по разнымъ отрас- 
лямъ искусства, что получиль бы 4-ю золотую медаль, и могъ 
бы быть ‘побланъ за границу, если бы поздея лЪта его, при 
представлени на медаль программы (ему’ было’ тогда 40’ льтъ), 
не воспрепятствовали ‘исполненшо этого.‘ Начавъ съ этюдовъ 
«Новыхъ формъ одежды и вооружемя Росойскихъ воиновъ», 
онъ перешель на всевозможные роды живописи: ‘писалъ оди: 
наково хороп1о ‘ историчесме и духовные сюжеты, мореюе’виз 
ды, портреты, ‘перспективы,’ семейныя сцены, акварели ий 
гуаши; былъ скульпторъ, музыкантъ и ‘писатель. Во С. Пе- 
тербураь написаль онъ, по ‘заказу 0. И. Прянишникова, 
для Почтамтской церкви ‘`образъ «Воскресеюше Христово», 
достойный кисти каждаго изъ профессоровъ академш. Отпра= 
вившись путешествовать на свой счетъ за границу» ‘онъ вы- 
слаль въ академпо изъ Парижа кошю ‘съ картины Рафаэля, 
находящейся въ Луврскомъ Музез, и изъ Венещи превосход- 
ную кошю съ картины Тищана. Работая надъ послёднимъ 
произведешемъь; онъ потерялъ зръше, и нынВ находится для 
извлечения въ Болонш, гдф, по счастно, врачи @ще подаютъему 
нъкоторую надежду къ изцьлен!ю. 

БЪЛОУСОВЪ, товарищь и современникъ К; НП. Брюлова по 
академи. По выходв изъ академ, онЪъ отправился въ Одессу 
рисовальнымъ учителемъ, тд находится и нынъ; и хотя не 
произвель ни одной замфчательной исторической картины, "но 
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имя его должно ‘сохраниться въ лтописи"русскаго искусства, 
какъ подлинные ‘рисунки его сохраняются въ классныхъ  за= 
лахъ академш, служа совершеннёйшими ани чи- 
стоты формъ и. правильности стиля. ^ 

АНТОНЪ МИХАЙЛОВИЧЪ ЛЕГАШОВЪ, питомець академии › худо- 
жествъ, съ 1834 года находящийся при Русской Пекин- 
ской Миссш. Слава его въ Пекин можеть ‘равняться только 
съ славою  Вандика” въ‘ Лондонв, ‘и `Тищана въ Испант 
и Итами; Китайцы, отбросивъ свои ввковыя заблужденшя и 
предразсудки ‚ толпами стекались на русское подворье, 
требуя портретовъ. Въ’ отчетв; присланномъ Легашовымъ 
- въ ‘1849 году, онъ ‘упоминаеть © произведенныхъ. имъ 
въ Пекинв 96 большихъ историческихь ‚и духовныхъ карти- 
нахъ и 94 портретахъ съ 'важныхъ Китайскихъ  сановниковъ. 
Кромв того, для русскаго подворья и храма’ при ономъ, имъ 
написаны: «Образъ Спасителя», «Св. Дъва», ‹ Успеше Богоро- 
дицы», «Св. Царица Елена», «Архистратиги Михаиль и Гав- 
риль», «Г. Христосъ въ Геосиманскомъ саду»  (запрестоль- 
НЫЙ образъ) и мноме друге: По возвращени въ Россо, отъ 
него мы ждемъ многихъ интересныхь видовъ, какъ Китайскихъ 
мфстностей, такъ и ихъ лицъ, одеждъ, домовъ и нравовъ. 

`АЛЕКСЪЕВЪ, академикъ по части исторической живописи, и 
прекрасный портретный живописецъ, образовавний себя внЪ 
академш. Во Акад. Художеств: «Портретъ академика Сту- 
пина съ четырьмя ‘его ‘учениками», — достойный портретъ 
славнаго основателя Арзамасокаго училища живописи и ри- 
сованья, заслужившаго  вфчную благодарность и’ уважеше 
везхЪ истинныхЪ любителей искусства. Ступинъ быль одинъ 
изъ первыхъ учителей Алексъева. г 

НИКОЛАЙ АПОЛЛОНОВИЧЬ МАЙКОВЪ, художникъ- любитель и. 
академикъ по ‘Части исторической живописи. При взглядв на 
его работы, невольно сожалФешь, что онъ не получилъ 
полнаго художественнаго академическато образования, ибо при 
теплотв чувства и тонкости его вкуса, онъ бы занять высо- 
кое место между современными русскими художниками. Зани- 
маясь кокъ любитель, онъ показалъ неоспоримое даровае: 
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колорить его гармониченъ, рисунокъ `правиленъ, сочинеше 
хотя часто заимствовано, но праятно и ансамбль всегда удов- 
летворителенъ. Изъ работъ его, в5 церкви Зимнязо Дворца: 
«Сошестне Св. Духа на Апостоловъ» (плафонъ) и 2 образа: 
«Поклонене Волхвовъ» и «Богоявлеше». В Акад. Художествь: 
«Голова Св: Дфвы» (коп. съ Рафаэля). Въ Соборь Св. Троицы: 
«Взяше на небо Божей Матери» (запрестольный образъ), «Спа- 
ситель» и: «Св. Дъва» (мЪстные). В5 домовой церкви гр. Па- 
ниной: «Молеше о чаш» (запрестольный). Во с. Знамен- 
ском5 (на собственной дачв Ея Величества): «Дфвочка съ ги- 
тарой». На выставкв 1837 года была его: «Спящая’ нагая 
женщина» и «Вакханка» обф очень замфчательныя; но гдв онЪ 
нын$, неизв стно. 

АЛЕКСАНДРЪ  ВАСИЛЬЕВИЧЪ ТЫРАНОВЪ, питомецъ академии 
ученикъ _Венещанова. Началь перспективнымъ родомъ живо- 
писи и перемфнилъ свое направлеше по вмяню К. П. Брю- 
лова, полное же развитие. его замфчательнаго таланта принад= 
лежитъ. собственно Риму, куда онъ былъ отнравленъ на счетъ 
Общества Поошревшя Художниковъ. Онъ обфщалъ быть луч= 
-шимъ русскимъ. портретистомъ, и началъь уже совершенно 
оправдывать свое назначеше. Сходство, рисунокъ, положе- 
не, обстановка, блескъ красокъ, гармошя и живость тоновъ у 
него истинно замчательны, и скоро сдълались извъетны цфлому 
Риму и цБлой Итали. Нрочное основаше его славз положила, 
присланная на С. Петербургскую выставку, «Дъвочка съ там: 
буриномъ». Но онъ на этомъ только и остановился. Правда, 
онъ написалъ еще «Дъвушку, выжимающую изъ волосЪ воду», 
«Вакханку» и другя прекрасныя произведеня, но «ДЪвочка съ 
тамбуриномъ», остается лучшимъ изъ нихъ. Изъ картинъ Тыра- 
нова извзстны, в Эрмитазюь:« Перспективный видъ эрмитажной 
библотеки»; у 0. И. Прянишникова: «Слетающи Ангелъ съ 
вътвшо въ рукахъ» и «Моисей на берегу Нила» (обширное 
сочинене). У гр. Бенкендорфа: «Дъвочка съ тамбуриномъ» и 
ныкоторыя друмя. неа 

ФЕДОРЪ АНТОНОВИЧЪ МОЛЛЕРЪ, сынъ адмирала Моллера, и 
адъютанть генерала Бистрома въ битвф подъ Остроленкою; 
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впослфдстни  фаигель-адъютанть Его Величества, и ревност- 
нфйший  почитатель’” искусства, коего сдфлалея блестящимъ 
предетавителемъ. Онъ образовался подъ’руководствомъ К. ЦП. 
Брюлова, и отправился на ‘свой ечетъ за границу. Прислан- 
ный имъ изъ Рима «Первый поцалуй» (въ 41840 г.) доставилъ 
ему зване академика и всеобщую громкую извъстность. Въ 
слвдъ за этой картиной явились: «Невфота», «Русалка», 
«Татьяна» и проч. почти вс5 пр1обрьтенные Государемъ Им- 
ператоромъ; въ нихъ онЪ показалъ столько достоинствъ чието 
художественнаго исполнешя, что въ немъ русская пикола пр!- 
обрьла художника, могущаго бдълать чёбть блестящему пер!- 
оду любой изъ евронейекихъь школъ. Благородетво и нъжность 
вкуса, глубокое чувство и красота выражешя, ‘особенный тактъ 
въ выборь сюжетовъ, простота и опредфлительность стиля, 
наблюдательность и вврный взглядъ общаго, и’ непогрвшитель- 
ная оконченноеть работы, — вотъ ‘особенности произведений 
Моллера. Еще прежде сего написаль онъ «Битву подъ Остро- 
ленкою», коей былъ очевидцемъ, находящуюся нын$ у Госу- 
даря Императора, «Портретъ Гоголя» и мноме друге портре- 
ты. Въ нослвднее время прислалъь онъ изъ Рима огромную 
картину, изображающую «оанна, являющагося съ проповвёдью 
на ост. Натмоев». Идея этой картины ‘есть борьба язычества 
съ хрисманствомъ. На первомъ планф является Св. Тоаннъ, и 
обращаеть уже нФкоторыхъ язычниковъ къ хриспенству; вдали 
еще въ полномъ разгар$ кипить бурная вакханаля и’ прино- 
сятея язычесмя жертвы; контрасть христанскаго смиревшя ‘и 
языческихь ормй истинно ‘поразителенъ и все проникнуто той 
дивной поэзей и силой, которыя отличають произведеня Мол- 
лера. Эта картана имфла ‘большой уснЪхъ. 

ВАСИМЙ ИВАНОВИЧЬ ШТЕРИБЕРГЬ (ум. въ 1852 г.), пито- 
мець и нансюнеръ академи въ чужихъ краяхъ, и одинъ изъ 
зучшихь русскихъ пейзажистовъ, обнаруживинй необыкновен- 
ную спобобность изображения сценъ простонароднаго быта, 
преимущественно Малороссйскихъ типовъ. Обладая въ высшей 
степени нЪжнымъ и тонкимъ чувствомъ, воспримчивымь во- 
ображенемъ, върнымъ и остроумнымъ взглядомъ, рёдкимъ ис- 
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кусствомъ охватывать физюномто мЪфетности и обычаевъ, лег= 
кимъ, евободнымъ и изящнымъ манеромъ выполнешя, Штерн- 
бергъ обфщальъ быть нашимъ Теньеромъ, но иреждевременная 
смерть унесла’ несбывиняся въ ‘немъ надежды — въ могилу: 
Воспитываясь въ академи, въ классф профессора Воробьева, 
онъ каждое льто былъ отпускаемъ въ Малоросею, въ име 
просвьщеннаго любителя Г: 0. Тарновскаго гдЪ съ полнымъ 
жаромъ занимался изучешемъ Малоросейской природы ‘и ти> 
повъ, подражая однакожь первоначально въ манерз Лебедеву. . 
Но это подражаше скоро’ смЪнилось самобытнымъ направае- 
немъ; и первыми изъ’ его таковыхъ произведешй, явились 
на  выставкв 1838 года « День Св. Христова Воскре- 
сеня» въ Мэалоросош, «Шинокъ», «Степь съ мельницей», 
«Игра въ кошку и мышку», «Видъ К№ева изъ за Дн5пра», 
«Крещатикъ», «Оренбургеше очерки», и «Освящене Пасокъ 
въ Малоросои». Послфдняя картина пр!обрътена  Государемъ 
Императоромъ для Велик. Княгини Марш Николаевны; за 
нее Штернбергъ получиль 4-ю золотую медаль и отправленъ 
за границу. ВсБ его картины пр!обрътены частными’ любите- 
лями, и ни одного не находится въ залахъ академи. У 0. И. 
Прянишникова: «Группа итальянскихъ поселянъ, играющих 
въ’ карты въ трактир», «Итальянсше пихерарш», и «Дв® го- 
ловы, стараго и молодаго итальянца» мастерсме очерки смвлой 
и бойкой кисти. 

ПОНГИНЪ КРЕСТЬЯНОВИЧЪ ФРИККЕ, ученикъ академш и про- 
фессора Воробьева, образовалея подъ вмявшемъ Лебедева и 
‘объщаль доставить собою Росси первокласенаго художника, но 
пофздка его въ Германию, ‘для’ свидан!я съ родственниками, 
совершенно  перемзнила его направлеше. Въ 4838. году, за 
пейзажъ, представляюний «Видъ изъ окрестностей Дерпта », 
онъ получилъ 4-ю золотую’ медаль и отправленъ быль въ Ита- 
лю. Небольшие пейзажи, высланные имъ изъ Рима, такъ же 
изъ его путешествий по Крыму и Малоросси, истинно пре- 
восходны, и намъ остается жалбть, что онъ не поддержалъь 
и не ‘сохранилъ такъ легко усвоенное ‘имъ истинно’ художе- 
ственное направлеше. Изъ картинъ его, в» Академи Худо- 
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жествъ: «Видъ дачи Фаль гр. Бенкендорфа, близь Ревелях; 
У 0. И. Прявииникова: «Другой видъ, взятый изъ окрестно- 
стей этой же дачи» и проч. 

СОЕРАТЪ МАКСИМОВИЧЬ ВОРОБЪЕВЪ, сынъ профессора М. 
Н. Воробьева и наслёдникъ его но’таланту, бывций питомецъ 
академи и пансонеръ ея въ чужихъ краяхъ. Отличительная 
черта его таланта есть’ художественная наблюдательноеть ‘и 
строгое изучевне предмета, которыя уже одни могутъ преодо- 
лфть всевозможныя преграды. Работа его: замфчательна тща- 
тельностно, чистотою’ писвма, нёжнымъ вкусомъ и блестящиме- 
колоритомъ. Нредназначенный первоначально къ’ гражданскому 
поприщу, онъ по страсти предалея искусству, и въ 4836 году, 
за выставленный имъ «Видъ дачи Фаль, въ окрестностяхъ 
Ревеля», получилъ первую ‘золотую медаль. Червыя картины, 
присланныя имъ изъ Рима, уже безъ вмяшя почтеннаго его 
родителя: «Видъ долины Субб1ако», и «Видъ Неаполя» обли- 
чили его самобытное высокое дароваше, ‘и по истин превос- 
ходны. Въ нихъ ‘разлито столько свфту и истины, что 
еслибъ художникь на этомъ только и остановилея, то ихъ о до- 
статочно бы было, чтобы  проелавить его имя. Въ 1845 
тоду, въ бытность Ея Величества въ Палермо, Воробъевъ былъ 
туда приглашаемъ для снят!я` видовъ, указанных ему Госуда- 
рыней, изъ коихъ онъ составиль превосходный альбомъ, пр1- 
обртенный Ея Величествомъ. Рисунки, сдфланные имъ каран- 
дашемъ, но истин превосходны. У 60. И. Прянишникова: 
дв$ написанныя въ 1849 г. картины, изображаюния: «Видъ 
замка на берегу моря въ. Итами» и «Видъ терравы въ Нази- 
липпо». 06 отличаются тщательностио отдфлки, отчетливостио 
письма и вфрностшо и. гармошею тоновъ и колорита. 

МИХАЙЛОВЪ, ученикъ Брюлова и превосходный исторический 
и портретный живописенъ. Образовалъ себя путешествями по 
Итали и Испани, гдф списалъ мномя превосходныя коши 6ъ 
дивныхЪ создай древнихъ елавныхъ мастеровъ. Такъ въ Ис- 
паши  онъ снялъ коппо.съ знаменитаго «Несене Креста» Рафаэля 
(Зразиио 94 Э1сШа), а въ Итали, въ Неаполь, копю съ «Му- 
ченя Святаго» Рибейры. (С1я послбдняя кошя, писанная_Ми- 
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хайловымъ для академи, пр!обрзтена Государемъ Императоромъ. 
Въ галлеръ 0. И. Прянишникова: «Русская крестьянка ста- 
вящая передъ образомъ свЪфчку», превосходное произведене по 
простот$ сюжета, и красотБ и истинз выполнения. 


ПЕТРОВСКИЙ, поступилъ въ академю по страсти, уже состоя 
на службъ, и не въ молодыхъ льтахъ, и занялся подъ руко- 
водствомъ В. П. Брюлова. Трудолюбе его было таково, что 
онъ спалъ не боле З-хъ часовъ въ сутки, будучи весь пре- 
данъ искусству. Почтенный наставникъ, видя его чрез- 
мёрное изнеможеше, н?®сколько разъ просилъ его поберечь 
себя и отдохнуть, но Петровсюй работалъ для поддержаня 
своего семейства, болфе же всего для искусства и единствен- 
ной ЦЪли: достичь Итали, чего онъ, при недостаточности 
средствъ, самъ сдфлать былъ не въ состоянш. Наконецъь, же- 
лавшя его сбываются. За выставленную программу: «Явлеше 
Ангела пастухамъ» онъ получаеть 1-ю золотую медаль, и 
прЁвзжаеть уже въ Римъ. Но крайнее утомлене работою по- 
вергло его въ изнурительную чахотку. Въ Рим, его не хотятъ 
пускать на квартиру, боясь заразы, ибо чахотка тамъ зарази- 
тельна. Почтенный начальникъ русскихъ художниковъ, П. И. 
Кривцовъ, принимаеть его въ свой домъ, гдБ Петровсюй и 
умираетъ, не видавъ Рима, куда онъ такъ пламенно стремился, 
пожертвовавъь для того даже жизнню. Изъ извЪстныхъ работъ 
его замвчательны, в5 Кзевской крюпостниой церкви: «Два мЪст- 
ные образа»; в5 галлереь ©. И. Прянишникова: «Агарь въ 
пустынз, съ сыномъ своимъ Измаиломъ»., 


ЕГОРЪ ЕГОРОВИЧЪ МЕЙЕРЪ, не будучи ученикомъ академ. 


посфщаль ея классы по страсти, и выбравъ пейзажный’ родъ 
живописи, принялъ стиль Лебедева, посредствомъ совЪтовъ и 
указашя г. Фрикке. Развилъ свои снособности путентествнями по. 
Сибири съ г. Лихачевымъ, и по Итали, на счеть академии, 
откуда вывезъ превосходныя произведешя. Нын$ Мейеръ тру- 
дится надъ выполнешемъ собранныхь имъ въ этихъ путеше- 
стыяхъ эскизовъ. Изъ картинъ его, 65 галлереь ©. И. 
‚Прянишникова: «Пейзажъ изъ Аалтайскихь горъ», «друхой 
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пейзажь р. Шстола, Полтавской губернии», и «третй пейзажъ», 
оттуда же. 

КАРЛЪ ИВАНОВИЧ РАБУСЪ, экадемикъ по части, пейзажной 
живописи и преподаватель перснективы въ московской школв 
Живописи и Ваян!я, образоваль многихъ замфчательныхъ уче-. 
никовъ. Путешебтвоваль на свой счетъь по Крыму, Гермаши, 
Турши и Греци, и составиль изъ этого путешеств!я превос- 
ходный альбомъ снятыхъ съ натуры видовъ. За одинъ изъ 
нихъ получиль онъ зваше академика. Онъ по преимуществу 
живописець луннаго свЪфта и ночнаго освъщеня, Общее рае- 
положенте его тоновЪ и эффекть цфлаго удивительны. Лучшимъ 
обращикомъ такихъ картинъ служать «Виды Крыма» при ноч- 
номъ свётБ. В5 Академи Художествь: «Видъ Юрсуфа, на 
Южномъ берегу Крыма, пейзажи» и проч. 

МИХАИЛЪ ИВАНОВИЧЬ СКОТТИ, ученикъ Егорова, питомець 
академи и пансонеръ ея въ чужихъ краяхъ. Степень акаде- 
мика получилъь за превосходный акварельный рисунокъ, при- 
сланный изъ Итами и изображающий: «Духовную процессиюо, 
во время Римскаго Карнавала». По возвращени въ Росс!ю, 
занялся преимущественно церковною живописью. Заслуга Скот- 
ти ВЪ этомъ отношени неоцфнима. Кромз образовъ, онъ зани- 
мается тоже жанровою живописью и сценами изъ народнаго 
быта. Изъ послёдняго рода произведен, на выставкв 1836 
тода, обратила внимаше всъхъ, выставленная имъ картина 
«Патротизмъ Нижегородскихь гражданъ въ 161 году». Изъ 
церковныхъ работъ, между многочисленными произведенными 
имъ иконостасами, замфчательны иконостасы Конногвардейской 
церкви, Егерской церкви, въ ‘С. Петербург, особенно въ пос- 
ъдней: «Местные ‘образа, изображающие Фисуса Христа и Св. 
Дфву», и «Запрестольный ‘образъ: Явяенше Ангела Муроноси- 
цамъ». Отдблка аттрибутовъ, украшевшй и тканей достойна по 
истинв лучшаго перода искусства ‘въ Голаандш. Въ 4855. 
тоду, за этотъ иконостасъ онъ ‘удостойлся получить ‘зваше 
профессора академи; а ныв$ находится за границей. 

ГРАФЪ А. Н. МОРДВИНОВЪ, художникъ-любитель, и вольный 
‘общникъь ’Академи Художествъ. Родъ ‘его, по преимуществу, 


в 


пейзажный, въ которомъ онъ  достигъ удивительной мфетной 
правды, хотя мног!я изъ его, картинъ, въ особенности морсше 
виды, писаны не съ натуры, а по однимъ только воспомина-' 
вямъ. Вы Акад, Художествь;: «Корабль въ туман у бере- 
говъ Венеци». У 0. И. Прянишникова: «Морской видъ въ 
ясную и тихую погоду». 7 кн, Дондукова-Корсакова: «Мор». 
ское прибрежье». и проч. 
АЛЕКСЬЙ МАКСИМОВИЧЬ МАКСИМОВЪ, один изъ лучшихь 
учениковъ Брюлова, усвоивиий стиль и манеру славнаго сво- 
го наставника. Основываясь на первоначальныхь его произве- 
деняхъ, русская школа внравз была ожидать, что Максимовъ 
будетъ ‘блистательнымь ея предетавителемъ, но семейныя об- 
‹тоятельетва принудили его ‘избрать церковный родъ живописи, 
какъ наиболье обезпечиваюний въ средствахъь жизни; за то 
‚ почти ызтъ м5ета въ Росейской Импери, куда Максимовъ не 
писаль мконостасы, или юдинъ, или въ еообществв съ сво- 
ими товарищами: въ КевЪ, Кинбургв, Новгородё, Тирасполв, 
Кишинев, на Азандскихъ островахъ, на Кавказъ, въ Сибири и 
иироч., есть ‘его иконостасы. Изъ ‹болбе замфчательныхь, мож- 
но ‘назвать иконоетасъ въ  МосквЪ, въ домовой церкви 2-го 
Кадетскаго корпуса, гдф особенно хорошъ запрестольный об- 
разъ «Воекресеве Христово». Изъ картинъ Максимова оео- 
бенно замфчательны: «Цыганка», прюбрётенная Государемь 
Императоромъ, и находящаяся нын®ф въ одномъ изъ запород- 
ныхъ дворцовъ.. У 2. „Фосникова: «Спожинный снопъ» пре- 
восходная эпопея быта стариннаго русскаго помфщика, «Сияь- 
фида», «Русская боярынтня», «Жидовка» и пр. У 2: Киртьева: 
« Мадонна », колоссальное ‘ироизведеше, « Аристократка », 
«3 сцены изъ Бориса Годунова»; у 2. Тарновскаго: «Щыганка 
и булочница»; у р. Коновницына: ‘«Нортретъ архитектора 
Нономарева»; в5 мастерской художника (въ  Москв®): 
«Портретъ его матери и сестеръ» работы и отдфалки замфча- 
тельной. Кром того онъ произвелъь множество хпаржей и пор- 
третовъ ‘масляными ‘красками ‚и въ особенности карандашами 
въ ‚бойкой ‘манер5 Юриловскаго. 


ВАСИЛИЙ ФЕДОРОВИЧЬ ТИМИЪ, ученикъ а и вно- 
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слБдетви Ораса Верне. Превосходный баталическй живопи- 
сецъ и рисовальцщикъ народныхъ сценъ и картинъ Чи’ ‘сепге. 
(Съ 1851 года издаетъ «Русскй Художественный Листокъ», 
который одинъ можеть доставить ‘ему европейскую извфотность 
богатствомъ интереса и разнообраземъ еюжетовъ, отчетливо- 
сто и искусствомъ выполненя. Множество акварельныхъ ри- 
сунковъ Тимма, преимущественно изъ разныхъ случаевъ руе- 
ской боевой жизни, находится въ альбомахъ Государя Импера- 
тора, а масляныхъ картинъ въ собственныхъ покояхъ Его’ Ве- 
личества. Для усовершенетвованя, Тиммъ долго путешество- 
валь по Франци, АфрикЪ (Алжирш), Кавказу, Росс и пр. 
и во время войны Фздилъ по Высочайшему повельню въ Ёрымъ, 
тдв состоялъ при Особё Ихъ Императорекихъ Высочествъ Вели- 
кихъ Князей, имъя поручене передавать потомству безсмерт- 
ные русеме подвиги при безпримфрной защит Севастополя. 
У 0. И. Прянишникова: «Алжирянка, которая учитъ ходить 
дитя». 

ТИХОБРАЗОВЪ, ученикъ Басина, и ОДИНЪ изъ лучшихъ руе- 
скихъ рисовальщиковъ. За программу: «Изгнание продавцевъ изъ 
`храма», получиль 1-ю золотую медаль, и вмЪстБ съ Капковымъ 
отправленъ быль за границу. За присланную изъ Итали кар- 
тину «Итальянка» получиль зване академика, и потомъ нолу- 
‚чиль леетное назначене быть учителемъ рисован!я Его Импе- 
раторскаго Высочества, Наелфдника Цесаревича. Изъ частныхъ 
же работъ преимущественно занимается иконостасною живо- 
ПИСЬЮ. 

ГОРЕЦЕИЙ, питомецъ и ученикъ академш, обратившй на 
себя всеобщее внимане на послБдней выставкЪ картинами: 
«Причащене больной» и «Входъ въ Базилику Св. Петра», за 
что удостоенъ и звашя академика (въ 1854 г.). У 0. И. 
Прянишникова: «Старый католическй священникъ испов®- 
дующ молодую двушку» и проч. 

ЛАПЧЕНКО, ученикъ Варнека, и панеюнеръ Общества Ноощ- 
ревшя художниковъ. Въ академи находятся его «Сусанна» и 
«Жевсый юноша», произведения объщавиия въ немъ со време- 
немь украшеше русской школы, но неожиданная болфзнь 
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тлазъ, и’ послфдующая за нею слпота, положила конецъ его 
художественнымъ  успфхамъ, вскорв посл ‘прибытя его изъ 
Итали, и онъ теперь доживаеть въ Малороссли тягостную 
жизнь свою. 

РИЦЦОНИ, бывший ученикъ Вильвальда, впослфдстви Маркова. 
Оказаль больше успьхи въ картинахъ изъ простонароднаго 
быта и обнаружилъ замфчательную. наблюдательность На выс- 
тавкБ 1850 года, «Веселая пирушка» обратила на ‘него ‘все- 
общее внимане. (Съ тБхъ поръ онъ замфтно идетъ путемъ 
усовершенствовавя и обфщаеть намъ современемъ Русскэго 
Остада. У Государя Императора: «Игра жида.съ инвали- 
домъ», У 60. И. Прянишникова: «Веселая пирушка», '‘«Мало- 
росейская корчма» и пр. 

РАЕВЪ, замфчательный художникъ, отправивнийся, въ. 1887 
году, по поручению Ш. Ч. Демидова въ его Нижне-Тагильске 
прииски и заводы, ‘для снятя видовъ, и познакомивний насъ 
съ интересными м$етностями Урала и Алтая, съ типами и 
нравами тамошнихъ жителей, съ механизмомъ и ‘особенностя- 
производства заводской работы, и съ другими любопытными под- 
робностями страны. Талантъ его разностороненъ. Еще прежде 
онъ получиль извфстность снятыми имъ панорамическими ви- 
дами Петербурга, выказавъ въ нихъ себя отличнымъ перспек- 
тивнымъ живописцемъ. ‘Впосльдстии не менфе успьль и въ 
историческомъ родЪ, портретномъ, пейзажахъ, мозаикв и дру- 
тихъ отрасляхъ искусства. Изъ своихъ путешествай по Итали 
и Европ, вывезъ множество любопытн®йшихь видовъ и ри- 
сунковъ, между коими особенно замЪчательны: «Видъ города 
Бара», «Раки Мощей Св. Николая» и пр. 

ДОРОГОВЪ, художникъ-любитель, бывший воспитанникъ Гора 
го Кадетскаго корпуса, пользовавпийся совзтами  академи. 
Онъ объщалъ быть замфчательнйшимъ изъ пейзажныхь живо- 
писцевъ, какъ’ преждевременная смерть (онъ утонулъ въ Невъ, 
въ’ одной изъ лётнихь прогулокъ по водв), отняла его у ис- 
кусства. Въ академш сохраняются его «Византйске виды», 
«Видъ Константинополя», а въ особенности превосходный 
-«Видъ Алупки въ Крыму», за который онъ удостоенъ званя 
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‘академика. Въ особенности фигуры написаны у ‘него превос- 
ходно, и служатъ истиннымъ оживлевшемъ и ‘украшевемъ его 
_живопиеныхь местностей. 

Не имъя средствъ дополнить а мною равборъ име- 
нами другихъ художниковъ, которыми по справедливости гор- 
дится русская школа, я ограничусь ссылкою на сдфланное 
мною ВЪ начал этой книги «Вступлеше», гдф сознавая недо- 
статочность моихъ средствъ, признаю трудъ мой далеко не 
полнымъ и требующимъ значительныхь измфненйй и’ дополне- 
нм. Но прося всБхъ истинныхъ любителей изящнаго, с0об-= 
щать мн$ свёдьшя какъ о всемъ касающимся до матер!аловъ 
дая жизнеописашй русскихъ художниковъ, такъ и о мфстБ на- 
хождеши живописныхъ сокровищь вЪъ‘нашемъ отечествЪ, для 
пополнешя сего ‘моего изданшя, ‘тмъ не менфе› ие могу 
однако умолчать еще о нБкоторыхъ ‘замфчательныхъ отече- 
ственныхь талантахь въ Истории Живописи о въ коей 
должны навсегда сохраниться имена: 

КОНСТАНТИНА АНТОНОВИЧА МОЛДАВСКАГО, ученика Егорова, 
превосходнаго ‘рисовальщика, извфстнаго издавемъ «Святцевъ» 
па вс$ праздники ФРоссйской церкви, и многими портретными 
п акварельными работами. 

ГОРАВСКАГО, получившаго въ ‘прошломъ 4854 году, 9-ю 30-. 
лотую медаль за ‘пейзажи и портреты, неоспоримо замЪчатель- 
наго достоинства. Между ними «Виды въ имвыи графа Куше- 
лева-Безбородко» въ Мековской губернши, истинно замфчательны 

АНДРЕЯ НИКОЛАЕВИЧА ГРЕНОВИЧА, любимъйшаго ‘ученика 
Брюлова, произведишаго много замёчательныхь работъ. 

ГОРЕЦКАГО, ставшаго разомъ на высокую степень въ искус- 
ствз картинами бывшими на выетавкв въ 1854 году: «Пили- 
тримы» и «Ирюбщене больной Св. Таинъ». 

ИОКРИЦКАГО, ученика К. П. Брюлова, завимающагося съ 
одинаковымъ успфхомъ историческою живописью и ‘пейзажами. 

СОРОКИНЫХЪ (два брата, ученики Маркова;) они находятся 
нын® въ Италш, и подаютъ,огромныя надежды, прославившиеь 
программами: «Янь Усмовичъ», «Геркулесъь» и пр. Младний 
изъ нихъ въ 1855 году получиль 4-ю золотую медаль за вы- 
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ставленную ‘на программу картину: «Кузница Вулкана»: обли- 
чающую прекрасно приготовленнаго художника. в 


БАЙКОВА, ученика Зауервейда, написавшего см8лою. кистью, 
нбсколько ‘славныхь энизодовъ изъ истори русекаго воинства. 


ГРИГОРОВИЧА, ученика К. П. Брюлова, находящагося нынъ® 
въ Иснанш, тд$ онъ трудится съ большимь усивхомъ. 


БОГОЛЮБОВА, не принадлежащаго къ академи, но извЪетна- 
го уже публикв многими превосходными картинками, въ 000- 
бенности изъ «Морскихъ прибреяжй». 


БАБАЕВА, ученика К. П. Брюлова, измёнившаго свой перво- 
начально историчесми родъ на батальную живопись, и вёрно 
ВА многе геройске подвиги и эскизы изъ Кавказ- 
ской боевой жизни. 


КРЮКОВА, ученика Маркова, объщающаго быть однимъ изъ 
лучшихъ украшен!й нашей школы и выказавшаго талантъ въ 
высшей степени замфчательный. Находится нынз въ Итами. 

'СВЕРЧКОВА, ученика Зауервейда, достигшаго прилежнымъ 
изучемемь предмета, поражающей истины. Его’ «Тройка», 
есть ‘безспорно одно ‘изъ лучшихъ произведений живописи, из- 
браннаго имъ рода. 

ЧЕРНЫШЕВА, прославивитагося картинами изъ народныхъ 
сценъ и современнаго быта. Его «ПШармантикъ» ‘есть верхъ 
истины, ‘натуры и достоинства выполнешя. 

ЛАПИНА, извъстнаго своей картиной въ галлерез 0. И: Пря- 
нишникова: «Моляшийся старикъ». Живопись его бойкая, ввр- 
ная и выразительная. 

ЗАХАРОВА, чеченца, нашедшаго приютъ у бывшаго главно- 
командующаго Кавказскаго А. И. Ермолова, и обязаннаго ему 
своимъ ‘образовашемъ. Находящийся ‘въ Москвф «Портретъ 
доктора Иноземцова» и множество другихъ портретовъ, обли- 
чають уже въ немъ славнаго художника. 

БРОДОВСКАГО, пансюнера кн. Часкевича въ РимЪ, ий 
итаго быть превосходнымъ баталистомъ. : 

СТЕНАНА ФРАНЦОВИЧА ДЕ ЛАДВЕЗА, ‘академика по части ис- 


торической живописи, прославившагося превосходно ‘снятою 
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имъ кошею еъ извфстной картины Баттони «Симонъ’Волхвъ» 
и проч. у 

ШУЛЬМАНА, котораго находящаяся у 9. И. Прянишникова 
картина, изображающая «Бурю на морф», истинно. замёча- 
тельна. 

Московская Школа Живописи и Ваяня въ коротый перодъ 
своего существованшя произвела уже весьма много талантли- 
выхъ живописцевъ, между которыми рЪзко выдвинулись впередъ 
тг. Худаков5 (ученикъ Завьялова, нынЪ академикъ), Саврасов 
(за выставленный въ 1854 году пейзажъ, получивций тоже зва- 
ве академика), Васильевь, нынф преподаватель въ томъ 
классё, въ которомъ самъ получилъ образоваше, Шужвостовь, 
превосходный перспективистъ, Навоковичь, Фелицынь, Гриб- 
ков и проше, 


Върный заданной мной программ$, для окончаня отдфла о 
русской живописи, и вмБстБ съ тфмъ предлагаемаго мною 
сочинешя, считаю не лишвнимъ разеказать вкратц® исторю 
главнаго хранилища изящныхъ искусствъ въ Росси, Импера- 
торскао Эрмитажа, который происхождешемъ своимъ обя- 
занъ Императриц Екатерин® И. 

Великая мысль, какъ и все произшедшее въ Ея царствование, 
имзла основашемъ царственную волю. Желане имьть укромный 
уголокъ разобщенный отъ царственныхъ заботъ, подобный Нот- 
сдамскому Сансуси и Парижскому Монплезиру подало первую 
мысль къ устроен Эрмитажа. Друге же полагаютъ, что однажды 
Императрица, проходя по пустымъ заламъ Зимняго Дворца (въ 
1776-г.), случайно замфтила тамъ картину «Сняше со Креста» 
работы Рубенса, перенесенную въ кладовую, по повелёнио 
Елисаветы Петровны, ‘изъ собственныхъ Ея комнатъ (нын$ она 
въ Александровской Лавр); и долго любуясь картиной, тутъ же 
вознамфрилась завести галлерею. Съ этаго времени она. ревност- 
но начала заниматься осуществлешемъ своей мысли: приказала 
собрать лучиия художественныя  произведен!я изъ многочис- 

Хх 
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ленныхъ загородныхъ домовъ и дворцовъ, содержала въ боль- 
шихъ городахъ Европы особыхъ агентовъ, имфвшихъ поруче- 
не пр!обрфтать. съ аукцоновъ и вольной продажи все, что мог- 
ли найти лучшаго, по части живописи, ваявя, нумизматики, 
археоломи и проч. Изъ таковыхъ агентовъ, извзетнЪе про- 
чихъ были: Баронъ Граммель въ Париж, Рофенштейнъ и 
Рафаэль Менгсъ въ Римб и проч. = 

Скоро неболыпшая коллекшя Императрицы увеличилась новы- 
ми собранями барона Ёрозата (Сгохаё) принца Конте, графа 
Брюля (Вгё!), Сира Вальпота. (Уарое, въ 41768 г.), графа 
Бадуеня, берлинскаго купца Гоцковскаго, Лорда Гаугтона, ча- 
стюю Бренкампской галлереи, и знаменитыми Ватиканскими 
ложами, кои ‘были по Ея заказу скопированы въ РимЪ 
(1780 — 1787), подъ надзоромъ и управлешемъ художника 
Гунтербергера (Нитегрегзег). Галлерея для помфщен!я этихъ 
«Ложь» была’ построена Гваренгомъ, совершенно на подобе 
таковой же Ватиканской галлереи, построенной Брамантомъ 
(30 саж. длины, З`ширины и 4 высоты). Ёъ этимъ сокрови- 
щамъ Екатерина присоединила коллекции мраморовъ, куплен- 
ныхъ въ Рим у гр. Шувалова, коллекщи рЪзныхъ камней 
герцога Орлеанскаго, Сенъ Маврицю и Наттера, коллекцию 
пастовъ Тасье, коллекцию древнихъ монетъ и медалей и на- 
туральный кабинеть знаменитаго естествоиспытателя Палласа 
и проч. 

Наслёдники Великой не переставали умножатъ собранныя 
Ею сокровища, доводя постепенно ихъ до теперешняго. знаме- 
нитаго положешя, въ коемъ они числомъ и достоинствомъ 
уступая развз галлереямъ Ватиканской, Мадритской й. Дрез- 
денской, см$ло могутъ выдержать соперничество со всёми 
остальными европейскими галлереями и коллекщями. Такимъ 
образомъ въ 4814 году, пробрфтено единственное собраше 
знаменитыхъь картинъ Испанской школы, оть. Амстердамскаго. 
банкира Кросвельда (за 200,000 р. сер.). Въ 1845 году, 
куплена Императоромъ Александромъ галлерея Мальмезонская ' 
Императрицы Жозефины (за 960,000 фр.), потомъ’ посльдова- 
тельно: галлереи кн. Джустинани, Гопа и прочихъ. Нынз 
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Императоромъ Николаемъ 1, приобретена галлерея герцогини 
Сенъ-Лё (54.-Геи, въ 4829 г.); князя Мира (бодоу) въ 
1834 г., части галлереи Шуазеля, Крозвельта и проч. Такимъ 
образомъ,’ по каталогу 41838 года, Эрмитажная галлерея 
вмьщала въ себь 41692 картины, съ 441 художественными 
именами, не считая тфхъ картинъ, которыя украшаютъ соб- 
ственные покои Ихъ Императорскихъ Величествъ и Высочествъ, 
различныя отдфлешя Зимняго Дворца, и друшя городоюя и 
загородныя виллы и дворцы. Въ 1838 году, изъ наличнаго 
числа картинъ въ Эрмитажё, на долю итальянской школы при- 
ходилось всего 472 картины; Испанской школы == 110; Фла- 
мандской — 302; Голландской — 489; Французской — 292; 
Англйской — 6; и Русской — 23. (Съ того времени, число 
это значительно увеличилось, какъ перенесенными въ новопо- 
строенный Эрмитажь ‘изъ .Академш Художествъ  славными 
произведенями русекой школы, такъ ‘и многими сдланными 
за границею новыми прлобрътенями. 

Пра Екатеринз, Эрмитажъ’ состоялъ изъ 3-хъ отдфЛЬНЫхЪ 
зданй, обращенныхъ фасадомъ на Неву и соединенныхъ ‘ме- 
жду собою галлереями. Здашя эти построены были въ разныя 
времена, по мёрЪ ‘увеличивающейся потребности помвщеня 
привозимыхъ сокровищь. Первая часть (въ 9 оконъ), построе- 
на была въ 1765 году, архитекторомъ Ламоттомъ, вторая (въ 
27 оконъ), въ 1775 году Фельдтеномъ; а третья (въ 11 оконъ), 
самая ‘красивая и великолЪпная, въ 1782 году, архитекторомъ 
Гваренги. Она предназначалась преимущественно для помЪ- 
щения Эрмитажнаго театра. Всхъ залъ въ Эрмитажф было 40, 
наполиённыхъ ‘картинами, статуями и другими предметами 
искусства. Но это не’ было тлавное‘ назначеше Эрмитажа. 
Екатерина желала проводить въ немъ время,’ услаждая свой 
умъ созерцанемъ великихъ гешевъ искусства и науки, читая 
избранныя  сочинен!я, и употребляя свой досугъ на пользу 
своего отечества. Сюда созывала она остроумнъйшихъ людей 
своего времени, между коими блистали: Дидеротъ, Сегюръ, 
Гриммъ, Принцъ де инь, гр. Строгоновъ, Безбородко, 'По- 
темкинъ, и пр. Отдаляя этикетъ и церемоню Двора, оживляла 
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она‘всфхъ окружающихъ любезности’ ‘умной хозяйки и очаро- 
вательною прелестю обращеня. 'Разговоръ между русскими 
здъеь былъ не’ иначе кэкъ по русски; въ избранный кругъ 
Ея допускаемые посЪтители должны были оставить весь’ эти- 
кетъ у дверей, запрещалось даже вставать при Ея приходъ, или 
когда къ кому она обращалась для разговора, Для непринуж- 
денности, установлены были даже особыя правила, и съ нару- 
шающихь, оныя положено было брать штрафъ, имфющий ц$- 
мю — благотвореня. Привила ‘эти были прибиты ‘у’ входа, и 
писаны собственною рукою Государыни; они слфдующия: 


ПРАВИЛА, 
ПО КОТОРЫМЪ ПОСТУПАТЬ ВСБМЪ ВХОДЯЩИМЪ ВЪ_СШИ ДВЕРИ. 


1. «Оставить всв чины внз дверей, равномёрно ‘и шляпы, а 
наипаче шпаги». 

2. «Мъстничество и спфеь, или тому что любо подобное ,.ког- 
да бы то ни`случилось, оставить у’ дверей». 
`3. «Быть веселымъ, однакожьъ ничего не портить, не ломать 
и ничего не грызть». 

4. «Садиться, стоять, ходить, какъ заблагоразсудится, не 
смотря ни на кого». 

5. «Говорить умзренно и не громко, дабы у прочихъ тамъ 
находящихся уши и головы не заболзли»., 

6. «Спорить безъ сердца и безъ горячности». 

7. «Не вздыхать и не зъвать, и никому скуки или тягости 
не наносить». 

9, «Кушать сладко и вкусно, а пить съ умфренностю, да- 
бы всяк всегда могъ найти свои ноги для выходу у дверей», 

10. «Сору’ изъ избы не выносить, а что войдетъ въ одно 
ухо, то бы вышио въ другое прежде, нежели выступить’ изъ 
дверей». 

«Если кто противу вышеписаннаго” проступится, то по до- 
казательству  двухъ свидътелей, за всякое преступлете, дол- 
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женъ ВЫПИТЬ стаканъ холодной: воды, не исключая того и дамъ, 
и прочесть страницу Тилемахды». 

«А кто противу трехъ статей въ-одинъ вечеръ проступит- 
ся, тотъ’повиненъ выучить шесть строкъ изъ лена на- 
изусть».. 


«А если кто противу десятой статьи ‘проступится, ‘того бо- 
лъе не впускать». С 

При входф въ залу, выставлялась слёдующая большая таб- 
лица, начертанная тоже рукою Государыни: 

«Аззеует уоиз 81 уойз уощех, : 
её се]а 

Ой 1 уойз раша; 
Бапз Чфи’оп уоз 1е герёёе сепё {ю1з.» . 
«Извольте сзсть гдф хотите, 

Не ожидая повторешя: 
Церемонй хозяйка здьшняя’ ненавидить 

и въ досаду принимаетъ; 
А всяюй въ своемъ домв воленъ». 

Въ Эрмитажныхъ собрашяхъ Императрица являлась всегда 
въ русскомъ  платьё. Ея примбру сл5довали и дамы, пригла- 
шаемыя сюда; на Эрмитажномъ театр игрались сочиняемыя 
Государынею и близкими къ Ней особами шесы, предметами- 
для коихъ служили или руссюй старинный бытъ, или н$кото- 
рыя изъ изв5стныхъ при ДворЪ особъ. 

Съ кончиною Екатерины Эрмитажныя собрания прекрати-. 
лись, и самое здаше обратилось въ галлерею. Въ 1805 году, 
оба яруса были перестроены по проекту Гваренги, и въ преж- 
немъ видЪ остались только Рафаэлевсмя ложи. Но при новомъ 
своемъ назначени, здаше это уже не удовлетворяло потребно- 
стямъ’ Музея; свфть неодинаково освЪщалъ различныя части 
комнать, многя изъ повъшенныхъ картинъ были совершенно 
невидны, и это. требовало неминуемаго. измфненя; Европа’уже 
владфла великольиными картинными помвщенями, каковы Лувр- 
сай Музей, Лондонская Майопа]-баПегу, а въ особенности 
знаменитая Мюнхенская Пинакотека. Въ Бозв почившему. Им- 
ператору обязаны мы теперешнимъ великольпнымъ здашемъ, 


ЗИ 
достойнымъ хранилищемъ сокровищь въ немъ заключающихся, 
которое по изяществу, богатству и драгоцфнности употреблен- 
ныхъ на постройку его матер!аловъ, безусловно можеть стать 
на ряду съ удивительнъйшими зданиями цфлой Европы. Нын$- 
шнй Эрмитажъ построенъ по проекту’ Кленца, знаменитаго 
строителя Мюнхенской ПШинакотеки и Глиптотеки, и оконченъ 


въ главныхъ своихъ частяхъ въ 4850 году, соединяя въ себь | 
всЪ удобства освъщешя, простора, красоты, помфщевня и / 


.‚ вкуса. Раздъленный на 2 этажа, въ верхнемъ онъ вмёщаетъ 
великол5пную, освЪщенную сверху картинную галлерею, бога- 
тыя коллекци камеевъ, монетъ, старинныхъ рукописей и эс- 
тамповъ, роскошно перемъшанныхъ съ драгоцфнными вазами, 
столами и утварями изъ малахита, лаписъ-лазури, яшмы, 
порФира, мозаиковъ, и прочихъ произведев!й нашихъ горныхъ 
и гранильныхъ заводовъ. Нижн же этажъ посвященъ преи- 
мущественно древнему и новЪйшему ваяв1ю, вмфщая также въ 
себ памятники Греческой, Египетской, Сирской, Помпейской, 
Этрусской и Керченской скульптуры, состояцие въ сфинксахъ, 
грифахъ, саркофагахъ, вазахъ, доспъхахъ, утваряхъ и проч. 
Здсь же находится знаменитая Эрмитажная библотека, с0- 
стоящая болзе чфмъ изъ 400,000 томовъ, вмЬщающая въ себъ 
цфлыя библюотеки Вольтера, Дидерота, Галани, князя Щерба- 
това и проч. 

Говоря объ Эрмитажь, невозможно умолчать и о другой со- 
кровищниц$ искусства, представляющей эФфектъ совершенно ина- 
то рода, но твмъ не менфе въ высшей степени зам чательный, 
какъ по. великой мысли Царя Русскаго, цфнящаго заслуги сво- 
ихъ подданныхь, тэкъ и по изображешямъ вёрныхъ сыновъ и 
защитниковъ своего Царя и Отечества: я говорю о «военной» 
или «портретной» галлерез. Зала эта, имфющая 77 аршинъ 
длины, вмьщаетъь въ себъ 7 большихъ и 3498 поясныхъ пор- 
трета, работы художника Дова (беогае Оо\е); они представ= 
ляютъ славныхъ героевъ и дЪятелей великой Отечественной 
войны 1849, 1843 и 1814 годовъ. Потолокъ и сводъ этой за- 
лы росписаны академикомъ Скотти. Конный портретъ миро- 
творца Европы, Императора Александра, работы Жерара; 
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таковые ‘ке портреты Императора АвстрИйскаго Франца 1-го 
и Короля Прусекаго Фридриха Вильгельма, работы Крюгера. 
Его же, портреты во весь ростъ Вбликаго Князя Константина 
Павловича и фельдмаршаловь Кутузова-Смоленскаго, Барклая 
де Толли и терцога Веллингтона. Далве пять рядовъ портре- 
товъ кругомъ всей галлереи, носятъ священныя для Росаянъ 
имена героевъ, падшихъ за спасеше отчизны, или прославив- 
шихъ ее своими доблестями. Таковы: Багратюнъ, Бенигсенъ, 
Милорадовичъ, Коновницынъ, Витгеншейнъ, Платовъ, Сакенъ, 
Дохтуровъ, Орловъ-Денисовъ, Невфровскй, Багговутъ, Ермо- 
ловъ, Уваровъ, Раевский, Кульневъ, Чернышевъ, Паскевичъ, 
Давыдовъ, Сеславинъ и проч. Эта гигантская галлерея окон- 
чена ‘работою въ 6 лётъ (1829—1835), и писана Довомъ ча- 
стио ©ъ живыхь еще лицъ, часто же съ портретовъ. 

Рядомъ еъ этимъ заломъ находится такъ называемая «Фельд- 
маршальская Зала», гдБ въ свою очередь изображены частйо 
на коняхъ и частно во весь роетъ портреты славныхъ Рус- 
скихъ ‘Фельдмаршаловъ, со’ времени самаго учреждешя въ 
Росеи этого военнаго достоинства. ЗдЪсь видны: Потемкинъ- 
Таврический,  Румянцевъ-Задунайскй ‚ Суворовъ-Рымникски, 
Кутузовъ-Смоленскй, Дибичь-Забалкансюй и Часкевичъ-Эри- 
ванскй. Сколько туть славы, русекой гордости и воспомина- 
ый! Это истинный Пантеонъ Россош!— Рядомъ съ ними повз- 
шены картины военнаго содержан!я: «Битва при Шампенуазв» 
(12 шоня 1814), работы Вильвальда, тдз Императоръ Але- 
ксандръ останавливаетъ кавалер!йскую атаку, чтобы пропустить 
конвой съ франпузекими ранеными; «Взяме Карса въ 1898 
году», «Взяме Арзерума въ 1829 году», работы Суходольска- 
20; «Взяме Воли» (95 августа 1831 года}, работы Ораса 
Верне, верхъ. совершенства подобныхъ произведешй  батали- 
ческой живописи, «Сдача Гёргея», профессора Виллевальда, 
и мномя другя. 

Этимъ мы оканчиваемъ описаше отдвленй Русскаго хранилища 
изящныхь искусствъ, и описавше произведевй русской школы 
живописи, вполн® надзясь, что сли бёглые и далеко не пол- 
ные очерки принесуть хотя небольшую пользу художествен- 


ному образованю и развит русскаго юношества, коему, при 
его стремленм къ просвьщеншю, такъ долго не доставало си- 
стематически составленнаго руководства къ познанию изящныхъ 
искусствъ, въ область коихъ мы представляемъ теперь первое 
и по возможности краткое введене. Отъ степени успфха этой 
книги будетъ зависЪть, дадимъ ли мы ей дальнфйшее развите, 
представивъ подобныя описан!я прочихъ отраслей художествт: 


ваяшя, зодчества, гравировавя, начертательныхъ искусствъ и 
проч. 


КОНЕЦЪ, 





АЛФАВИТНЫЙ УКАЗАТВИЬ ШМЕНЪ. 


Аглаофонъ, греч. . 
Агненъ, голланд. 
Агрикола, итальян. 


Адамъ, Франц.. . . 
Адр1янсевчъ, хлам. . 


Акимовъ, русск. .. 


. 


Александровъ, русск. 


АлексЪевъ (9едоръ), русск. 


Алексфевъ, русск. 


Алибранди, итальянск. . 


Алишй (св.), русск. 
Алькасаръ, испанск. 


Аллегри (см. Корредж!о) . 


Аллемана, итальянск. . 


Аллори (Анджело), 
зино) итальян. 


Аллори (Александръ) итальян. . 


Стран, 


. И 
. 240 
. 103 
. 452 
. 27 
. 489 
. 44 
. 496 
. 560 
. 112 
. 471 
. 393 
. 104 
. 120 


(см. Брон- 


. 41 
48 


Аллори, (Христохоръ) итальян. . 52 
Алонзи, итальянск. . 


Альбани, итальянск. 


Альбертинелли, итальянск. 
Альдегреверъ, германск. 


Альторферъ, германск. . 
Амбергеръ, германск. 


Америги (см. Каравадж!о) 


Ангуст!ола, итальянск. . 


Анджело (см. Буонаротти) ит. . 


Анзельми, итальянск. 
Антиквусъ, голландек. . 
АнтифФиль, греческ. . 
Антонелло, итальянск, . 


Антонилесъ, испанск. 
Антроповъ, русск. 


Апаричч!о, испанск. . 


Апеллесъ, греческ. 


Аполлодоръ, греческ. 


Апшани, итальянск. . 


. 153. 


. 154 
. 40 
. 315 
. 312 


65 
. 109 
40 
. 107 
. 303 


` Стран, 
Аргуновъ (старний), русск. . . 484 
Аргуновъ (младний), русск. . . 492 


Аристидъ, греческ. ,‚ ... . 13 
Аристолей, греческ.. .... 

Арко, испанск.. . . . . 391 
Арпиано (см. Чезари), итальян. . 174 
Арр!енти, итальянск. . . . . 78 
Артуа (ванъ), хламандек.. . ,‚ 225 
Арчланъ, испанск. . . . . . 380 
Арчимбальдо, итальянек.. . . 174 
Асперъ, германск. ... .34 
Аспертино, итальянск,. ‚ . . 139 
Асселинъ, голландск. .. . . 262 

Б. 

Баанъ (ванъ), голландск. . . . 983 
Бабаевъ, русск. .. . . . . 571 
Байковъ, русск, .... . . 571 
Бакгюзенъ, голландск.` ‚ . . 981 
Бач1арелли, итальянск.. . . . 102 


Баленъ (ванъ), хламандск. . . 995 


Бальдовинетти, итальянск. . . 39 
Бамбини, итазльянск.. . . . . 101 
Бонавентура. .... . . 25 
Барбарелли (см. Дянордяюнъ). ит. 112 
Барбателли, итальянск.. . . . 51 
Барбери (см. Гверчино), итал. . 162 
Барочч!о (Ф1ори); итальянск. . 93 
Барранко, испанск. .. . . . 393 
Барросо, испанек. .. . . . 384 
Бартоломео (Фра), итальянск. . 39 
Басинъ, руски 5 
Бассано (см. Да-Понте, старш.) 
итальянск.. . . ев . 122 
Бассано (Франческо), итальян, . 199 


Бассано (Леандро), итальянек. . — 
Баталини, хранц.. .. . . , 481 


`Баттони, итальянск.. . . . . 101 


И . 


Стран. | | Стран. 

Бега, голландск. . . 970 | Боненъ, голланд: - 301 
Бегамъ, германск. . 312 | Бонихач!0, итальянск. 119 
Бедаеръ, Фламандек. . 9391 Боннигетояъ, англ. . . 467 
Беекъ, хламандск. . 87| Бораеъ, испанск. . В . 349 
Ъезсоновъ, русск.. . 17| Боргоньа (Хуанъ), испанек 334 
Бейеръ, голландек. . 3031 Бордоне (Парисъ), итальянск. 124 
Беккахуми, итальянек. . . 44 Бордони (Беввенуто) итальян. . 120 
Беллипи (Джентиле), итальян. . 111 | Боржуа, Франц. . „3 
Беллини (Джованни), итадьян. - | Боровиковсьй, русск. ‚ 92 
Беллотто, итальянск. 137 | Боссартъ, Фламандек. ‹. . 996 
Беммель,” голландск. . 980| Босси, русск. . - 516 
Бенвенути, итальянск.. . 56| Ботъ (Янъ), гочданд. . 264 
Бенвенути (Дэк1ованни Батиста) Ботъ (Андрей), голланд. 962 
итальянек, д... в. 440 БоФоръ, ранц. . 453 
Беранже, Французск, . 451 | Брадовекй, русск. 517 
Бергемъ, голландек, . . 975 | Брамеръ, голланд. 948 
Бержере, хранцузск. . 432 | Бранди, итальянск. х . 169 
Беркманъ, голландск. ..980|Брауверъ, хламандек. . . . 290 
Бершери, итальянск, 98| Браскаса, франц 454 
Берретини (Пьетро Кортопа), ] Брегель, (Петръ, р"), Флам. . 189 
итальянск. . у 97| Брегель (Петръ, млад.), флам. . 195 
Берругетте (Алонзо),. испан.. . 381| Брегель (Янъ, бархат ), хлам. . 195 
Берругетте (АвЕро). испан, .’.‹ 33% | Бреда, Фхламандек.. . . . 936 
Бертенъ, ” Франц. 426 | Бреенбергъ, голланд. . 273 
Бесерра,. испан.. 10%: . 351 | Брекелеръ, Фламандек. . 239 
Бетти, итальян. 4 74| Бриль (Поль), хламандок. . 193 
Беццоли, итальян. В 56 | Бродовскй, русск... . 571 
Бидж!0о, итальян: . . 44: Брокандель, испанск. . 394 
Бизетъ, хламан. . 929 |`Бронзино (Аллори), итальянск, . 47 
Бирюковъ, русек.. . 494 | Брузарорси (Ричч10), итальян. . 119 
Биццемано, итальян.. 24 | Бруни, ‘русск. с . 529 
Биччи, итальян. ь 28| Брюловъ (Александръ), русск. 546 
Бласъ (Дазь-Прадо), испан. . . 335 | Брюловъ (Карлъ), русск. 531 
Бланшаръ, Франц. 445 Брюловъ (9едоръ)» р . 018 
Блесъ, Фламан.. ..`. . . 187| Брэ, хламандек. 239 
Бломартъ, голланд. : . 244 | Бузаркъ, греч. 9 
Бломенъ (Францискъ), фламан. . 234 | Буонамичи, итальянек. 96 
Бломенъ (Петръ), хламан. — | Буонаротти (см. Анжелло), итал. 40 
Блондель, Франц. . 451 | Буонакорси(Перина дельВага), ит. 91 
Баюмартъ, голланд. 214, Буонталенти, итальявск. . 80 
Бобадильа, испан. 375 | Булонь, франц... . 424 
Бориспольць, русск.. 559 | Бургиньонъ (Куртуа). Франц. 419 
Боголюбовъ, русск. . . 571 | Бургмейеръ, германск. . ._.. 812 
Бойермансъ, голланд. . 337| Бурдонъ, Франц. 445 
Бойковъ, русск. . 571 Бутъ, Фламандек. . 23% 
Бокгорстъ, Фламан. . . 249| Буффальмако, итальянск. 95 
Боль (Фердинандъ), голлан. . . 262| Буше, хранц. 431 
Бонъ (Джироламо), итальян. . 92 | БЪлоусовъ, русск. а 559 
Боливерти, итальян. . 52 | БЪльскй (АлексЪй), русск. 479 
Бонавентура, итальян. 25 | БЪльевй (Иванъ), русск 479 
Бонвичини, итальян. . . 133 | БЪаьемй (ЕФимъ), русск. 473 


В. 
Загнеръ, германск. 
Вазари, итальянск, 
Ваккаро, итальянск. . 
Валентинъ, Франц 
Вальдесъ, испанск. 


Вальдесь Леаль, испанск. . 


Вальчъ, германск. 
Вандакъ (Антон), 


ФАхзмандск. 


Ш 


СТРАН. 


. 314 


47 


48 


. 414 


Вандикъ (Филипп), хламандск. . 


Ванклеръ, хламандек. 
Ванлоо (Карлъ), франц. . 
Ванлоо (Людовикъ), Франц. 
Ванни, итальянск. . . 


Ванни (Рафаэль), итальянск. . 


Вануччи, (Андрей) 
Вануччи, (Пьетро, см. 
живо) Флорен. 4 
Ванъ Баленъ, хламандек. . 
Банъ Веенъ, хламандск 


Ванъ Веенъ (Маръ), голланд. . 


Ванъ Гокъ, фламандск. . 


. 432 
. 433 


164 


Неруд- 


376 
3 


210 
301 
187 


96 





45 
33 


. 194 
. 193 
: 242 
945 


Вань Гойкъ (Роберть), фламан. . 


Ванъ Гойенъ, голланд 
Ванъ Гюзумъ, голланд . 


Занъ деръ Вейде, Фламандек. 
Вань деръ Вельде ( Шсаакъ ), 


голландек . АН 101250 
Ванъ деръ Вельде (Вильгельмъ, 
стар.), голландек. . . 262 


Ванъ деръ Вельде (Вильгельмъ, 


младиг.), голландск. 
Ванъ деръ Везьде 
голландск. .. . 


Вань деръ Венне, голлавдек. 
(Адр!анъ ), 


Ванъ деръ Верхъ 
голландек.. .. - 


. 249 
. 302 
. 187 | 


(Адр!анъ), 


Вань деръ Верхъ (Петръ), голл. 


Занъ деръ Меленъ, хламандек. 
Ванъ Эйкъ (Губертъ), хламан. 
Ванъ Эйкъ (Янъ), хламанд. . 


Вань Ноортъ, Фламанд. 
Ванъ Оосъ, голландек. . 
Ванъ Оосъ (младший) 
Варгасъ (Андрей), испан. . 


Варгасъ (Луисъ), испанек. . 


Заротари, итальянск. 
Варнекъ, русск, 
ЗВасилевск!и, русск. . 
Васильевъ (Сергий), русск. 


221 


283 


СтрАН. 


Васильевъ (Тимовей), русск.. . 49% 
Васкесъ, испанск. .. о. 880 
Васко, пспанек. ...... 394, 
Ватерлоо, голланд. .. . . . 969. 
Ватто, Франц. . ий . 427 | 
Вахтеръ, германск. . . 328 
Веккта, итальянск. д . 133 
Веласкесъ, испанск.. . * ОЗ 
Веласко, испанск. он 385. 
Венещано, итальянек. . . ... 97 
Венещано (Доминикъ), итазьян. 31 
Венецановъ, русск.. .. . , 499 
Вениксъ (старш.), голланд. . 973 
Ваниксъ (младш.), голланд, .. 297 
Венусти, итальянек. . 93 
Вергара (Николай, стар.), испан. 336 
Вергара (Николай, млад.), испан. 337 
Вергара (Тосихъ), испанск. . 348 
Верендель, Фламанд.. ‚ 234 
Вернеръ, голланд. И ЗО 
Верне (Жозефъ), хравц. ‚ ‚ : 433 
Верне (Шарль), франц. . 446 
Верне (Горац!й), Франц. . 52 
Веронезъ (Павель, см. Камари) — 

итальянск. . . 125 


Веронезъ (Александръ, см, Турки) 


итальянск. . 184 
Верокк!0о, итальянек. . 34 
Вершурингъ, голланд. . . 280 


Вестъ, англ ск. с . 459 
Вечелли (см. Тищанъ), нтальн.. 113 
В1ани, итальянск. . . 170 
Виварини (Антон!0), итальян. . 120 
Виварини (Вареоломей), итазьян. 120 





- 292 Виварини (Людовикъ), итальян . 121 
- 246 Видаль, испанск. . . 394 
Виддокъ, Фламанд. ‚ 239 
299 'Виктор!я, испанек. . 349 
300 Виктор1я, испанск. . 392 
. 230 |Викъ, голланд.. . 969 
- 186 Виллавиченц!а (см. Нуньесъ), — 
- 185] иеспанск. . 39 
- 19% Вилладоватъ, испавск. . . 399 
: 216 |Виллартеъ, голаанд. . В 
. 230 Вильгельмъ, германек. . 905 
› 367 |Вильвальдъ, русск. ‚ 556 
. 350 | Вильки, англ ск. . . 465 
.- 68 |Вильсонъ, ангайск. . . 1457 
. 572 Винантеъ, голзанд. . 950 
. 416 Винкебонсъ, голланд. . 245 
. 572 |Винченти, итальянск. . ... 98 


Стран. | СТРАН. 
Винчи (Леонардъ), испанск. .. 35 Гейнць, германск. . 316 
Витбергъ, русск. . . 545 Гейде (Ванъ деръ), голланд.. . 291 
Вите, итальянек. . `74| Гельсть (Ванъ деръ), А, . 966 
ЗВиттъ, голланд. . . 258 Гемлингъ, Фламан. . . . . 186 
Вишняковъ, русск. . 419 Генельсъ, Фламан, . 231 
Влерикъ, фламанд. . 161 | Генелли, гермавек. - 331 
ЗВопновъ, русск. : 516 Генсборо, анг. 6.5456 
Зоалковъ, русск. } . 548 Герадъ, хламан. . 245 
Вольгемутъ, германск. . . . 806 Герерра (Францискъ, и В исп, 35% 
Вольтерсъ, голланд.. . . . 302 | Герерра (Франциекъ, млад.) исп. 375. 
ЗВольтерра (см. ранами, ит. 63| Терерра (Альхонсъ), испанск. . 355 
Воробьевъ (Максимъ), русск. . 518 Герерра Барнуево, испанск. . . 374 
Воробьевъ (Сократъ), русск. . - 564| Геранъ, хранц. ... . 450 
Зоронихинъ, русск. . ое 498 Герико, Франц. . 453 
Вриендъ (Францискъ, см. Фло- Герарди, итальянск. . . 91 
рикъ), фламан... . . . . 189 Геррейнъ, Фламан. ... . ‚237 
Вуверманъ, голланд.. . 211 | Гернандесъ, испанск. . . 349 
Вурмзеръ, германск. . 305 |Тессъ (Людовикъ), герман. . 327 
Вутерсъ, хламан. . . , . . 226 Гессъ (Генрихъ), германек. . 331 
Вуэ, хранц.. ...... . 398 Геессъ (Петръ), греч. . 331 
Вьенъ, хранц.. ., . . . . 435 | Гимемонъ, греч. . | 9 
Г Гизьдебрандъ, германск. . . 331 
я Гильтенсбергеръ, греч. . .’. 331 
Таббтани, итальянск. ая . 54 Глауберъ, голландск. 572-908 
Гагаринъ (кн.), русск. . . 556 | Гловачевскй (Кирилль), русск. . 484 
Гадди (Таддео), итальян. 26 Гловачевск!й (АзексЪй), русск. . 495 
Гадди (Анджело), итальян. . 26 Гобеленъ, хранц.. ... . 396 
Газуль, испанск. . 849 | Гоббема, голландек. . . 974 
Гайвазовскй, русск. . 553 | Гогартъ, англ. . Е. . 456 
Гаккерстъ, голланд.. . . . . 289 Гогстратенъ, голаандск. . 980 
Геккерстъ (Филипиъ), герман, . 325 |Гогъ, голландск. . 995 
Галенъ (ванъ), голланд. . . 301 Гойя, итальянек. . ... о... 72 
Галлегосъ, испанск. . . 334 Войн, испанск. . : . 379 
Галли, итальлнск. . .‚ 111 |Тонсгоретъ, голландск.. ‚ . . 948 
Гальсъ, Фламан. . . . 206 | Гондекетеръ, голландек.. . . . 989 
Гамманъ, Фламан. . 239 | Тольбейнъ (старний), германск, . 307 
Гамильтонъ, хламан. . . 236 | Гольбейнъ (младиий), германск. . 313 
Тамбургеръ, голланд. . 303 | Гоцпнеръ, англ. а. 62: 
Гарлемъ, голланд. . 244 | Горавскй, русск. . ь . 570 
Гарнере, Франц. . . 453 | Горецкй, русск. } 568 и 570 
Гартманъ, германск: . 329 | Госсартъ, Фламан. . 188 
Гарци, итальянск. . 70| Готъ, голландек. . . 998 
Гатти, итальянск. . 107 | Гофманъ, германск. ... . 317 
Твеварра, испанск. . 377 | Гранвиль, Франц. . . 454. 
Гверчино (см. Бар@ери), итал! ‚ 162 ТГранди, итальянск зе 
Гвидо ((1енек!И), итальянек.. . 94 Греновичъ, русск. ... . . 50 
Гвидо (Рени), итальянск. . . 48| Греведонъ, Франц. ., . . 451 
Гвидотти, итальянек. 95 | Грёзъ, франц... ... .. . 437 
Гвирри, испанек. . . 349 | Гримальда, итальянск. . . 166 
Геемъ, голлани. . 250| Грибковъ, русск. . . 572 


у 





у 





СтрАН. _СтрАн. 
Грифалеръ, голландек. . . . . 297| Дилленъ, Фламандек. . . . . 239 
_ Григоровиячъ, русск.. . .. . 570| Динасъ, греч. 2 ИНО 
Гросъ, Франц... .... . : 449| Дипенберкъ, и Е али 919 
Гринвальдъ, германск.. . . . 314 | Дитрихь, германск.. . . . . 322 
Гуерта,  испанск. ... . . . 394 Добсонъ, англ... ‚ .. . в. 455 
Гухтенбергъ, голландск. . . . 298 |Довъ (Жераръ), голландск. . : 26% 
Гюберъ, Франц. .. . . . .452|Довъ (Жоржъ), англ. . . - . 46% 
Гюбнеръ, германск.. . . . -. 334 | Довенъ, франц... . . 445 
Гюденъ, Франц. .... : . . 454 Дозъ (Ванъ деръ), голландек. . 275 
Гюсманъ, хламан. . . . . - 252 Долдьчи (Карло), итальянск. .. 54 
Гюэ, Франц, . .. .. . : 44| Ломеникино (Цамшери), итал. . 155 
Донадо, испанск.. . . . . : 380 - 
Д. Дондуччи, итальянск. . . . . 148 
Давидъ, Франц. . 443 |Донозо (Хименесъ), испанск.. . 390 
Даль, Фламандек.. ... . ..939 Доувенъ, хламандск. . . . . 233 
'Левосъ (Симонъ), Фламандек. . 218 |Дороговъ, русек. се . г 
'Девосъ (Павелъ), оламандек.. . 216 Досеи (Доссо), итальянск.. .. ды 
Девосъ (Корнелй), еламанд.. . 236 Дроллингь, храни +... т 
Девосъ (Адр!анъ), Фламандск. . 295 'Друэ» Франц. . . 


190 \Дюше (Гаспаръ Пусоень). оран. 444% 
454 | Дюгарнье, Франц. . 398 
302 Дюжарденъ (Карлъ), голланд. . 288 


Девосъ (Мартинъ), хламан .. 
Девер!а, хранц. 
Девиттъ, голландск. . 


.. 














Дейстеръ, хламандск. . 933 |Дюкъ, Фламандек. . - т ы 
Деккеръ, хламандек.. .. . . 939 НЕЕ 30 
Деккеръ, голландск.. .. . . 993 Дюреръ (Альбертъ), герман. ви 
Декампъ, франц... ... . : 485 Дюференуа, Франц. . . . $. - 444 
'Деларошь, франц. ‚453 Дюшатель, Фламандек.. . о. 928 
Делакруа, хранц.. . . . . . 454 Е 

Деладвезъ, русск... . . . . 57 у : 

Деленъ (Ванъ), голландск. . . 985 Евреиновъ, русск. . . . . . 495 
Дела Шьеръ, итазьянск. . . . 28|Егоровъ, русск. .. ... . 500 
Делла Порта, итальянск. . . . 57| ЕдигБевъ, русск... . о. 412 
Делло, итальянск.. . .. . . 98 | 

Делормъ, Франц. . .. . . . 451 . 

Дельво, фламандек. .. . . . 939 | Жарковъ, русск. ... . 495 
Девисъ, фламандек.. . . . . 332 | Желе (Клодъ Лорренъ), рано . 407 
Деннеръ, германск. . . . 321 Жераръ (баронъ), хранц.. . . 448 
Денортъ, хранц. .. . . . . 426 Жераръ Доу, голландек. .. , 9604 
Детруа, Франц. . . . 423 |Жерарде (Янъ), голландек. . . 240 
Джелас!о (Никола м. итальн.. 25|Жоано (Тони), Франц. . . . . 453 
Дженга, итальянок.. .. о, . (ПТарль), Франц. . . . 453 
Джесси, итальянск.. . , . . 161! Жонгъ, фламандск.. . . . о. 939 
Дженнара, итальянск. ‹ . . . 161 | Живаго, русск. ... о... 56. 
Дженнара, итальянек. . . . . 170, Жувене, Франц... . . . . 492 
Джибеонъ, англ... . 155 Жупенъ, Фламандек.. ... о. 236 
Джироламо, итальянек.. . . . 93 ) 
Дкордано (Лука), итальянск. . 479 3. 

Лэжорджоне (Барбарелли), итал. 112 Завьяловъ, русск. 55% 
Дэктотто (Бондоне), итальянск.. 95 Закревекй, русск. ... . . 482 


Джтунта Пизано, итальянск.. . 9% |Зарянко, рубок 


Стран. 


Зауервейдъ, русск. . . 548 


Захтлевенъ, голландек. .’. . 259 
Захаровъ, русск. . . 571 
Захарьинъ, русек. . . ... . 474 
Зевксисъ, греч... . о. 10 


Зегереъ (Жерардъ), хламандск. : 207 
Зегерсъ (Давилъ), хламандек. . 207 
Зейдельманъ, германск. °. . : 329 
Золар1о (Цингаро), итальянск. . 473 
Зонъ, гламандек.. . . . . * 935 
Зубовъ (Александръ), русск. `. 476 
Зубовъ (Иванъ) русск.. . .: — 


Зурбаранъ, испанск.. 1... 
Зундеръ (Лука Кранахъ), герм. 310 
1. 

Торденсъ, хламандек. . . ‘о: 208 

И. 
Ивановъ (Андрей), русск. .. . 499 
Ивановъ (Дмитрий), русск. . . 517 


Ивановь (Михайло), русск. . 
. 551 


Ивановь (Александръ), русск, 
Мвановъ (Иванъ), русск... . 546 
Ир!арте, испанск. . - 34 


Е. 


Кабесазеро, испанск- 

Кабель (ванъ), голлавдек . 
Каваллини, итальянск. .. о. 
Каведоне, итазьянск. 
Казанова, Франц. . ее 439 
Кальяри (Веронезъ), итальян. . 196 
Кальяри (Кароло, Карлетто), ит. 134 
Калькаръ, итальянск. . . . . 124 
Карлетто (см. Кальари), итал. . 131 
Кальвартъ, хламандек. . . . 19% 
Каламата, хламандек. . . . . 939 


. 377 
5281 


> 159 


Кальдара (Караваджто). итал. . 90 
КальФъ, голландек. . ‚ 281 
Кадло, еранц.. ..... , . 400 
Калькотъ, англ... . о. 407 


Камб1азо, итальянск. . 103 
Кампануола, итальянск. › 117 
Камерата, итальянек. . 134 
Камуччини, итальянск. . . 403, 
Кампана (Петро), испанск. . 360 
Камило, испанск.. .. . . . 388 





СтРАН. 

Каналь (см. Каналетто), итал. . 136 
Каналетто (Каназь), итальян. . 136 
Канласси, итальянск. .. . о. 465 
Кантарини, итальянск.. . . '. 166 
Кано (Алонзо), испанск. . .“. 363 
Капковъ, русск... ... . . 556 
Карвакаль, испанск. . . . . 3386 
Карди, птальянск. . . ... 49 
Каруччи, `итальянск. ‹ . . . 46 
Карпи, итальянск. .. .. 61 
Каравадж!о (см. Америги), итал. 65 
Каравадж!о (Кальдара), итальян. 90 
Карпачч!0, итальянск. . . . . 132 
Каррьера (Розальба), итальян. . 134 
Каррачи (Августинъ), итал... 144 
Каррачи (Аннибалъ) итальян. , 145 
Каррачи (Людовико),. итазьян. ‚ 149 
Каррачи (Антон!0), итальянск. . 153 
Карлье, Фламандек. .. . . „984 
Карвахаль, испанск.. .. . о. 886 
Кардухо, испанск. . ‚ . о... 385 
Карена ди Миранда, испанск. . 388 
Карпантье, +ранц. .. . 453 
Каротто, итальянек . - . 112 
Кастаньо, итальянск, .. 30 
Кастильоне, итальянек.. . 69 
Кастельо, испанск. . . , . о. 387 
Кастенедо, испанск.. . . . 349 
Кастро (Санчесъ), иепанск. . . 346 
Кастильо, испанск. ... ... 864 
Кастильо (Августинъ), испан. . 380 
Кастильо (Хоанесъ), испанск. .. 380 
Кастреонъ, цепанск.. . о. 390 
Каульбахъ, германск. . . . . 331 
Каухманъ (Ангезика), герман. . 385 
Кахесъ, испанск,. ‚ . . . 385 
Качта, итальянск. .. ... . 64 
Квиллинъ, Фламандсн. . . . . 949 
Квиллинъ (Эразмъ), хламандск... 229 
Кей, Фламандек. .... . о. 190 
Кейзеръ, голландек, . . . 303 
Кёнъ, «ламандок. ‹ . о... ‚ 939 
Кеннель, Фламандек.. . ... о. 939 
Кетель, голландек. Е ; 943 
Кессель (Ванъ), хламандск. 235 
Кессель, хламавдек.. . . ... 998 
Кезизодоръ, греч. :.1 0. 11 
Киммель, голландек.. .. о. и 303 
Кинсонъ, Фламандск. 239 
25 


Кипренскш, русск. ‚ .. 


СТРАН, 


Кинсонъ, хламандек, 

Клефъ (Ванъ), Фламандек,. . 
Ваов!о, итальянск. о, ., 
Клодъ, Франц... ... 
Клодъ Лорренъ, франц, - 
Клуэ, «ранц. , 
Кнелхлеръ, голландек, ›, 
Козловъ, русск. 
Козьма, русск.. 
Коезльо (Санчесъ), исцанек. 
Коельо (КлавдИ), испанок, ` 
Кокси, хламандок. 

Койпель, Франц. 

Колле, итальянск. * 

- Коллантесъ, испанск, , ь 
Комонтесъ (Инигоа), испанск. . 
Комонтесъ (Францискзт), исцан. 
Конча, итальаянек.. , 
Конингъ, голландек. . 
Конингслоо, хламандек. 

Кокъ, Фламандек. . 

Коокъ, Фхламандск. 

Копли, ангх, . 

Коради, итальянск. м 
Коради (Родольфъ), итальян. . 
Корнель, хранц. : 

-Корнемусъ, германск. . 
Кордоба, испавск, ов 
Корредж!о (см. Аллегри), итал, 
Коренц!о, итальянек. , 


* 


Кортона (см. Берретини), итал. 


Коррадо, итальянск. . 

Косс1еръ (Жанъ), хламан. - 

Коста, итальянск. . : 

Котанъ (Санчесъ), испанск, 

Крамеръ, Фламанск. 

Кранахъ (Лука, см. Зундеро 
германск. , 

Кранахъ (Лука, т м ры 

Краваччи, итальянск. 

Крайеръ, хламандек. 

Кресбекъ, хлэмандек. 

Креспи, птальянек. 

Креспи. (Джузенпо) : 

Крести, итальянск. 

Крети, итальянск. 

Кресвикъ, англ. 

Крюгеръ, германск. . 

Крюковъ, русск. . 

Куевасъ, испанск... 


„. 218 


.1337 


уп 
] 


. 239 | Кузенъ, зранц. 
. 232 | Куицъ, годландек. . 
90| Конингемъ, англ. . 

. 896| Куперъ, англ. , 


‚ ‚› 407 | Бупоръ а За: 


‚ 397 | Купнеръ, голландск. 
‚ 298 | Купецкй, германск. 


‚ 484 | Куртуа (см. Бургиньонъ), ран. 
‚ 411 | Бюгдихенъ (Жерардь), герман. 
Кюглихенъ (Карлъ), герман. . 


* 382 
‚ 389 
. 188 1. 
‚ 21 
. 88| ЛагирЪ, франц. . 

. 386 | Лагрене, хранц. 

: 834 Лацари, итазьянек. 

‚ 345 | Лама, итальянск. . 

‚ 182 | Ламбертини, итальянек. 
. 269] Лампсонъ, Фламандск. . 
. 192 | Лано, итальянск. 

. 927 | Ланино, итальянск. 

. 189 Ланхранко, итальянск. . 
‚ 460 | Ланкре, хранц. . 

35 Лантара, хранц. 

| ангуа, Франц. 

я Лендсеръ, англ. 
Лапивъ, русск. 
Аапченко, русск. . 
Ларжильеръ, Франц. . 
Ластманъ, Фламавдек. . 





‚40% 
. 176 
97 


2) 
. 182 Лаурати, итальянек. . 


ЛаФфосъ, Франц. 
Лаццари, итальянок. . 
Лаццарини, итальянск. . 


47 


939 
› Ъ к... 
* 310 Лебедевъ, русск 
. 315 

. 4 Левицкй, русск. 

. 205 | Легашовъ, русск. . 

. 981 | Леготе, испанек. . 

. 68| Ледюкъ, голландек. 

. 172] Лемберти, итальявек. 
52| Лелли, итальянск.. 

. 172| Лемуанъ, Франц. 

. 467| Ленсъ, Фламандек. } 

. 331 | Лененъ (братья), Франц. 

. ТТН Леоня, итальянск. 

. 388 `Леопардъ, испанск. 





Лааръ (Бамбошьъ), голлан. . 


Ласъ Мартинесъ, испанек. 


Леаль (Вальдесъ), испанек. 


Лебрюнъ (Карлъ), Франц. . 
Лебрюнъ (Мар!я), +ранц. . 


.. 849 


Стран. 
: 397 
. 857 
. 460 
. 455 
; 467 
. 303 

. 384 

449 

. 328 
: 328 


. 263 
. 412 
. 436 
33 
92 


А 


: 429 
. 237 
. 407 

96 


СТРАН, 
Лепренсъ, хранц.. ., . ДМ 
Лерессъ, хламандек. . 0% 41909] 
Лерессъ (Жерардъ), голлан.. . 29% 


Лессингъ, германск. . 
Лессюеръ, Франц: 

Летелье, Франц. 

Леъевръ, ®ранц. 

Л1отаръ, германск. 
Люонардо, испанек. { 
Липпи (Филипиъ) итальян. 
Липпи (Филиппино), итальян. 
Липпи (Лоренцо), итальян. 
Либери, итальянек. . 
Либерале, итальянек. 
Ливенсъ, голландек. . 
Лингельбахъ, голландск. 
Линнель, англ. . 

Личин!о, итальянек. . 


Личиню (Порденоне), итальян. 


Личин1о (Бернардо), итальян. 
Лимакеръ, хламандек. 

Ломи (Аврер!), итальян. . 
Ломи (Артемиз!я) итальян. 
Ломи (Горац!й), итальян. . 
Лонги, итальянск. 

Лоо (Ванъ), голландек. . 
Лопесъ, испанск. 


Лорренъ (Каодъ, е см. Жезо) ор. С 


Лоренте, испанск. 
Лоренцетти, итальянск, 
Лосенко, русск: С 
Лотъ (Урлихъ), германек. . 
Лотъ (Карлъ), германск. 
Лотто, итальянск. . 
Лоуренсъ, англ. 

Лупни, итальянек. 
Лунджи, итальянск. . 
Лука (св.) визант. ь 
Аука (лейденскИ), гозлан. 
Лутербургъ, Франц. . 
Лутти, итальянск. 
Лучано, итальянск. . 
Люттенъ, германск. . 


Маасъ, голландск. 


Маасъ, хламандек. 
Мазариа, итальянск. . 


2 


118 
7 


. 282 
. 234 
.-560 


Мазач!ю, итальянск. . 
Майковъ, русек. 

Максимовъ, русск. 

Макрина, итальянск. . 
Макюетти, итальянск. 
Малковъ, русск. 

Маломбра, итальянск. 
Мандеръ (Ванъ), хламан. 
Маноцци, итальянск. 
Мантеньа, итальянск. . . . 
Манхреди, итальянск. .. . 
Мармолейа, испанск. 
Марковъ 1-й, русск. . 
Марковъ 2 и, русск.. 

Марчъ, испанек. 
Маргаритонъ, греч. 

Маркези, итальянск. . 
Маратти (Кароло), итальян. 
Маронъ, германск. 

Мартинъ, англ. 


Мартинъ (Удинск!), итальян. 


Мартенъ, Франц. . 


Мартинесъ (Доменикъ), испан. . 


Мартинесъ (Луканъ), испан. . 
Мартинесъ (1осифъ), испан. . 
Мартыновъ, русск. 
Марцеллисъ, голландек. 
Массари, итальянск. . 
Матерана, испанск. 
Матурино, итальянск. 
МатвЪевъ, русск. . 

Матвфевъ (дедоръ), русск. 
Матти, германск. 5 
Маццолини, итальянск. . 
Маццуоли (Пармезанъ), итал. 


Маццуоли .(Джеронимо), итал. . 
Мацио (см. Мартинесъ), исп. . 


Мегусъ, Фламандек. . 
Медула, итальянск. . 
Мейеръ, русск. 

Мелоццо, итальянск. . 

Мемми, итальянск. о 
Менгсъ т, германск, . 
Менье, хранц. 

Менажо, Франц, 

Мер!анъ (МатвЪй), герман. 
Мер!ань (Мария), германск. 
Меркурьевъ, русск. . 
Метцисъ, хламандек. 

Метцу (Квинтинъ), голландек. 


487 


1х 


Стран. 


Метцу (Габрель), голлан.. 
М!ерисъ (Францискъ), гохлан. 
М1ерисъ (Вильгельмъ), голзан. 
Миконъ, греч. ве 
Моле , хламандек. . 

Мильхъ, германск. 

Миньонъ, голландек. 
Миньяръ (Николай), Франц. 
Миньяръ (Петръ), хранц.. 
Миревельдъ, голландек. 
Миранда (Карено), испанск. . 
Миранда (Гарсйа), испанск. 
Михаилъ, русск. . Е 
Михайловъ, русск. 
Мокрицкй, русск. а 
Мойа (Пьетро ди), испанск. . 
Мола, итальянск. д 
Мола (Дж!овани Батиста) | итал. 
Молдавск, русск. . 
Моллеръ, русск. 

Мони, голландск. 
`Молинъ, голландек. 
Монойе, Франц. с 
Моралесъ (Луи), испанек. 
Мора, голландек. . С 
Мордвиновъ, русск. . 
Мори, итальянск. 
Морельсъ, голландек. 
Морландъ, англ. 
Мостердсъ, голландек. . 
Мохелано, испанек. 
Мошковъ, русск. 

Мунари, итальянек. 


Мунари аетриНо Аротуз, 


итальянск. . 
Мунаари (Цезарь), итальян. 
Мунозъ, испанек. . 
Мурилло, испанек. 
Мушеронъ, голландск. . 
Мушеронъ (Исаакъ), голлан. . 
Муц!ано, итальянск. . 

Мьель, хламандек. 


Наваретте, испанск. . 
Навоковичъ, русск. . 
Нальдини, итальянск. 
Натье, Франц. . 
Нефъ, русск. 


_. 94 


5 





СТРАН, 
. 267 |Нефъ (Петръ), Фхламандек. ‚М7 
..284|Нехъ, голландек. . . 996 
. 300| Незъ (Ванъ деръ), голлан. . 269 
. 14| Нетчеръ, голландек. . . 993 
. 231| Ниюасъ, греч. . 3 
. 315 | Никитинъ, русск. . . 415 
. 292 Никомахъ, греч. 219 
. 443 | Ноель, хламандек. . 139 
. 413 | Ноллетъ ‚5 замандек. . 231 
. 244 Нуньесъ, испанск. : . 349 
. 388 | Нуньесъ (Вилла Виченч!0), исп. . 377 
. 394| Нуцци, итальявск. . 116 
. И 
. 864 0. 
570 | Обсталь, хламандск. . . 235 
. 366 | Овербекъ, германск. 330 
69| Омеганкъ, хламандек. 238 
`` 167 Оостъ, Фламандск. Е 230 
. 5691 Оостъ (Ванъ), Фламандек. . 216 
. 561 | Органья, итальянск. . 27 
. 303 | Орлентъ, испанск. .. 349 
. 291 | Орефиче, итальянск. . 2488 
. 491 |Орси, итальянск. с . 107 
. 335 | Орлей (Ванъ), хламандск. . 188 
. 943 | Ордей (Ричардъ), хламандек.. . 933 
. 866 | Орловскй, русск. . . 515 
‚ 49| Орловъ, русск. . 559 
Орренте, испанек. ь . 339 
. 463 | Остадъ (Адр1анъ), голландск, 260 
‚24| Остадъ (Исаакъ), голландск.. . 963 
. 349 Остервикъ, голландск. . . 281 
. в17 | Оуваттеръ, голландек. . . 240 
92 П 
” 110 Павз!асъ, греч. а ть 
. 165 |Пагани (Григор!й), итальянск. . 51. 
. 391 | Чагани, итальянск. . 98 
. 367 | Пазиналли, итальянск. . . 170 
. 982' Пакщаротто, итальянск. 92 
. 304 | Панайоло, итазьянск. 32. 
. 93| Чаладини, итальянек. 51 
. 914 Пальмедя!ано, итальянск. . . 107 
Пальма (Дя!акопо, старпий), ит. 195 
Пальма (Дж!акопо, младший), ит. 199 
Паломино (ди Кастро), испан. . 377 
. 382 | ПамФиль, греч. 13 
. 572 | Цаненъ, греч. . 10 
50| Паникале, итальянс 28 
. 428! Панини, итальянск. . 55 
Панни, итальянск. 87 


СТРАН. 


Панетти, итальянск. 

Пистоа (де ла Крусъ), испан. 
Парраз, греч. . 

Парросель, хранц. 

Пармезанъ (см. Маццубзаи), йт.. 
Парцеллесъ, готландек. . 
Пароссель, Франц: 
Парамшинъ, русск: 
Пасароттв, итальянек. . 
Патиччи, итальянок: $ 
Патель, Франц. ...... 
Патеръ, Франц. 

Пачеко, испанск. . 

Пезелли, итальянск. . : 
Пенни (Франческо), атальян. 
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Пейронъ, хранц. . 
Пеллегрини, итальянск. 


Пеллегрини (ди Модена), итал. . 
Пеллегрини (Пелегрино), итал. . 


Пеллиги, Фламандек. 
Пельтъ, голландек. 

бнсъ, греч. . 
Неньялоса, испанск. . 
Пепинъ, Фламандск. . 
Переда, испанск. 6 
Переда (Антон), итальян. 
Церейра, испанск. 

Перейра (Дтего), испанск. 


Пордононе (вм. Лично), итал. 


Перинъ дель Вага а 


итазьянск. 
Перонъ, Франц. 
Перрье, Франц. 
Пересъ, испанск. . 


Перуджинъь (Ш. Венучяи), итал, 


Перуцци, итальянск. 
Петерсъ, хламавдек. 
Петёрсъ (Янъ), хламандск. 
Петровск, русск. 

Цетато, герм. : 
Пизано (Дунта), итазьянск. 


Пиопи (Джулю Романо}, итал. . 


Питтони, итальянск. 
Шацетти, итальянск. 
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Илаховъ, русек . 8 
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Полигнотъ, греч. . 
Понеъ, испанск. 
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Понте (Франческо), итальян. 

Понте 'Джеронимо), итальяв, 
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Прети, итальянек: 
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Предонъ, Франц. 
Нульцоне, итальянск. 
Пуссенъ (Николай), Франц. 
Ньеръ, франц. ..’ 
Нюже, Франц. . 
Пюжозь, Франц. 
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Рабусъ, русск... 
Раговъ, русск. , 
Райтъ, ангал.- 
Раль, германск. 


Раменчи, итальянек. . 
Раухъ, германск.. . - 


(Камизно), Иа, 
а. мы 


Рахаэль (Санцю д’Урбино), ит.. 


Рахаэлино итальянск. } 
Рахаэлино (дель Колле), итал. 
Рафаэлино (дель Вите), итал. 


Рацци (кавалеръ Содома), итал. . 


Реди, итальянск. . 
Редуте, голландек. 
Редуте (Петръ), хранц. 
Рейнольдсъ, анга. . 
Рене. хранц. . 

Рени (Гвидо), НС, 
Реньо, хранц. : 
Рембрандъ, голландек. . 
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репель, голландек. . 301 
Тесту, Франц. ИаьА . 430 
Р!аболини (Франческо), итал. . 138 
Р1аболини (Джаопо), итальян. .. 440 
Рибальта. (Францискъ), испан. . 941 
Рибальта (Хуанъ), испанск. . 347 


Рибейро (Эспаньолето)» испан. 
Риго, Франц: . . о... 
Ридингеръ. германск. . . 
Рикки, итальянск. . о. 
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Риччарелли (Дан. Вольтера), 
итальянек: и. 
Риккартъ, Фламандек. . . . 


Ринконъ, испанск. . . В 
Риччи (Себаст!ано), итальян. 
Риччи (Марко), итальянек. 

Риччи (Камилаъ), итаяьянск. . 
Риччи (Хуанъ), испанек... .: 
Риччи (Францискъ, испанек. . 
Ричч!0, итальянск, .. о. 


Риччто (см. Брузазорчи), итал. . 
.2 46 


Ричардсонъ, англ. .'. 
Риццони, русск, ; о 
ФРобусти (Тинторетто), итал. . 
Робусти 
итальянск. и Бебя 
Робусти (Доменикъ), итальян. 
Роберть (Губертъ)» хравп. 
Роберть (Леопольдъ), ‘Франц. 
Роде, германск. с 
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Роза (Сазьваторъ), итальян. . 
Роза ди Тиволи (см. 
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Рой, хламандек, 
Роселли, итальянск. .. 
Роселли (Косма), итальянск. 
Рокотовъ, русск. . 
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ФРоманелли, итальянск. 
`Ромбутъ, хламандек. 
Рондати.. итальянск. . 
Ронказли, итальянск. 

Росси (Россо), италъянск. . 
Росси (Францискъ), итальян. 
Россъ (Гернихъ), германск. 


Росеъ (Филить)’ герм. а 


ди Тивели) $ 
_Ротари (графъ), птальянск, 


. 320, 


88 


107 
95 
46 
48 


319, 








Роттенгаммеръ, германск: 
Ротчевъ, русск. ... 

Ру, Франц... .. 
Рубенсъ, Фламандск.. .. о. 


Рублевъ, русск. 51:40. 
Руджери, итальянек. . .. 
Рюйсдаль (Саломонъ}, голлан: 
Рюйсдаль (Яковъ), голлан. 
Рюйшьъ, голландек. 


Саббатини; итальянск. ... . 
Саббатини ({оренцо), итал. 
Саблуковъ, русск... .. 
Саврасовъ, русек.. .. о: 
Сазововъ, русск... . .. 
Сальваторъ (Роза), итальявн. 
Сальви (Сассо-Феррато), итал. 
Сальв!ати, итальлн. 

Сангалло, итальянск. о... 
Санц!о (Рафаэль), итальянек. 
Сандрарть, голзандек. 
Сандрартъ, германск: 

Сансуа, Франц. 1.1... 
Сарабья (Автонилесъ), испан. 
Сарацево, итальянск. .). . 
Саринена. (Францискъ), испан. 


СтрАН. 


. М5 
. 48% 
. 496 
. 196 
у) 
; 483 


„961 
. 985 


. 300 


о 
‚140 
. 485 
5 572 
. 546 
. 476 
99 
. 93 
75 
75 
258 
. 316 
. 478 


. 378 


.` 68 
. 342 


Саринена (ХристофФоръ),. испан. : 342 


Сассо Феррато: (см. Сальви), ит.. 


Сакки (Андреа), итальянск. 
Сакки (Франческо), итальян. . 
Сваневельдъ, голландск. 
Сверчковъ, русск. . 
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@корца, итальянск. :.. 
Скородумовъ, русек. . 
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Скуарч1оне, итальянск. . 
Снейдерсъ, хламандек. . 
Снелингъ, хламандск. 
Слингеландъ, голландек. 

‚ Содома. (см. Рацци), итальян. 
Соколовъ (Петръ), русск. . 
(олар10, итальянск. 
Солимена, итальянск. 

. Солнцевъ, русск. 

Сорокинъ, русск. . 

(ото. испанек. 

Сотоматоръ, испанек. . 

Спада, итальянск.. 

Спинелло, итальянск. 
Спрангеръ, Фламандек. . 
Станц!они, итальянск. . 
Стайертъ, Фламандек. 

Стеенъ (Янъ), голландск. . 
Стенвикъ (стариийу, голлан. . 
Стенвикъ. (младший), голлан. . 
Стелла (Жакъ), ®ранц. . 
(Стехенъ (Мейстеръ), герман. 
Старнина, итальянск. 
Строцци, итальянск. . 
Ступинъ, русск. 

Суб1асъ, испанск. . 
Сублейранъ, +ранц. . 
Сустерманъ, хламандек. 


Сундеръ (Лука, младпий), гер. } 


Т. 


Таннеръ, эранц. 

Ташя» испанск. 

Тарса, итальянск. 

Тахи (Андрей), итальянек. 
Телефанъ, греч. 
Темпеста, итальянск. 


Теньеръ (Давидъ, старш.}, л.. 
Теньеръ (Давидъ, ый. ФЛ. . 


Теке, германск. й 
ПТ еодорикъ (Пражек), герм. 
Теотокопули, испанек. . 
Тербургъ, голландек. 
ЧЛарини, итальянек. . 
ТЛеполо, итальянек. . 

Тиз1о, итальянек. . 
Тильборгъ, хламандек. 
Тиленъ, хламандск. . 
Тиммъ, русск. . 
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Тимантъ, греч. 

Тинелли, итальянск. . 
Тинторетъ (см. Робусти), итал. 
Тинторелла (Мар!я) итальян. 
Тити (Санти), итальянек. 
Тихобразовъ, русск. . 
Тиц!анъ (Вечелли), итальян. . 
Тишбейнъ (Генрихъ), герм. 
Тишбейнъ (Вильгельм»), греч. 
Тобаръ, испанск. . 

Толетой (гразъ), русск. 
Толедо (Хуанъ), испанск. ._ 
Торелли, итальянск. . 
Торвиль, англ. . 

Тревизани, итальянск. 
Тр!озонъ, +ранц. . 
Тристанъ, испанск. 
Тропининъ, русск. 

Тростъ (Корнел), голлан. 
Тростъ (Вильгельмъ), голлан. 
Тротти, итальянск. 


›|Тромбуль, анга. 


Тула (Перуджто), итальян. . 
Тульденъ (Ванъ), хламан. 


Турки (Александръ Веронезе) 


итальянск. 
Торнеръ, англ. 
Тырановъ, русск. 
Тьеръ, голландск. . 


У. 


Угрюмовъ, русск. ь ь 
Уденъ (Ванъ), хламандек. . 
Уденерде (Ванъ) о ` 
Удински (Мартино), ТАЛЬЛН, 


„Удри, хранц. 


Ульхть (Ванъ), И 
Унтербергеръ, германск. 
Урсоне, итальянск. . 
Уседа, испанск. ВН 
Утрехтъ (Ванъ), тламан. 
Учелло, итальянск. 


$. 


Фабй (Пикторъ), римек. . 
Фабриано, итальянск. 
Фабръ, Франц. . 
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Факторе, испанск. 

Фаринато, итальянск. 
Фаручелли, итальянск. - 
Фасъ, англ. . 

Федотовъ, русск. . 

Фей, итальянск. 

Фезельнъ, германск. 
Фелицынъ, русск. 

Ферзовъ. русск. рае 
Фернандесъ (Луд.) испанск. . 
Фернандесъ (Ар1асъ), испан. . 
Ферри, итальянск. . . . 


: 348 | 


Феррари (Гауденц1о), итальян. : 


Фети (Доменико), итальянск. 
Ф1алетти, итальянск. 
Ф1эцоле, итальянск. 

Ф/ори (см. Бароч), итальян. 
Филиппи, итальянск. 
Физиппото, Франц. 
Филоксенъ, греч. . о 
Фитъ, хламандек.. .. .. 
Флаксманъ, англ... . .., 
Флинкъ, голаандск. 

Флемаль, хламандек. . 
Флорисъ (де Врендъ), Фламан. 
Фонтана (Просперъ), итальян. 
Фонтана (Лавин!а), итальян. . 
Фонтебассо, итальянск. 
Франческо, итальянск. . 
Франкъ, итальянск. . 
Франкъ (Амброз!Ш), хламан. 


Фламандск. 


Франкъ (Фрапшиокь, маалш, 


=ламандск. 

Франкъ (Геронимъ), хламан. . 
Франкъ (Севастьянъ), Фламан. 
Франкъ (Янъ Батистъ), хлам. 
Франческини, итальянск. . . 
Франкуччи. итальянск. 
Франч!а (Р!аболини), итальян. 
Фрагонаръ, хранц. .. . 
Фремине, хранц. . . 5 
Фрикке, русск. ...... 
Фугеръ, германек.. . . .. 
Фуенте, испанск. , ав 
Фукьеръ. хламандек. . .. 
Фурино. итальянск. . 6 
Фюссли, германск. . . . . 
Фюссли, англ. . 
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Худяковъ, русск. . . 572 
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Цамбрано, испанек. 
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ПШнетцъ, ламандск. 


Шноръ (Юз), терманск. : 
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Педринъ (Сильвестръ), 
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ОГЛАВЛЕНТЕ. 


” СТРАН. 


ПредИбловтЕ, 


ГлАВвА 1. 


ВВЕДЕН!Е: Истортя ДРЕВНЕЙ И СРЕДНЕВЗКОВОЙ ЖИВОПИСИ. 


А. Живопись. дРЕВНИХЪ, а) живопись Египтянъ, Ь) жи- 


вопись Персовъ; с) живопись Индусовъ, 4) живопись 
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У 


Э, 


4. 


[>13 
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7. Русскля живопись: а) Исторя русской живописи; 
Ь) жизнеописавя русскихъ художниковъ, и с) история 
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ЧР, ж, ох 


«Чартизени / Петуть ‚/ : 


лы 
№ мам 
в П.М 
и и 


ь Пегтрь вел „/ 


МА 


„Фодботее ересь ь/ 


Бебель /. «Ялефсанарь/ 
«Илелесеаль (бес, ы/ | 


ИТ, я, Ж сё) = @ 
ео СВ № 00, № 


РИ В ^ 
Болуноь Инь 
ЕВ, вв 
„Белен [агеригоь вето) 

ЕВ, 
Велеса (Анта 
№, ЮРЁЫ 8х1 
29 [РВ 


‚_ Барвьерь долине / 


г 


Бардьери Пури) 
В 
-Беуерь (Вильгаль. ть) 
ТУВ, 7 в 


28, ВХ 


-Бегакзь (Идель, 


|8, вр ча. | 





Белла бреИарроь едонги 7 


№ МЕЕ 


Бе (Феефрветь “Боль и Фердинанд ‚/ 


“Баееее Иен) Биндь /Зафовь 


В № ЕВ 


Белелеель /Виельгальлов, р 


“Бове / Петь 5/ 


В, в, 8, 


Борбоне (Парис ь/ 


ВБлее в) Петрь базе) 


Бореьтрь бань) 
АЗ ВВ ВВ 
о ве 

< бералеюлларв Инь Е № т, №, АВ 
$} 2 Рлатартьь ([буригоь) Берорзеь Авраалев) 

27, < —: | 
Е Е АВ 
ав З ЕВ Ра. але. 4 6 Е 


Боьв Феде, 
Бгоноаеь И баееалойь) й и 
Бетлние ИДеени 5) ДЗ 


В Е В т к. уроьарь[ Фрау 


Бойеореть Иен, бы / В 26 
Бейлесрь/ Сбафлилеь м ( ‚/ 


| Брауверь ариены 
«В - 1566 а 
} 


р Собоваейьь 
Беговеное етот / р и брауньАвустиинь/ 
№ Бра объ) 


В. Ле. 





Дрефъегитиль ИР Пер ‚/ “Бргоейеь /Абраьнть / Вале 7 Петрь „ Ше- 


А: дер” Дер | оуниы 
^ 1094 


Дренеи /. Варуилоной] 


Вред алеть в ,/ Иберии ‚/ 


1 
к $ т ИД 
С 5 -Вагтер.лое и иена 


ве АРЕ АР, Ль, М 
Френтель й Фригорриа-ь ‚/ 


В г Белье ИИалоь ближе р 


АВ’ 


рог Абравиь >) ы 


Венне Аориенль белеь Фр 5 / 
\7А 


Дршль (Поль) 

У В. Порииорилоь риинь ) | 

у Ааа о балаьань / Но, Н/$ /6бо 
ов, 2.8 д У ХХ А! МУ Венифоь Ибонь _. 


"Бройдье, | Врегплакеь вело ь/ "Вельдесь «беаль /. нь / АМ? 
В | 
С ЖВ, Сов у а 
О А ая ие | 
у 


Бронмареять Иан >/ В р 61 9 


Дени и Мелель г 
Ванин ибрее Фель 


м0 


Рерорь Иегпруь вони Фрь/ 





"Вернерь | Човивре,) Бабетть(ПореееЕ | беты 


„ВинйелсбР биесь Деви] 


ВВ, $, %, 


ВВ 


„Вели / «Пеонардь) 
№ \ 9. 


_Вильпонсь (феи) р 


Ийеснерь / Сллеонль ‚/ 
ятэЭо 


Лортень/ Нийолея 


Пагетль Ге беге Фр) 


С 


м 1736 


„Вегллертоь 70 бреесьлеь) 


„Воер.легль етот) 


жж 


Тельсь /бедарь,) 
В 1629 РТ 


А У /бзт ^ 
й 


Релгойеноь | (бань) 
МА 136 
„Веьь/ олеа/ 
би, 5%, <, 
Ринатдьь «Ибрнь 


72 


Вригоь / Жень) 


МВ. 


Ву» / Фимойь/ 


Вог (| бролевь бен 2рь/ 


ых 


ВБеенгени / виде) 


РЕН. 
Гарингь Мать вый) 
ыы с 
Пррлироаань Птн) 
РА, № Я 
в, Ч 


д Флобер 5 / Чриольеь) 


(9. 


В Гель ориг й “тель 
“Вуберлеатиь Фила) . 


$ и, РЕМ, А“ 


_Вилегенль ( «ЛерелиеЕ/ : 





[ао брось тев „/ 


А 


Герон Иатовы 


Аль: ее И 


И. зегеетегоь Иен 5/ 
Ибриеглел 5 ( #7. ‚/ 


Я 


- Ибеёреь де овйь 


М м бл, де, `М-[. \ р 
: . } Пользеуов (Гререгая 
Ирряе Га Иеегелеуеекее и ЮР М - г Я и. Адер / 


вм 4 | ве Чью 
чл Прав Дебрь) | 
Дворе ев ис а 44 к, [С 
де “ВТА 
Паалеь ифеибие4 в брить верь / 


ДВЕ | ПН 


Ггерь «Ибееалстагееь р 7632 ом, К 


(герхсезегеь И бееерегг / 
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и Ув 9 % брдинаень /Чльберть)) бот Вии) 
В. 
2, Хх _А\ $, К, В о 
„Феоскеарёьнл 1 (Веры Пе! — Игеогттериееае шлеонь 
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2222722 и Грег 


Иаурорь/«ХоссеЕ Р 


/579 т о 


‘ 





)] «Я ерисв и брались Н. 


М |-> 
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> (2% 
5%. |. Е Иоль / Иетерь беень / [о 
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КНИ ГОПРОДАВЦЕМЪ и  ВПОГРАФОМЪ 


-МАВРИКЕМЪ ОСИПОВИЧЕМЪ. Вольфом 


въ тобтиномъ дворв ./ 19. 









СОкодОвСкАГО, (Л. Руководство. Статистики Росош. Учебное руко-_ 
водство для ВОВА "учебвыхь заведеи, 1 т.въ Здлх. (. И. ъ. Ц "2 р. 
50. к., съ перес. 3 р. р 

ИВАНОБСКАГО, И, Руководство (т птнотики Е иропейскить Государотвъ, * 
Учебное руководство для военно-учебныхь заведен. 1 т. въ ‚8 д. т. 
С. П. Б. 1856. Ц. 2 р. 50 к., съ перес. З р. ря 

`ОЗЕРОВА. Полное собрав{е сочиненй. Новое .издане. 1 т. В 
С. П. Б. 1857. П. 1 р., сь перес. 1 руб. 25 к. 

МАУТНЕРА, А. Руководство къ правильному воспитанию а ВЪ 
первомъ возрастф. Составлено для образованныхъ матерей. @ъ втораго. 
немфцкаго издавя перевель А. Кашинъ. 1 т. въ 8 д. х. С. П. Б. те: 
Ц. 1 р.; съ перес. 1 р. 95. 

ФИРСТОВА, Г. Картохельно-крахмальное производство. Съ 15 табли- 
цами чертежей. 1 т. въ 8 д. л. (..П. Б. 1856. Ц. 3 р., въ перес. 31 

——— Картофельно-патоковое производство. 1т. въ 8 д. 1. ©5 6 та- 
блицами чертежей. С. П. Б. 1856. Ц. 1 р. 50 к., съ перес. 14 р. 15 к, 

УсовСкАГО. Руководство военной топограали. Учебное руководство 
дая военно-учебныхь заведений. Издаше второе, согласно требованио 
утвержденныхь программъ, вновь исправлено Инженеръ-Нолковникомъ 
ПЪтуховымъ. Съ 13 листами чертежей. 1 т. въ8 д. л. @. П. Б. 1856. Ц. 2 р. 
50 к. -х с перес. 3 р. 

'ВРАНДТА, и. с. Медицинская Флора или пзображевя употребитель- 
нЪийшихъЪ врачебныхь растЪн И, составленная преимущественно по Гай-_ 
не, Брандту и др. Съ 270 раскрашенными таблицами = Ак. 
въ 4 д. д. С. П. Б. Ц. 15 р., съ перес. 16. руб. 

МЯТЛЕВА, И. Коммеражи. Посвящено & сез Патез. С, ‚п. Б. в. 
Ц. 30 к., съ перес. 59 к, 


цирги, Е. Праку лось паставлене къ 13101 лен! ‚к пинимы 
средствами всЪхь сов. „›мейльйшихь и признанныхь позезный и въ рус- 
скомъ хозяйств машине, ору0й и снарлдово. 1 т. въ 8 д. 1. 05: 13 таб- 
лицами, заключающими до 350 рисунковъ съ изображенями. мапшинъ и 
орудий до 200 стр. убористаго но четкаго и красиваго риа х 
1 р. 50 к., еъ перес. 2 р. 

диБИХТЬ ЮСТУСЬ. Новыя письма о хиши въ ея прихожен!яхь КЪ 
проемышыенности, Физлолони и земледьлию. Цереводъ А. Гохера. 1 т. въ. 
12 д. т, С. П. Б. Ц. 1 р. 50 к., сь перес. Эр. 

АНИЧКОВА, Военно-историческе очерки ни. Экспедиши. 
Часть 1. Описаше осады и обороны Севастополя, у двумя гравированными 
планами. 1 т. въ 8 д, 1. С. П.Б. 1856. Ц. {р 3. ке, съ перес. 1р. 50к. 

















Гг. Иногородные благовб гъ обращаться ‘+ всБми вообще кни- 
тами въ книжный магаз: > М. 0. Вольфа. въ полной увзрен- 
ности скораго й точнаго исполнешя ихъ поручешй. | 
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